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George Edmun a St feet 
y su obfa 


N acido en Woodford (condado de Essex), en 1824, mostro desde muy joven 
su capacidad artistica como dibujante, por lo cual prefino la arquitectura 
a los estudios de leyes, a que primeramente se le destinara por su padre, que era 
procurador de los tribunales. Estipulose su aprendizaje con el arquitecto mis¬ 
ter Carter, establecido en Winchester, en 1841, y no solo avanzo rapidamente en 
sus estudios, sino que empleaba todas las fiestas y vacaciones en visitar monu- 
mentos antiguos: primeramente, en las cercanias de Winchester, y luego por toda 
Inglaterra. A pie, con el morral en la espalda, realizaba casi todas sus excursio- 
nes, en las' que incesantemente dibujaba y media cuantos restos arquitectomcos 
antiguos encontraba en su camino. 

En 1844 entro en el estudio del notable arquitecto Jorge Gilbert Scott, en 
Londres, donde muy pronto hubo de distinguirse por su briosa actuacion. Cmco 
ahos trabajo con mister Scott, hasta que, en 1849, comenzo a trabajar por cuen- 
ta propia. Establecido en Wantage (condado de Oxford), el obispo de Oxford, 
doctor Samuel Wilbeforce, supo apreciar sus dotes, nombrandole arquitecto dio- 
cesano en 1850. Aquel mismo ano hizo su primera excursion al extranjero, reco- 
rriendo el norte de Francia. Desde aquella epoca, raro fue el ano de su vida en 
que no cruzase el canal una o mas veces, para realizar viajes dedicados pnncipal- 
mente al estudio de los monumentos arquitectonicos, por lo que adquirio espe¬ 
cial e incomparable dominio en el conocimiento de las arquitecturas medievales. 

En 1852 se establecio en Oxford, en cuyas cercanias construyo el colegio 
teologico de Cuddesdon, su primera obra de importancia. En 1855, como fruto 
de su viaje a Italia, publico La arquitectura de marmot y ladrillo del norte de Ita¬ 
lia, libro de gran interes artistico e historico. _ 

En 1856 trasladose a Londres, ganando al poco tiempo el concurso de la 
iglesia conmemorativa de la guerra de Crimea en Constantinopla. 

En 1861, 1862 y 1863, Mr. Street visito Espana. El resultado de estas ex- 
cursiones fue el presente libro, cuya primera edicion aparecio en 1865. . _ 

En 1867 gano el concurso para la construction del Palacio de Justicia de 
Londres, cuyas obras comenzo en 1874, no terminandose por completo hasta un 
ano despues de muerto Street. El coste de este importantisimo edificio ascendio 
a unos diecinueve millones de pesetas, honrando mucho la capacidad profesio 
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cion y U restauraci6n°^°edif U ^ eC ^°i•7 deSarr ° U6 P rinci P alme ^ en la construc- 
que realizlTiW^ T re ^ OSOS * siendo Arable la cantidad de obras 
de las naves de h c ^ ales revistier °n especial importancia la construction 
catedral J l r • atedral de Bristol y la reconstruction del presbiterio de la 

se k oWasa If^r,f l ’S: ^ * m ' ritoria **« nteredd^ 

Inglaterra, nombrandosele 1 T^mfemto’“ 
m° en° feS ° r de arq “ itect ” ra ’ rna serie de notables corferenLTS 

respecto a casi todas *»«£.“ 
nes no 7,1 P ert f necientes a las de mis epocas. Con tal criterio y conviccio- 

en la pintura v en 5 art,. 7 7 Y , mayores actlvld ades se desarrollaron 

—° x: 


las siguientes, ademas 


Obras proyectadas y dirigidas por Mr. Street: 

Iglesias y capillas . 

Edificios para escuelas. 

Casas rectorales, vicariatos y analogos 
Casas de caridad. 

Conventos . . 

Monumentos sepulcrales o conmemorativos ... 

Casas particulares, residencias, etc. 

Edificios diversos y seminarios 


99 

8i 

48 

3 

1 

5 

20 


°. ampliaci6n / nterv “ 5 ° 


(*) P- n l a biografia por el publicada en 


memona de su padre (Londres, 1888, John Murray). 
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ne Jones), asi como su pontifice y definidor, el preclaro Ruskin, mantuvo Street 
comunicacion intima y directa. En alguna de sus visitas a Venecia coincidio alii 
con el magico expositor de las arcanas bellezas que encierran los monumentos 
de la «Reina del Adriatico». Con aquellos artistas comulgo asimismo en la piadosa 
reverencia hacia los ftrimitivos, los italianos sobre todo. 

Perteneciendo ya por completo aquel movimiento a la historia del arte, no 
es preciso hacer su analisis critico. Se reconoce universalmente su eficacia para 
despertar las actividades artisticas de Inglaterra, y que, si no tuvo en realidad 
gran influjo sobre el arte del continente, constituyo, sin embargo, una noble ten- 
dencia, que contribuyo poderosamente a elevar el gusto artistico en Europa 
y a promover el aprecio y estudio de epocas y obras de arte hasta entonces des- 
denadas. Tambien es innegable que los dos principales fundamentos de la doctri- 
na prerrafaelista: revision de valores artisticos del Renacimiento en su apogeo, 
y estimation de los primitivos, se han incorporado definitivamente al criterio ar¬ 
tistico de nuestros tiempos, sobre todo por lo que a la pintura se refiere. 

Respecto al goticismo de Street, puede afirmarse su absoluta sinceridad, 
que no arrancaba meramente del sentimiento artistico y de razones puramente 
tecnicas, sino tambien de su acendrado fervor religioso y de la arraigadisima 
creencia de que el romanico y el gotico realizaron la expresion mas perfecta del 
espiritu cristiano en la arquitectura. Para acabar de definir su position y la de 
los demas arquitectos del Gothic Revival, se ha de recordar que tal movimiento 
fue tanto una continuation como un renacer, sobre todo por lo que hace a las 
construcciones religiosas; porque el desuso de la arquitectura gotica en las is- 
las britanicas fue breve, ya que el estilo Tudor se debe, en rigor, considerar como 
una prolongada decadencia de aquella. El Renacimiento, que realmente no triun- 
fo alii hasta el siglo XVII, no consiguio desarraigar la predilection y el respeto 
que el pueblo ingles sintio siempre hacia sus gloriosos monumentos goticos. Asi, 
pues, los arquitectos de la restauracion gotica defendian una causa realmente 
popular en la nation, por lo cual encontraron abundante tarea para su actividad 
en el considerable nvunero de edificios requeridos por el intenso renacimiento re¬ 
ligioso que, a mediados del siglo XIX, se produjo en el pais. Tan es asi, que en 
realidad puede decirse que la arquitectura religiosa en Inglaterra contimia, en 
general, desarrollandose aun dentro de las normas y tendencias que inspiraron a 
los promotores del Gothic Revival. 

El libro sobre la arquitectura gotica en Espana, fruto de rapidos viajes de 
vacaciones realizados durante tres anos consecutivos, fue una revelation para 
los amantes del arte medieval en Europa: primeramente, porque entonces se 
ignoraba mucho todo lo de Espana, y, ademas, porque nunca se habian expli- 
cado por un extranjero las riquezas arquitectonicas que de dicho arte atesora 
nuestra patria, con el magistral criterio y absoluto dominio de la materia que de- 
muestra el libro de Street; lo cual explica que, ademas de su gran exito primero, 
consiguiese luego universal renombre, que los anos no han hecho mas que acre- 
centar. Dedicoselo al gran caudillo de los liberales ingleses, Gladstone, ilustre 
no solo en la politica, sino tambien en la literatura y en los estudios historicos, 
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con quien le unia amistad sincera y una comiin elevation de gustos artisticos, 
aunque en politica estuviesen diametralmente separados, puesto que Mr. Street 
profeso siempre las ideas ultraconservadoras del torysmo. La obra tuvo por edi¬ 
tor a John Murray (Londres, 1865), cuyo nombre merece y tiene puesto distin- 
guido en la historia de la publication artistica moderna. 

A pesar de su gran valor tecnico, este libro de Street es de lo menos acade- 
mico que se pueda imaginar. Es, por el contrario, cosa vivida; no en casa, sino ante 
los monumentos estudiados, es donde se le comprende y se le cobra perdurable 
afecto, y hasta como libro de viajes y pintura de la Espana de entonces ofrece 
no escaso interes. Asi se explica su boga en el extranjero y que haya servido de 
guia a muchos visitantes de nuestra patria. Menos explicable resulta que, en mas 
de medio siglo de publicado, no haya sido puesto nunca en castellano; siendo 
esto m&s de extranar si se tiene en cuenta que la obra fue, desde un principio, 
bastante conocida en Espana, merced, principalmente, a la propaganda de aque- 
llos dos grandes maestros de historia del arte espanol que se llamaron D. Juan 
Facundo Riano y D. Francisco Giner de los Rios, quienes continuamente difundie- 
ron su estudio, sobre todo en las excursiones con que tan poderosa y eficazmente 
contribuyeron a propagar el conocimiento de las artes espanolas y el amor a sus 
monumentos y viejas ciudades. El traductor, agradecido discipulo de ambos 
maestros, considera justo rendir homenaje a su veneranda memoria, asociando 
sus nombres con el de Street al dar cima a esta primera version espahola de la 
obra, aunque deplore la imperfection del trabajo ofrendado. Las dificultades de 
la tarea se aumentaron considerablemente por las escasas dotes literarias de quien 
la realizaba; asi es que en esta traduction sera inutil buscar otro merito que el 
de la fidelidad al original. Considerandole como un texto clasico en la historia de 1 
arte, no se ha juzgado preciso discutir ni ampliar su contenido: ambas cosas 
serian hoy factibles con bastante facilidad por la abundante literatura, national 
y extranjeia, que sobre la materia se ha publicado desde los tiempos de Street. 
Solo se han corregido algunas equivocaciones o erratas de la obra. Aunque al- 
guno de sus pormenores sea discutible o rectificable, siempre quedaran en pie 
los supremos aciertos que la avaloran al estudiar y juzgar los monumentos espa- 
noles. Entre los mas culminantes deben senalarse los pasajes concemientes a la 
catedral vieja de Salamanca y a las de Santiago, Leon y Toledo. Respecto a esta 
ultima, fue Street quien primero reconocio y expuso su verdadero merito arqui- 
tectonico—trazado de la girola—y quien planted el problema del origen de su 
autor; cuestion que en rigor se encuentra todavia en los mismos terminos que el 
la planteara. En cuanto al Portico de la Gloria de la catedral compostelana, fue 
tambien este libro de Street el heraldo que difundid en Europa su inmenso me¬ 
rito artistico. En estos y en otros muchos de sus pasajes demuestra el autor que 
tambien sabia percibir y expresar la poesia de nuestros monumentos y viejas ur- 
bes, asi como los pintorescos y magicos contrastes de la vida y paisajes de estas 
tierras de Iberia. 


RomAn Loredo 
Arquitecto 


Pr ologo 

de la edicion inglesa 


M' 


TUCHO me temo que este libro que presento a mis lectures requiem, pur mi 
XT I parte bastantes disculpas. Siento, en primer lugar, el escrupulo de habere 

ba^eTsl^ 

no tengo el menor reparo en publicar cuanto he pod) do mqmm acerca de 

“ P 1« obra seri indudablemente, ampliada'y corregida en lo future, y confio 
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Noticias de los Arquitedos y Arquitectura de Espana, por D. Eugenio Llaguno 
y Amirola, editada con adiciones por D. Juan Agustin Cean Bermudez, en cua- 
tro volumenes, compilada a principios del siglo, pero no publicada hasta el ano 
1629 (ip Esta obra, repleta de datos documentales concernientes a los arquitec- 
tos espanoles y a sus obras, se me antoja mucho mejor, tanto en su plan como en 
su ejecucion, que mnguna de las que en Inglaterra poseemos acerca de nuestros 
monumentos; y si bien es cierto que ninguno de sus dos autores poseia conocimien- 
tos artisticos muy exactos, parecen haber desplegado gran diligencia para la 
busca de datos relativos a su asunto, acompanandoles el exito sobremanera. 

, 1 ambl6n me fue de gran utilidad la Guta de Espana, de Mr. Ford, no solo por 
ser umca y por el atractivo de su estilo, sino tambien por presentar la rara ven- 
taja en tales obias de referirse continuamente a las guias y autores locales, ha- 

ciendome posible el cotejo inmediato de los libros mas adecuados para auxiliar 
mi tarea. 

, Las demas obras a las que no sin trabajo he recurrido son, principalmente, 
guias e histonas locales, colecciones de documentos y otras por el estilo. Muchas 
son las publicadas, y no pretendo haber agotado el cumulo de information que 
contienen. 1 2 * 4 

Por desgracia, nadte, que yo sepa, ha tratado en estos ultimos anos el asunto 
( e las antiguedades medievales en Espana del modo que solemos ver tratadas 
las de todos los demas paises de Europa por autores competentes. El Ensayo 
bistortco, de D. Jose Caveda, es muy hgero y poco satisfactorio para que se pueda 
confiar en el. Passavant (2), que publico algunas notas sobre arquitectura es- 
panola, esta tan ndiculamente equivocado en la mayor parte de sus asertos, 
que parece haberse fiado de sus propias elucubraciones, en vez de inspeccionar 
as cosas por si mismo. La obra de D. Jenaro Perez Villaamil (3) es tan aparatosa 
como poco fidedigna, y en cuanto a la de D. Francisco Javier Parcerisa (4), 
asi como la gran pubhcacion que edita el gobierno espanol (5), son ambas tan am- 
p ias y prohjas,. que resultan mutiles para el proposito de dar una idea tan gene- 
1 al y comprensiva de los rasgos que presenta la arquitectura gotica en Espana, 
como en esta obra me he esforzado en compendiar. 

Viendo, pues, cuan completa era la ignorancia en que estabamos respecto 
a la verdadera historia y naturaleza de la arquitectura gotica espahola, presento 
al lector este volumen, confiando sinceramente en que la .tarea que ha ocupado 
todos mis rates de esparcimiento en estos dos o tres ultimos anos, no solo con la¬ 
bor muy prolija en mi retiro, sino tambien con gran trabajo en largas etapas he. 
chas con este solo objeto aho tras ano, no sera considerada como una adicion in 


(1) Cito siempre este libro: Cean Bermudez, Arq. de Esp. 

(2) Die christliche Kunst in Spanien (Leipzig, 1853). 

DE l™° nUmental ' P° r D - ’J ENAR ° VlELAAMm y D. PATRICIO 

(4) Recuerdos y Bellezas de Espana, por F. J. Parcerisa (1844). 
in ■ 1 a 0 a U mmtos Arquitectonicos de Espana, publicados a expensas del Estado baio 

especi “ por ei 0^. 
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oportuna a la literatura del arte cristiano. Me propuse expresar lo que habia de 
decir en la forma que siempre he creido mas apropiada para semej antes tratados 
de arquitectura. El interns del asunto es triple: primero, artistico y arqueologico; 
segundo, historico, y por ultimo, personal. Por lo tanto, expongo ante todo las 
notas de mis diversas expediciones, en forma de un relato seguido de viaje; des¬ 
pues, en los ultimos capitulos, he intentado hacer un resumen general, historico, 
de la arquitectura en Espana, y, por ultimo, incluyo una breve historia de los hom- 
bres que, como arquitectos y constructores, suministraron la materia de mi obi a. 

A 1 final he agregado un apendice, con dos catalogos: el uno de ejemplos fecha- 
dos de edificios, y el otro de arquitectos, con breves noticias de sus obras; y, ade- 
mas, unas cuantas transcripciones de documentos que, a mi parecer, evocan ante 
nosotros, con toda vida y realidad, las vicisitudes seguidas por aquellos edificios 
medievales desde que se iniciaba su construction, mostrandonos como se prose- 
guian las obras y como llegaban a su completa termination. 













CAPITULO I 

Ifun — San Sebastian — Bufgos 

L a exploration del norte de Espana en busca de sus tesoros artisticos fue hasta 
ahora empresa tan inusitada en Inglaterra, que al partir de Bayona para 
trasponer los Pirineos, en la primera jornada de mi viaje, no pude sustraerme 
a una fuerte sensation de aventura. Y, sin embargo, es lo cierto por lo menos 
en cuanto yo puedo atestiguar-—que en nuestros prosaicos tiempos, ni aun alii 
queda mucho que esperar en materia de aventuras, y que, salvo alguna que otra 
molestia personal, nada se opone a que cualquier viajero de vigor ordinario haga 
cuanto yo hice, con exito completo y extraordinaria complacencia, ya que no 
son de temer serios peligros, y en cambio se encuentra gran novedad en casi 
todo lo que se ve, ya sea que nos guie el deseo de estudiar aquel pueblo y sus cos- 
tumbres, ya el de explorar el pais en busca de sorprendentes y pintorescos paisa- 
jes, o tal vez el de examinar, como yo lo hice, los tesoros de su viejo arte. En cual- 
quiera de estas manifestaciones encontraremos tantos* espectaculos, distintos de 
cuanto estamos acostumbrados a ver, tantas cosas bellas y tantas otras antiguas 
y venerables por los recuerdos historicos a ellas asociados, que ciertamente nos 
debe entristecer el no poder gozar como se debiera de los encantos del viaje. 
Creo, sin embargo, que se ha exagerado enormemente la dificultad de encontrar 
buenos alojamientos y manutencion apropiada, inconvenientes sobre los que tanto 
se ha dicho y escrito. Bien es cierto que, de proposito, me abstuve de recorrer la 
region mas trillada de Espana, Andalucia, que es donde supongo se deben de 
haber formado la mayor parte de las ideas que los ingleses tienen acerca de Es- 
pana y de los espanoles. Pero en las provincias adonde mis viajes me llevaron, 
en las que son menos conocidos los viaj eros ingleses que en Andalucia, rara vez encon- 
tre la menor dificultad para obtener dichas comodidades elementales e indispensa- 
bles. Mucho depende, es cierto, de la epoca del ano en que se emprenda el viaje; 
porque en la primavera, cuando el clima es mas agradable y los campos ostentan 
esplendoroso verdor, luciendo sus ondulantes mieses, tiene el viajero que depender 
por completo del arte culinario para su alimentation, sin otro recurso, aunque 
aquella cocina pugne con su sensibilidad inglesa en olor, sabor y aspecto. Si se 
aventura, en cambio, a viajar durante el otono—como yo hice en dos de mis via- 
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jes— o sea cuando las uvas alcanzan su completa madurez, podra, si asi lo prefie- 
re, y con no poca vent a] a para su salud, vivir casi por completo de pan y uvas 
pues aqua es esponjoso, puro y bueno en un grado de que nuestros panaderos in- 
gleses no tienen la menor idea, y estas saben como solamente pueden saber las 
uvas espanolas, sin costar casi nunca mas que una cantidad casi nominal. 

En conjunto, y por experiencia propia, me inclino a recomendar el otono 
como la estacion del ano mas favorable para un viaje por Espana, por ser el tiem- 
po mas sentado, en general, que durante la primavera. Por otra parte, es induda- 
ble que quien desee sacar una buena impresion de los paisajes de ambas Castillas, 
de gran parte de Aragon y de las tierras leonesas, por ningun concepto debe 
visitar aquellas regiones sino en la primavera. En esa epoca del ano no conozco 
vistas mas esplendidas en su genero que aquellos mares de mieses, que hasta 
perderse de vista cubren en todas direcciones, con su lozania y amable colorido, 
las ondulaciones sin fin del grandioso paisa]e; mientras que, en el otono, aquel 
mismo terreno aparecera retostado y esteril, abrasado ya por el tremendo fuego 
solar hasta adquirir un matiz polvoriento, penoso a la vista y en extremo monotono 
y deprimente para el animo; entonces, por lo general, adolecen los caminos de tal 
acumulacion de polvo, que a duras penas se lo podra imaginar quien no haya te- 
nido que recorrerlos. Pero ni aun en aquella epoca del ano dejan las fatigas del 
viaje de tener gratas recompensas; una de ellas, la de poder, hasta cierto punto, 
percibir la belleza de una atmosfera como la del orente, y los singulares contras- 
tcs de colores que los paises y celajes orientales suelen ofrecer; porque en sitio al- 
guno he visto jamas puestas de sol mas hermosas ni mas extraordinarias que en 
aquellos parajes, los mas desolados de la desolada Castilla. 

En lo que atane a comidas y alojamiento, no creo que en general sean pre- 
■cisas ni convenientes las quejas formuladas violentamente. 

Toda idea de costumbres y metodos ingleses se debe cuidadosamente dejar 
en casa; y si al endosarse el traje de viajero se adopta tambien la intention plena 
de hacer en Espana lo que en Espana hacen, no haya temor de grandes contra- 
tiempos. Porque mucho mas que en otros paises de Europa es alii el viajero rara 
avis; asi es que si trata de introducir sus propias costumbres, a cambio de oca- 
sionar molestias innecesarias, y por lo tanto infructuosas, solo obtendra incomo- 
didades y disgustos. 

Los alojamientos en Espana varian gradualmente: desde la posada, con su 
acostumbrada taberna para la arrieria, se pasa al parador, que supera a aquella 
en importancia, y donde, por lo comun, paran las diligencias; llegando, por ul¬ 
timo, a las fondas, que corresponden en concepto a nuestros hoteles. En las ciu- 
dades pequenas, y en los pueblos, es la posada el unico acomodo que se suele en- 
contrar, y a veces, poblaciones bastante grandes, y hasta ciudades, nada mejor 
ofrecen para comodidad del viajero; pero en las grandes ciudades y sitios donde 
haya trafico activo, los paradores y las fondas resultan con frecuencia tan bue- 
uos como suelen ser los de segunda clase de cualquier otro pais. 

En una posada es facil, por lo general, conseguir un dormitorio que ofrezca 
bastante aseo, con ropa limpia y saludable, aun que escaso de muebles; y en los 
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sitios mas apartados del pais, como en Leon y Galicia, no hay dificultad para ob- 
tener en la mas pobre posada abundante caza y pesca, de calidad excelente, 
hasta para un gourmand. El gran inconveniente de tan modestos alojamientos 
consiste en q 11 e, salvo la ropa de las camas y la cara de las criadas, parece que ja¬ 
mas se lavo en ellos cosa alguna. Llevan el agua en j arras de las formas y contex- 
turas mas curiosas, esparcen unas cuantas gotas en el suelo del comedor para asen- 
tar el polvo secular; pero la limpieza en grado superior a tan modestas practicas, 
es cosa desconocida. Ha de decirse tambien que la entrada suele ser comun a 
las mulas y a los huespedes, y que, despues de pasar la portalada o zaguan, in- 
fectado de pulgas, y donde la pestilencia es insoportable, echais escaleras arriba 
para ver, despues de salvarlas, que habreis de vivir, dormir y comer por cima 
de las mulas, jy que al abrir la ventana (salvo en casos muy afortunados) hay que 
aspirar los perfumes de sus inmundas cuadras! 

La cocina esta, casi siempre, en el primer piso; una vez en ella podremos 
acercanos a la lumbre de lena y ver como se guisan las viandas, algo misteriosa- 
iTien10, en multitud de pucheros de barro implantados entre las ascuas con cierto 
desorden; tambien podremos admirar el no muy abundant, e pero si pintoresco, 
equipo de bonitos cacharros de loza colocados por los vasares, jy de paso inten- 
taremos convencer a la cocinera para que cargue la mano menos de lo usual en 
el condimento del contenido de sus cazuelas! 

A pesar de todo, no tengo mas remedio que confesar mis gratos recuerdos 
de alguna que otra posada, asi como la cordial estimation que dispense a veces 
a la olla ftodrida, manjar muy calumniado por los que, a mi juicio, no conocen 
a fondo sus excelencias y virtudes; tambien debo apuntar la sospecha de que 
muchas de las mas humildes posadas guardan tesoros en sus no pervertidas co- 
cinas por los que en vano clamariamos en nuestras fondas rurales (lo peor de cuan- 
to conozco en la materia), con sus pujos de superioridad y pretensiones, pero 
incapaces en absoluto de justificarlas con algo que merezca mas aprecio que sus 
detestables chuletas de carnero, su cerveza problematica y dudosa y su vino, 
sobre el que no cabe ningun genero de duda. Y basta de posadas. 

En los paradores y en las fondas el trato es, por lo general, bastante bue- 
110, y los dormitorios no dejan nada que desear; pero aun en ellos, el olor de las 
cuadras suele ser tan intolerable, que hace preferible buscar otro acomodo, en lo 
que, por lo comun, no hay dificultad, puesto que en casi todas las poblacio- 
nes de mediana importancia hay multitud de casas en donde admiten hues¬ 
pedes hasta por una sola noche, y en ellas, por lo general, se puede confiar en la 
limpieza, no hay mulas y la cocina suele ser bastante buena. 

En todo caso, tratese de fondas o de casas de huespedes, conviene comer a 
la hora espahola, y no intentar cambiarla; de lo contrario se perdera un tiempo 
precioso y la paciencia, con resultados completamente desproporcionados al sa- 
crificio hecho. A cualquier hora que os levanteis, os llevara la criada vuestra 
tacita de chocolate con su gran vaso de agua y bizcochos o tostada. Debeis apren- 
der a estimar aquella preciosa taza, si os proponeis llegar a querer a Espana; en 
parte alguna conseguireis un chocolate tan bien hecho, y si encima de el os bebeis 
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valientemente el vaso de agua, no haya miedo, que podreis trabajar de firme 
sin desmayar, hasta la hora del almuerzo, a eso de las once. A esta comida sigue 
a el anochecer, tras de la cual se puede tomar, en algun cafe, chocolate, limon 
e ado o cafe, mientras contempMis la fruition con que se entregan al juego 
del domino los naturales del pais. J s 

Por ultimo, rara vez encontrareis en la cuenta nada que origine discusiom 
por lo comun se ajusta a tanto por dia; y una vez pagada, podeis estar seguros 
de que la gente de la casa os dira adios con placentero rostro y franca cordialidad 

Mis via] es por Espana tuvieron por exclusivo objeto el estudiar los restos 
c e arquitectura gotica que esperaba o sabia que alii habria de encontrar- por lo 
cual, mi conocimiento de los paisajes espanoles fue muy limitado, y solo a lo 
sumo, mcidentalmente podre hablar de ellos. Sin embargo, he visto lo bastante 
para poder recomendar una gran parte del pais, como uno de los mas dignos de 
ser explorados por quienes solo viajan en busca de pintorescos cuadros y pano¬ 
ramas. La mayor parte de Cataluna, mucho de Aragon, Navarra, el norte de 
eon, Galicia y Asturias, abundan en atractivos paisajes, y aun en otras regio- 
nes donde el suelo no presenta interes, siempre se distinguen a lo lejos cadenas de 
montanas, que, merced a la pureza singular de aquella limpia atmosfera, nunca 
ejan de producir agradable efecto, y despues gratos recuerdos. Tal sucede 
por ejemplo, con la vista de la sierra de Guadarrama desde Madrid vista que 
en parte compensa lo desdichado de tal emplazamiento para una gran ciudad 
y e presta su umco encanto. Igual sucede con los fondos montanosos de Avila 
Segovia y Leon. Parti, para mi primer viaje por Espana, de Bayona, pasando 
c espues por Vitoria, hacia Burgos, Palencia, Valladolid, Madrid, Alcala, Toledo 
Valencia, Barcelona, Lenda, y por Gerona sali a Perpihan. En el segundo viaje 
m de nuevo a Gerona, de alii a Barcelona, Tarragona, Manresa, Lerida, Huesca 
Zaragoza, Tudela, Pamplona, saliendo a Bayona; en el tercero y ultimo fui por 
Bayona a Pamplona, ludela, Tarazona, Sigiienza, Guadalajara, Madrid, Toledo 
egovia,~Avila Salamanca, Zamora, Benavente, Leon, Astorga, Lugo, Santiago’ 

La Coruna, y desde alii, retrocediendo, por Valladolid, Burgos y San Sebastian’ 
retorne a Bayona. 

Tales expediciones creo que me han suministrado bastante base para for- 
mar un cabal jmcio de los rasgos mas salientes de la arquitecura en Espana; 
pero sena fatuidad suponer que con ellas he agotado el asunto, ni mucho menos; 
puesto que extensas zonas del pais se me quedaron por visitar; en otras no vl 
mas que una o dos poblaciones entre las muchas que estaran, sin duda, llenas de 
mteresantes temas de estudio para el arquitecto, y muchas, por fin, las visite 
con demasiada premura. No creo, sin embargo, necesitar grandes disculpas por 
no haber visto mas de lo que vi, cuando considero que los edificios que yo visite 
no abian sido hasta ahora, que yo sepa, descritos por ningun arquitecto extran- 
jero, y que no era posible obtener acerca de ellos informes exactos y fidedignos 
en cuanto a su verdadero estilo, epoca o historia. Lo que ciertamente reclama 
mis disculpas es una deficiencia que no me fue posible modificar: la rapidez con 
que me he visto obligado a viajar y la aceleracion con que tuve que medir y di- 
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bujar cuanto creia de interes, me habran inducido, no lo dudo, a frecuentes erro 
res, que de veras lamento. Pero tengase en cuenta que la labor que en un prin 
cipio emprendiera, ante todo como mero recreo de mis habituales apremios ar 
tisticos, crecio desmesuradamente por el empeno que puse en determinar con 
fijeza la epoca a que pertenecen las diversas partes de los edificios que describo, 
mediante pruebas documentales siempre que posible fuera. 

Se echara de ver que no visite el sur de Espana, lo cual obedece a un deci- 
dido proposito que forme de antemano. Se nos han descrito, hasta empacharnos 
casi, los restos moriscos de Granada, Sevilla, Cordoba y otras localidades del 
mediodia; pero, ademas de eso, era mi afan el ver como habian construido en 
Espana durante la edad media los cristianos, y no los moros; asi es que, delibe- 
radamente, evite el visitar aquellas zonas del pais que, durante el mejor periodo 
del arte medieval, no se vieron libres del influjo morisco. Las paginas que siguen 
son la mejor prueba que puedo presentar en abono de mi decision. Basteme 
ahora decir que volvi mas que satisfecho con la pureza y hermosura de la arqui¬ 
tectura cristiana espanola, y que no vacilo en aconsejar a otros que sigan mis 
huellas para corregir las deficiencias que, bien me consta, tienen por fuerza que 
presentar mis investigaciones. 

En la actualidad el viaje a traves de Espana, via Madrid, es mucho mas 
comodo que cuando yo hice mi primera excursion. El ferrocarril a Madrid esta 
ya terminado, o a punto de terminarse, y se puede ahora viajar desde Calais 
hasta Alicante siguiendo una linea casi sin interrupcion. Esto es de agrade- 
cer, por muchos conceptos; y, sin embargo, yo me alegro infinite de haber 
hecho mi primer viaje cuando aun era preciso utilizar las carreteras y, de 
camino, enterarse un pcco mas detenidamente de aquella tierra y de sus 
habitantes. 

Tras de un precipitado viaje hasta Paris, y hasta Burdeos la siguiente 
noche, despues de emplear unas cuantas horas en aquella antigua e intere- 
sante ciudad, llegue a Bayona al terminar el segundo dia de viaje. Fue 
alii mi primer cuidado procurarme cambio de moneda y sitio en la diligencia para 
Espana; y en ambas cosas recibi mi primera lection sobre una particularidad de 
los espanoles, cual es el usar los vocablos extranjeros en un sentido distinto del 
que estamos acostumbrados a darles. Me habian asegurado que los napoleones 
eran la moneda de uso mas comodo en Espana, por lo cual hice provision de ellos; 
pero despues me entere, aunque demasiado tarde, que lo que en Espana se llama 
napoleon es la moneda de plata de cinco francos, y mis napoleones de oro unica- 
mente me los tomaron en Madrid. Por ultimo, al pedir asiento de coupe para la 
diligencia, supe que lo que realmente estaba pidiendo eran asientos de banqueta, 
porque aqui al cupe le llaman berlina, y a la banqueta coupe. 

En Bayona no hay mucho que ver, fuera de la catedral y del rio que cruzo 
el duque para atacar a Soult, como no sea la encantadora vista que, desde lo 
alto de la torre de la catedral, presentan las estribaciones de los Pirineos. El pico 
mas visible es el de Las Tres Coronas, cuya silueta es hermosa; pero tanto alii 
como, por lo general, en todas las vistas lejanas de la misma cordillera que tuve 
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ocasion de contemplar, se siente la falta de aquellos picos nevados que tanta be- 
lleza prestan a los paisajes alpinos. 

El exterior de la catedral ha sido casi rehecho modemamente; aun trabaj aba un 
tropel de obreros en el claustro, al sur del presbiterio. Seria de desear que se aca- 
basen los fondos, tan prodigamente gastados en las catedrales francesas, antes 
de que los arquitectos y obreros de Bayona llegasen a tocar la fachada principal, 
la cual presenta ahora un aspecto salvajemente pintoresco, y delicioso en alto 
grado, mientras que la original disposition de las portadas y porches de las fa- 
chadas del oeste y del sur, con enormes tejados o colgadizos sobre ellos, es pre- 
cisamente tan ocasionada a dudas y conjeturas, que lo mejor seria dejarla sin 
alterar. El estilo, en conjunto, del interior de la catedral no es muy selecto, por 
ser de una complication poco usual en la arquitectura francesa, tanto las tracerias 
de su elevado triforio como los grandes ventanales que componen el cuerpo de 
luces de la nave principal, divididos en seis entremaineles. El presbiterio es obra 
de fines del siglo XIII, no muy extenso en longitud, y con cinco capillas en la 
cabecera de la iglesia. 

Por la tarde seguimos la corriente y fuimos en coche hasta Biarritz. Una 
serie de carruajes de todas clases, atestados de gente, evidenciaba los atractivos 
del sitio, o del emperador y de la emperatriz, que estaban pasando alii una o 
dos semanas; la muchedumbre de senoritas francesas e inglesas, extravagantemen- 
te vestidas, que se apinaban en las playas o en la arenosa explanada, frente a 
la Villa Eugenia, explicaba la enormidad de las maletas bajo cuyo peso parecian 
crujir los carruajes. La vista, desde los acantilados al oeste de Biarritz, es de sor- 
prendente hermosura, abarcandose la larguisima cadena pirenaica que baja 
hasta el mar con ingente masa sobre Fuenterrabia, y que se prolonga luego, 
hasta perderse de vista, a lo largo de la costa vasca. Salimos de Bayona para Bur¬ 
gos a las cuatro de la siguiente madrugada. Tuvimos asiento en el cupe, por ir 
aquel dia ocupada la berlina por un hijo de la reina Cristina con su esposa, en 
viaje de novios. Parece sei que en Espana via] a todo el mundo en las diligencias; 
rara vez se encuentra un carruaje particular; no hay servicio de postas, y, debi- 
do a la acumulacion de viajeros en las diligencias de las carreteras principales, 
es muy dificil detenerse en ruta sin correr el peligro de grandes dilaciones para 
encontrar asiento de nuevo. 

La jornada fue muy agradable. Salio el sol antes de llegar a San Juan de 
Luz (i), y gozamos plenamente del placido paisaje. 

Al cruzar el Bidasoa, en Irun, vimos la famosa Isla de los Faisanes (mero 
arrecife de piedra en el centro de la corriente, que ha sido, no hace mucho, ro- 
deado de muros y adornado con una especie de monumento); luego sufrimos 
una parada de una hora, mientras examinaban nuestros equipajes y los precinta- 

(i) La iglesia de Bidart, entre Bayona y la frontera francesa, merece ser visitada. 
Tiene una sola nave, de unos 45 pies de anchura, y tres pisos de galerias de madera que 
rodean sus muros al oeste, al norte y al sur, son de construction esmerada y pintoresca, 
y estan sostenidos por tornapuntas de madera, apoyadas en los muros, para dejar libre 
por completo el suelo de la iglesia. 
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ban, a fin de que pudiesen pasar por Guipuzcoa para Castilla sin sufrir un segun- 

do registro. c , 

En Irun hay una iglesia muy caracteristica, de epoca avanzada. be aiza 

sobre un ribazo que desciende bruscamente hacia el no, y presenta un aspecto 
exterior bien desgarbado, debido a la ausencia casi absoluta de ventanas, sien- 
do las que posee muy pequenas y colocadas a gran altura sobre el suelo. La p an- 
ta es peculiar; consta de nave y presbiterio, naves laterales de dos tramos en a 
mitad mas a oriente de la nave, de modo que la parte de la misma, a pomente, 
presenta un contorno analogo al del presbiterio. Una torre se alza al extreme 
oeste de la nave colateral del lado sur. Las bovedas presentan crucenas muy com- 
plicadas, mostrando la predilection de los arquitectos espanoles del ultimo pe- 
riodo gotico por las nervaduras curvas, que, en verdad, hacen me]or efecto di- 
buiadas en planta, que no en alzado, en la realidad. La cabecera de la iglesia es 
cuadrada, en planta, pero la boveda es absidiforme, para lo cual los angulos e 
testero estan chaflanados por medio de pechinas de forma domical, por bajo 
del arranque de la boveda. El rasgo mas notable de este edificio es la gran anchu- 
ra de la nave (de unos 54 pies entre ejes de columnas), no pasando la longitu 
total de unos 150 pies. El suelo de la iglesia estaba cubierto de juncos, y cuando 
la visits al atardecer, se deslizaban los feligreses como sombras sobre tan mue- 
He alfombra. El ano 1508 se reconstruyo esta iglesia, que, por lo tanto, no cons- 

tituye un gran ejemplar de gotico espanol. , 

Fuenterrabia, muy bomtamente situada, se divisa desde Irun; a su derecha 
continua, hasta perderse de vista, la costa del golfo de Vizcaya mtensamente 
azul. El camino de Irun a San Sebastian bordea despues la rada de Pasajes, 
que es sumamente pintoresca y bien resguardada; apinanse los vie] os casenos 
al pie de unos altos cerros que la resguardan por el lado del mar, con el que co- 
munica solamente por estrecho y sinuoso canalizo, atalayado por un castillo me¬ 
dieval. De] ando atras tan delicioso cuadro, pronto dimos vista a San Sebastian 
Alii tambien otro monte abrupto y coronado por un castillo parece impedir e 
paso hacia el mar y defender la ciudad, que solo esta unida a tierra fame por una 
estrecha lengua de tierra que tiene, de un lado, la desembocadura del no, y e 
otro una bahia muy cerrada. Como ya llevabamos siete u ocho horas de camino, 
escuchamos muy gustosos la voz de alto para el almuerzo. Mientras lo prepara- 
ban, me llegue hasta la iglesia de San Vicente, situada al extremo opuesto de 
la ciudad respecto a la fonda. Me encontre con un edificio del siglo XVI (construi 
do en 1507), que tiene en su frente occidental un amplio porche constitui 0 por 
una arcada abierta en cada costado; la nave esta flanqueada por sus colaterales, 
y cerrada al este por una capilla mayor absidal, cuyo testero llena por comp e o 
un enorme retablo de estilo pagano (1), que se alza hasta el techo loda la lg e- 
sia esta abovedada y se alumbra unicamente por ventanas muy reducidas, abier- 

(!) Asildenomina Street a cuantas obras ve de estilo posterior al g6tic°, con sentido 

bastante despectivo casi siempre, y en especial cuando se ref i ere / 1 P a borr J c imiento 

ciado o al barroco y churrigueresco, estilos a los que profesaba cordial aborrecmie , 
excitado por su vehemente y exclusivista admiracidn hacia el arte gotico. (IN. ciei r. 
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tas en la parte superior de la nave central; las colaterales presentan, en cada uno 
de sus tramos, altares con sus retablos adosados a los muros exteriores. Poco o 
nada existe alii que tenga verdadero interes arquitectonico; pero era para mi 
casi la primera iglesia espanola que veia, y en ella experimente por vez piimera 
la viva impresion de aquellos interiores tenebrosos, iluminados, en algiin que otro 
trecho, por brillante rayo de luz solar, que son tan caracteristicos del pais, y de 
efectos tan admirables como perjudiciales para el que necesite dibujar o tomar 
notas en su recinto. 

I artimos de San Sebastian al mediodia, costeando la playa, en la que se 
agitaba una multitud que gozaba banandose a la moda de Biarritz. La comarca 
es agreste, bella y montaiiosa durante todo el camino hasta Mondragon. En 
Vergara se celebraba una feiia; sus estrechas calles rebosaban de paisanos pin- 
torescamente ataviados; por doquier, en aquellos pueblos, se ven campesinos 
fornidos, hermosos y limpios; el paisanaje, en suma, de mejor aspecto que re- 
cuerdo haber visto en mi vida. Por la tarde parecian los pueblos muy animados. 
Bailaba la gente joven una danza extrana e indescriptible, pero muy graciosa y 
con gran movimiento de brazos. De tamboril y flauta era, por lo general, la mu- 
sica, y el salon de bade la carretera misma o la pequena plaza central del pueblo. 
A media noche hicimos otro alto en Vitoria, donde se dedico casi una hora al 
chocolate y a los azucarillos, delicado producto del azucar que se deshace rapida- 
mente en el agua y proporciona una exquisita eau sucree. Nuevamente paramos 
al amanecer, en Miranda de Ebro, para el registro de los equipajes al entrar en 
Castilla. Pasado el puente, y muy cerca de el, se alza una iglesia, que solo pude 
columbrar a la turbia luz del amanecer, pareciendome un ejemplar bastante 
valioso de obra romanica o de gotico primario. El abside poligonal de cinco la- 
dos presenta contrafuertes con dos medias columnas adosadas en sus frentes; 
unos arcos volteados, entre cada dos contrafuertes, soportan la cornisa y dan un 
aspecto de gran solidez y masa a las archivoltas de las ventanas, que les son con- 
centricas. La puerta sur es de un gotico primario muy hermoso, con tres fustes 
en cada una de sus jambas y cinco ordenes, o volteles, en la archivolta. 

En el trayecto de Miranda a Pancorbo se atraviesa un sorprendente desfila- 
dero entre penascos y acantilados de compacta caliza, por entre los cuales es- 
taban construyendo el ferrocarril a Madrid, luchando con bastantes dificultades. 
Cuando traspusimos el punto mas alto de la carretera, nos encontramos al co- 
mienzo de la llanura de Castilla, pais arido, sin arboles, polvoriento y muy em- 
pobrecido. Entretanto, renegabamos no poco del lento paso con que nos conducian 
los diez o doce caballos y mulas de la diligencia. Aquellas diligencias espanolas 
divierten un rato, pero luego resultan muy fatigosas. Por lo comun, llevan tiros 
de diez o doce animales, en su mayoria mulas. El mayoral usa un corto latigo, 
solo para las mas cercanas; un muchacho, el delantero, cabalga como un posti¬ 
lion en las de cabeza, con una resistencia digna de mencionarse, porque un mis- 
mo zagalon hizo con nosotros toda la jornada desde San Sebastian a Burgos, 
o sean veinticinco horas, con solo una parada de una hora en Vitoria. El conduc¬ 
tor o mayoral se sienta junto al cochero, y ambos invierten mas de la mitad del 
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tiempo en lanzarse del coche abajo, correr a la cabeza de cualqmera de las mulas 
excitandolas energicamente durante dos o tres minutos, hasta que todo el tiro 
toma un galope rabioso, y vuelta a saltar al coche para entregarse a una sene 
de gritos bravios, hasta que los pobres animales vuelven poco a poco a su paso 
habitual, y entonces se repite la operacion. Creo que durante dia y medio nuestro 
mayoral no durmio ni una cabezada, y empleo casi la cuarta parte del tiempo en 
correr al par de las mulas, aunque he de confesar que la practica subsiguiente 
me demostro que era excepcionalmente vivo y andarin; porque en otros casos, 
viajando de noche, he visto que, por lo general, las mulas son duenas de si mis- 
mas en cuanto anochece, andando o parandose, segun les place, y que rara vez 
avanzan ni la mitad de lo que durante el dia recorren en igual espacio de tiempo. 

Pocas millas antes de llegar a Burgos, ya divisamos las tres agujas de la 
catedral y muy pronto se destaco, imponente, su masa entera, dommada, a la 
derecha, por el cerro del castillo. Todavia tuvimos que cruzar por uno o_ dos pue¬ 
blos mas, con iglesias grandes, pero de escaso interes. Dejamos a nuestra izquierda 
el gran convento de la Cartuja de Miraflores, y, en breve, atravesando un arrabal 
poco extenso, paramos, por fin, ante la fonda de la Rafaela; una hora larga nos 
costo el librarnos del polvo y suciedad del camino, asi como del feroz apetito que 
traiamos, y en seguida nos lanzamos en busca de la famosa catedral, espoleados 
por no escasa impaciencia de ver el resultado de aquella nuestra pnmera Jorna¬ 
da en el estudio de los templos espanoles. . 

La linea ferrea, que ya llegaba hasta Burgos, sigue en su trazado casi eL 
mismo recorrido que la carretera. El paisaje, en general, es muy hermoso hasta 
Miranda, en donde se encuentra el empalme con la linea de Bilbao, verdadera 
maravilla de ingenieria, que sigue luego a enlazar con el ferrocarril de Pamplona 
a Tudela, cerca de esta ultima poblacion. Resulta, pues, en la actualidad, un 
excelente plan de viaje, para entrar en Espana, el embarcarse en Bayona has a 
Bilbao tomar alii el ferrocarril hasta Miranda, donde se puede coger la linea 
general para Burgos, o bien seguir por el valle del Ebro a Tudela y Zaragoza. 

El paso del desfiladero de Pancorbo por ferrocarril resulta aun mas hermoso 
que por la carretera, y en cuanto al resto del camino, hasta llegar a Burgos, 
bien puede el viajero alegrarse de atravesar a buena velocidad tan desolada co- 
marca, en vez de malgastar tiempo y paciencia recornendola en fastidiosa y 

molestisima diligencia. 


























CAPlTULO II 

Burgos 


S E han vulgarizado extraordinariamente ciertas vistas de la catedral de 
Burgos, sobre las cuales confieso que fundaba todas mis ideas acerca de su 
merito y estilo, con no escaso detrimento para el buen juicio y estimation que 
me merecian. Sus dos torres, el cimborrio, la linterna y pinaculos de la capilla 
del Condestable, son obras hechas en epoca ya muy avanzada: las primeras, a 
fines del siglo XV, y todo lo demas en los albores del Renacimiento; pero foiman, 
en conjunto, una masa tan impoitante y tan pintoresca, y su ornamentation 
es de tal exuberancia, que con frecuencia han sido descritas y dibujadas exclu- 
yendo hasta el mas leve indicio de la nobilisima fabrica antigua a la que estan 
superpuestas. 

El esquema general de su planta se muestra con toda claridad en la lamina 
•que la dedico (x). 

Una iglesia del siglo XIII, con algunas ag-egaciones del XIV, muy alterada en 
el XV y mucho mas en el XVI: tal es el conjunto que nos ofrece la catedral de 
Burgos. El substrato, por decirlo asi, pertenece enteramente al siglo XIII; pero 
las dos torres de la fachada, con sus caladas agujas guarnecidas de trepados en 
sus aristas, la ostentosa y fantastica linterna sobre el crucero, y la esbelta y 
suntuosa capilla funeraria del Condestable son adiciones de epoca posterior, de 
tanta importancia en su efecto general, que, a primera vista, producen una im- 
presion equivocada por completo respecto al estilo y a la epoca de todo el tem- 

(i) Lamina I. Esta hecha sobre croquis y medidas tomadas rapidamente por el autor, 
como todas las demas que contiene este libro; por lo tanto, s 61 o puede exiglrseles una exac- 
titud general, suficiente para el objeto a que se destinan. Sin plantas, es imposible en- 
tender las descripciones de los monumentos, y en este caso son mas necesarias, porque, 
salvo dibujos, a muy pequena escala, de las catedrales de Burgos y Le6n, no creo que se 
hayan publicado en Inglaterra las plantas de ninguna de las iglesias que yo visite. Las 
he dibujado todas a la misma escala, una pulgada por 50 pies (1/600), doble de la usada 
para las plantas de la Historic/, de la Ar quite dura, de Fergusson; porque, aunque hubiera 
facilitado la com.parad.6n de los monumentos espanoles con los otros que estudia aquella 
obra el dar sus plantas a la misma escala, me resulto imposible meter en tan pequeno espa- 
cio todo el detalle con que yo queria dibujarias. 
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plo. Mi piano indica, en cuanto su escala lo permite, las fechas de cada portion 
del edificio, por medio de diversos rayados. 

La primitiva iglesia constaba, al parecer, de nave central, dos colaterales 
con seis tramos de boveda, crucero con largos brazos y presbiterio con girola, 
circundada de capillas absxdales. Es probable que los brazos del crucero tuviesen 
capillas adosadas al este, de las cuales todavia se conserva una en el brazo sep¬ 
tentrional; pero esta es la unica capilla antigua que se ha conservado, porque 
de las que tuvo la cabecera no se ha salvado ninguna. 

Por el exterior no es ya casi visible la fabrica primitiva mas que en ambos has- 
tiales del crucero; pero, subiendo a los tejados, se pueden ver aun, sin grandes da- 
bos o alteraciones, la antigua ventaneria, los arbotantes y otros elementos de interes. 

Jamas he visto una iglesia que haya sido mas estropeada que aquella en 
las epocas posteriores a su fundacion; asi es que ha llegado a convertirse en un 
vasto amasijo de capillas y excrecencias de todas las formas v estilos que fueron 
surgiendo en torno suyo en distintas epocas, y que en gran parte, ocultan el 
conjunto de su primitivo plan y estructura; de todos ellos, los unicos trozos me- 
dievales de merito son el claustro y las sacristias, que en verdad datan de fecha 
muy poco posterior al cuerpo principal del templo. En igual caso estan dos de 
las capillas del lado norte del abside, una de las cuales pertenece a la primitiva 
fabrica, y la otra no ha sufrido tampoco gran alteration. El resto de los elementos 
agregados procede del ultimo periodo gotico, o bien del Renacimiento. 

Las puertas principales de esta iglesia-catedral de Santa Maria la Mayor se 
abren en la imafronte y en los hastiales del crucero. Pertenecen al siglo XIII las dos 
ultimas, mientras que en las de la fachada principal la obra antigua ha sufrido alte¬ 
raciones, perpetradas muy modernamente y con la mas indigna traza. El palacio 
arzobispal esta adosado a la nave sur. Desciende tan rapidamente de norte a sur todo 
el terreno en que se asienta el edificio, que a la parte del mediodia una empinada y 
pintoresca escalinata subehastalaportada, mientras que, por el contrario, en el lado 
norte la puerta se abre a unos quince pies por encima del pavimento de la iglesia, y 
para llegar a ella hay que salvar una complicada escalera desde el interior del crucero. 

Debido a la rapida pendiente del terreno y a lo muy rodeada que esta la 
catedral por casas particulares y por sus propias dependencias, es muy dificil 
obtener buenas vistas de conjunto en su proximidad, a exception de la del frente 
o fachada principal, tomada desde la plaza; pero las vistas desde el Prado, desde 
la otra margen del rio, desde los cerros circunvecinos, son hermosisimas, siendo 
preciso confesar que en todas ellas produce gran efecto la pintoresca riqueza 
de las agregaciones hechas a la obra primitiva en tiempos posteriores. 

Explicada la idea general de la disposition del templo, paso a describir sus 
partes mas detalladamente. 

Entrando por la puerta principal, producen hermosisimo efecto las arcadas 
de la nave, asi como sus triforios y ventaneria alta, aunque perjudica mucho la 
disposition del coro, que, cual ocurre en la mayoria de las iglesias espanolas, esta 
situado en medio de la nave principal, cerrado con muros o con cancelas, y te- 
niendo acceso tan solo por la parte de saliente, desde el crucero. La puerta occi- 
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dental del coro esta obstruida por un altar, y, comoquiera que la nave solo cuen- 
ta seis tramos de los cuales ocupa tres el coro, se imagxnara facilmente qu 
suite la perspectiva muy ahogada y entorpecida. Por lo demas, son exed^te 
los caracteres arquitectonicos de las naves. En la traza pnmitiva se proyectaban 
V a evidentemente, dos torres para la fachada principal, puesto que los pilares 
que las soportan estan formados por amplios haces de columnas y P resent “ 
Zyn seccion que las restates piles de la nave, pertenecrendo todas. sm 
embargo, a la misma epoca; presentan estas 
ultimas un nucleo cillndrico, con ocho fustes 
adosados en rededor. Las bases son circu- 
lares y reposan sobre plintos cuadrados, con 
garras de follaje en sus angulos. Los abacos 
muestran todos planta cuadrada, y, tanto 
ellos como las bases, estan colocados nor- 
malmente a la direction de los arcos que so¬ 
portan. De los fustes adosados, dos corres- 
ponden a los arcos de paso a las naves bajas, 
otros tres al arco fa] on y a los dos diagonales 
de la nave alta, mientras que los arcos for- 
meros de esta ultima descansan sobre sendas 
columnillas colocadas a ambos lados de cada 
uno de los ventanales altos. Los arcos de 
paso entre las naves son del tipo usual en el 
primer gotico y tienen excelente moldura- 
cion. Ni en el diseno general de la nave, ni en 
el crucero, existe gran variedad, aunque se 
advierta alguna diversidad en sus detalles. 

En ambos aparece el triforio con muy pecu¬ 
liar aspecto, como puede verse en el dibujo 
en que he representado un tramo de la nave 
central. No conozco nada igual, ni parecido, 
a este singular triforio, en monumento al- BURGOS. Cated « a ^ 

guno. Sus compartimientos varian mucho en A— - --- 

numero de un tramo a otro, las perforacio- . 
nes lobuladas que se abren en el timpano 

estan dispuestas de un modo muy especial, a S1 como el arco que le cotipu 
Ciertameute parece m4s curioso que reaJmente beUo, pao, a!^ tempo 
es interesante, porque parece demostrar que aqudla parte de la fabnra pued^ 
set obra de uu artista del pals. La archivolta de coronacron 
por segmentos de circulo eu todos los tramos y va adornada con cabers 

esculpidas, separadas entre s'l por cortos interva os. . P nnlera avreaacion 
este triforio la imprest de ser obra primitive, porque ha su ndo la agregacm 
de unos pindculos muy emperifollados, adheridos por delante de los ^'netes 
y de unos antepechos con traceria calada, puestos entre los marneks o columnillas 
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que sostienen la traceria antigua del triforio. Resulta, con todo ello, estropeado por 
complete uno de los elementos mas sorprendentes del edificio, sobre cuyo conjunto 
se ha difundido asi un efecto general de chabacaneria y de pobreza de dibujo (i). 

Aun se conserva inalterada una gran parte de los ventanales antiguos en 
el cuerpo de luces. Son sencillos, pero de estilo puro y vigoroso, y en su detalle 
tan solo presentan una particularidad rara. Dichas ventanas son casi todas aji- 
mezadas, con un cuadrifolio en su timpano, y la particularidad mencionada con- 
siste en no correr tambien el rebajo de molduras por el extrados de los arquillos 
del ajimez, ni tampoco alrededor del circulo que circunscribe a los cuadrifolios ; 
el efecto que esto produce es bastante extrano, pues no parece sino que el roseton 
esta alii metido descuidadamente dentro del arco y sin la debida conexion con el 
resto de la traceria. En una iglesia de Valladolid he observado igual disposition, 
que se puede interpretar como un capricho de los artifices, o tal vez, y es lo mas 
probable, como manifestation de una ignorancia bastante pronunciada del sis- 
tema usado corrientemente para la execution del molduraje en las ventanas de 
traceria gotica. 

Pero si se exceptua la particularidad referida, poco o nada encontraremos, 
ni en los ventanales, ni en casi ningun detalle de la fabrica primitiva de aquella 
catedral, que destruya la impresion de que se esta en Francia y contemplando 
uno de sus mejores y mas puros monumentos goticos del siglo XIII. No aparece 
huella alguna de influjo morisco, ni de ninguna otra influencia extrana, reinando 
en toda la obra la pureza, la sencillez y la bondad. 

Solo dos ventanas antiguas quedan aun en las naves bajas para mostrar 
que primitivamente recibian estas sus luces por una serie de ventanas alanceta- 
das de muy buena traza y flanqueadas al interior por fustes empotrados en sus 
jambas. 

Las bovedas son todas de section ligeramente domical, con los arcos diago¬ 
nals de medio punto, y de igual forma son tambien los formeretes que coronan 
los muros hastiales. Las plementerias estan aparejadas en zonas paralelas a las 
lineas de espinazo de las bovedas; pero cerca de los arranques sus juntas apare- 
cen muy retorcidas. 

La nave transversa, muy semejante en su traza a la principal, segun ya he 
dicho, es muy espaciosa, y la vista que se disfruta a lo largo de ella resulta, en rea¬ 
lidad, la mejor que ofrece el interior del templo. Solo queda una capilla de las 
primitivas, que se abre en el muro oriental del brazo norte del crucero. Su boveda 
de crucerfa es notable, se alza sobre planta cuadrada, y esta dividida en ocho com- 
partimientos que forman sobre cada lado del recinto dos tramos, los que en el 
testero orientado al saliente presentan dos ventanas de ojiva alancetada: una de- 
bajo de cada uno de los arcos formeros de la boveda. 

(i) No crei preciso dibujar tan deplorables adiciones a la traza primitiva, ni puede 
caber duda de que son pegotes, tanto por el modo de estar sujetos a las columnillas an¬ 
tiguas con flejes de hierro como por la completa disparidad de estilos. Por fortuna, detras 
de los pinaculos postizos quedb intacta la obra antigua; asi es que no hace falta inventar 
nada para su restauracibn. 
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Nadie que haya estudiado las bovedas con que estan cubiertas las iglesias 
del Anjou y del Poitou, y sus peculiaridades regionales tan pronunciadas, podra 
dudar al compararlas con las de esta capilla, de que los artistas que la levantaron 
hubieron de formarse en aquella escuela francesa, y es coincidence notable 
nue hemos de encontrar igual clase de boveda cubriendo el cimbomo de la gran 
iglesia, que pronto describiremos, en el convento de Las Huelgas, proximo a 
Burgos. En ambos casos, la boveda es muy domical, y las juntas largas, o tendeles, 
de las hiladas de los plementos, son verticales. Tambien sugiere esta capilla la 
cuestion de que tal vez aqui, lo mismo que en Las Huelgas, fuese la idea micial 
disponer una serie de capillas adosadas al muro oriental del crucero para formar 
la cabecera del templo, aunque, respecto a la catedral, se podria resolver nega- 
tivamente, porque no existen indicios de que haya habido capilla en el otro tra- 
mo del crucero norte; asi es que, probablemente, desde un pnncipio tuvo esta 

catedral la cabecera en forma de girola. 

Antes de pasar a describir la obra primitiva por el exterior, creo convemente 
completar la resena del interior, y para ello es preciso decir unas cuantas pala- 
bins sobre la disposition general que, por lo comiin, se encuentra en las catena¬ 
tes espaiiolas, de la que en Burgos tenemos un ejemplar bien complete. \a dije 
que el coro propiamente dicho se ha transferido a la nave principal, de la que 
por lo general, ocupa la mitad lindante con el crucero; la parte de la nave al 
oeste del coro se llama trascoro, y la del este enire los dos coros; en la mayor 
parte de las grandes iglesias vemos al crucero y sus brazos prestar real- 
mente el servicio propio de la nave, para dar cabida al pueblo congregado, 
puesto que el resto de la nave, por detras del coro, queda relegado, muy frecuen- 
temente, como un ap6ndice inutil del edificio, desolado, frio y desierto mientras 
que por el contrario, desde el crucero se ve y se oye la misa de la capilla mayor, 
por lo cual es el sitio que prefiere el pueblo. Es frecuente, o por mej or decir, 
habitual, que exista un pasadizo limitado por barandillas de hierro o de bronce, 
el cual conduce desde la puerta de entrada del coro hasta la verja del presbiteno, 
frente al altar mayor. En esta catedral se hace muy necesana seme] ante dispo¬ 
sicion, porque la capilla mayor tiene mucho fondo, y precisa evitar que el gentio 
se agolpe sobre el clero e impida el paso desde el coro al altar durante las cere- 
monias del culto. En dichas verjas existen puertas que permiten pasar de un lado 
a otro del crucero, siempre que no haya servicio en el coro. Este ultimo esta, por 
lo general, alhajado con dos ordenes superpuestos de sitiales en tres de sus a os, 
no poseyendo pupitres las sillas bajas, y de ordinario no tiene acceso mas que 
por la verja que cierra su frente oriental. Por lo comma, existen dos organos, 
uno a cada lado del coro, colocados por cima de sus sillerias. Siempre hay un a- 
cistol en el centro del coro, y a veces dos o tres, para los grandes libros liturgicos 
que la mayor parte de las iglesias espaiiolas conservan y usan to avia, es an o 
muchos de ellos magnificamente iluminados. Altas verjas metalicas cruzan a 
nave, cerrandola tanto en el frente del coro como en el de la capilla mayor nom- 
bre que, por lo general, se da en Espana al presbiterio. Los cerramientos mdicados 
se 11aman rejas. Sobre la intersection del crucero con la nave se alza muchas 
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veces una linterna bastante alta y con ventanas, que los espanoles llaman cimbo- 
mo, por ultimo, detras del altar, en el fondo de la capilla mayor, se levanta casi 
siempre un gran retablo, esculpido y pintado. 

Todas las disposiciones y elementos citados se suelen describir como carac- 
terlsticos e indispensables en las iglesias espanolas, y, ciertamente, tal sucede 
ahora, tanto en la catedral de Burgos como en otras muchas, por lo cual, un ex- 
perto colaborador del <'Eclesiologista>> ha sugerido la idea de que el origen de 
tales disposiciones se debiera buscar en las primitivas iglesias de Asturias y de 
Galicia^ puesto que en vano ha inquirido, tanto en la liturgia mozarabe como en 
la espanola, para ver si encontraba algun dogma peculiar o practica ritual que pu- 
diese exigir disposiciones tan diferentes de las que, por lo comun, se han adopta- 
do en otros paises. Los fundamentos de mi propia opinion los expondre al descri¬ 
bir otras iglesias, pero debo anticipar lo que observe en Burgos y luego confirm e 
en gran parte en otros sitios, a saber: que muchas de esas disposiciones son inno- 
vaciones relativamente modernas, por lo cual carecen de autoridad tradicional, 
y que no se encuentran nunca completas, a no ser en aquellos sitios donde cons- 
tituyen alteraciones o agregados del siglo XVI (como sucede en Burgos), o de 
epoca posterior aun, por lo que ordinariamente, en su arquitectura, son de estilo 
del Renacimiento. Tal sucede, especialmente, en cuanto atane a la disposicion 
del coro y a su emplazamiento en las iglesias. Actualmente el obispo se sienta, 
por lo general, en una silla o trono colocado en el centro del testero occidental 
del coro; pues bien, solo he podido encontrar uno o dos ejemplos en que dicha 
silla sea genuinamente antigua; por lo cual creo que en ningun caso en que se 
presenta dicha disposicion y sea antigua la sillerfa del coro dejara de advertirse 
que la silla del obispo ha sido interpolada y anadida en el siglo XVI, en el XVII 
o en el XVIII, y que, dondequiera que se ha. conservado el cerramiento o cancel 
antiguo del testero del coro, el trono episcopal obstruye la antigua puerta que 
daba paso desde la nave al coro. La palabra cimborrio es, sencillamente, la expre- 
sion espanola que corresponde a la nuestra lantern (linterna). Las primitivas igle¬ 
sias espanolas se asemejaban a las inglesas por la frecuente adopcion de tan her- 
moso elemento, el cual, con las variaciones que son de rigor, se puede asegurar 
que constituye un rasgo caracteristico y constante en la mayor parte de ellas. 
Parece, pues, que el termino cimborrio no tiene un significado especial, y como 
siempre prefiero emplear la terminologia inglesa, cuando es apropiada, usare 
la palabra linterna con preferencia a cimborrio. En cambio, convendra con fre- 
cuencia usar otros nombres espanoles, tales como, por ejemplo: reja, coro, capilla 
mayor y trascoro, porque responden a elementos y disposiciones exclusiva- 
mente espanolas desconocidas en nuestras iglesias. 

En la catedral de Burgos ocupa el coro los tres tramos de la nave situados 
mas al este, no teniendo otro acceso que la puerta practicada en la re] a, la cual, 
asi como la silleria y demas accesorios del coro, son todas obras del primer Rena¬ 
cimiento, que fueron donadas por el obispo D. Pascual de la Fuensanta, entre 
los anos de 1497 a 1512. Rodean el recinto unas ochenta sillas, en dos ordenes 
superpuestos, y muy esplendidamente talladas, con asuntos del Nuevo Testa- 
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mento en las sillas bajas, y del Antiguo en las alias. En el centre> del coro, y 
oculta por el gran facistol, yace una magrafica efigie del obispo D. Mauncio 
fundador de aquella iglesia (i). Es de madera, recubierta con chapa de metal 


BURGOS. Catedral. Vista general desde el noroeste 


y muy suntuosamente adornada con esmaltes, joyeles y dorados. Fue obispo 
D. Mauricio entre los anos de 1213 a 1238, y la efigie me parecio muy poco pos- 

(1) Ahora esta al descubierto, y sobre un basamento de madera tallada, en medio 
del coro.—(N. del T.) 
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teiior a la fecha de su fallecimiento. Los libros de coro son tambien antiguos, 
pero no muy notables (i). 

La vida de aquel prelado entrana considerable y especial interes para la 
arquitectura, porque en Burgos, tradicionalmente, siempre se le ha tenido por 
ingles de nacimiento, y se ha dicho que vino a Espaha con el sequito de la prin- 
cesa dona Leonor, esposa del rey Alfonso VIII, y que, habiendo sido archi- 
diacono en Toledo, llego a ser obispo de Burgos en 1213. El padre Florez (2), 
no obstante, pone en duda dicha tradition y hace observar que los nombres 
de los padres de aquel (Rodrigo y Orosabia) eran espanoles. Dos anos antes de 
que se comenzase la catedral fue enviado en embajada, atravesando Francia y 
Alemania, para traer a dona Beatriz, hija del duque de Suabia, que venia a ca- 
sarse con el rey D. Fernando; de manera que aunque no fuese ingles, era, de 
todos modos, hombre de muchos viajes y que habia visto concluidas las obras 
de algunas de las mas nobles catedrales de Francia y Alemania, o en curso de 
construction por aquel tiempo. En el ano del Senor de 1221 coloco la primera 
piedra de su nueva catedral. «Primus lapis ponitur in fundamento novi operis 
ecclaesiae Burgensis: XX die mensis Julii. Era millesima ducentesima quin- 
quagesima nona die Sanctae Margaritae» (3). 

Florez inserta otras dos referencias semejantes, una tomada del martiro- 
logio de Burgos, y la otra de la cronica de Cardeha. El rey y el obispo colocaron 
la primera piedra bajo el pilar que del lado de la epistola soporta el arco toral 
del presbiterio; y las obras avanzaron tan rapidamente, que en noviembre de 
1230, al dar instrucciones sobre la prelacion de las diversas dignidades del cabildo, 
sobre el orden para oficiar en los altares y para las procesiones, pudo ya inscri- 
birse: '-Tempore nostrae translationis ad novam fabricam» (4). 

Don Mauricio recibio sepultura en la nueva iglesia, y su sepulcro fue luego 
trasladado al frente del trascoro, poco antes de morir el obispo Ampudia, en 
1512. No hay noticias de que haya sido movido del sitio en que entonces le colo¬ 
caron, y, sin embargo, por efecto de un nuevo arreglo y ampliation de las sille- 
rias, vino a quedar en medio del coro actual (5), suministrando una valiosa 

(1) El cabildo los contratb con un tal Jusepe Rodriguez; pero Felipe II insists en 
liberarie de aquel contrato, a fin de que pudiese trabajar a su servicio en los libros para 
El Escorial, donde estuvo trabajando desde 1577 a 1585. (Cean BermtJdez, Dice. Hist, 
de las Bellas Aries en Espaha). Algunas letras capitales de los libros de Burgos pueden ver¬ 
se reproducidas por Mr. Waring, en sus Architectural Studies in Burgos. 

(2) Espaha Sagrada, vol. XXVI, pag. 301 y sigs.— Davila, Teatro Eclesi&stico de 
las Iglesias de Espaha, III, pag. 65, dice que D. Mauricio era frances, y menciona la con- 
sagracibn, por el celebrada, de la iglesia premostratense de Santa Maria la Real de Aguilar 
de Campbo, en la segunda calenda de noviembre de 1222. 

( 3 ) Hsp. Sagr., XXVII, pag. 306; «Memorial» en los archivos de Burgos, II, fol. 57. 
La era 1259 corresponde al ano de 1221. La era con tanta frecuencia usada en las inscrip- 
ciones espanolas precede en treinta y ocho anos a la era cristiana, y se refiere a la era de 
Augusto. Vease Cronicas de los Reyes de Castilla, vol. I, pag. 31, y Esp. Sagr., vol. II, pagina 
23 y siguientes, para la explicacibn de este cbmputo que se siguib usando, hasta la mitad 
del siglo XIV, en todas las inscripciones y documentos espanoles. 

(4) Esp. Sagr., XXVII, pag. 313. 

(5) Esp. Sagr., XXVI, pag. 315. 
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prueba de lo que ya he dicho, o sea, que en lo antiguo las sillas de coro no ocu- 
pabaq su actual emplazamiento en la nave (i). 

Ninguna otra particularidad digna de mencion ofrece el coro, cuyo suelo 
es de tarima; un largo pasadizo, limitado por verjas, conduce desde su reja 
hasta la de la capilla mayor. El pueblo entra en el presbiterio, pero queda en- 
cerrado entre aquellas barandillas y las rejas que cierran los arcos laterales. 
El altar mayor esta respaldado por un retablo mas moderno y nada interesante, 
de estilo ftagano, con grandes cuadros de talla y dorado (2). Las gradas del altar 
son de marmoles blancos, negros y rojos, contrapuestos, y bajo el arco toral 
del presbiterio dos pulpitos o ainbones de bronce sirven respectivamente para 
leer la epistola y el evangelio; admirable y arcaica disposition conservada en 
casi todas las iglesias de Espana. 

Las columnas de los arcos del presbiterio han sido modernizadas, y, por 
lo tanto, queda muy poco de la antigua estructura, visible al interior; porque 
el retablo sube hasta el arranque- de la boveda y tapa los arcos del abside, tabi- 
cando los cuales, en el contorno de la girola, se colocaron relieves de piedra, 
que se atribuyen a Felipe de Borgona (1540). Muestran atrevidas y briosas com- 
posiciones en alto relieve, que prestan gran riqueza de efecto a la nave de la girola. 
Los asuntos tratados son: 1. La Oration del Huerto; 2. Jesus con la cruz a cues- 
tas; 3. La Crucifixion; 4. El Descendimiento y la Resurrection; 5. La Ascen¬ 
sion del Senor. Los numeros 1 y 5 no parecen del mismo autor, o, por lo menos, 
son de diferente estilo e inferiores a los otros (3). 

Pasando del presbiterio a las naves bajas notaremos cuantas alteraciones 
han sufrido tambien. Se les han adosado capillas de todas las formas y tamanos, 
unas veces por agregacion, otras por alteration de la planta primitiva, y aunque 
el conjunto resulte pintoresco, mostrando densas sombras entrecortadas por 
brillantes rayos de luz procedentes de las ventanas laterales, surgiendo aqui una 
capilla del Renacimiento con su cupula, mas alia otra del siglo XIV, al lado 
de una del XV, ha perdido el todo aquella sencillez, unidad y armonia' que en 
una catedral perfecta deben distinguir a esa principalisima parte de su traza 
constituida por la girola. En puridad apenas si queda algo de las capillas absi- 
dales del obispo D. Mauricio, puesto que de las dos de epoca primitiva que sub- 
sisten en el lado norte (marcadas A y B en mi piano), la primera es, con seguri- 
dad, de epoca posterior, siendo probablemente obra del obispo D. Juan de \illa- 
ixoz, quien lundo una capilla dedicada a San Martin, en 1268 6 1269 (4). El 
estilo de esta capilla es gotico, muy bueno, del segundo periodo; abacos y capi- 

(1) Ponz asegura que el obispo D. Pascual de Fuensanta (1497 a I 2 3 4 5 12 ) traslado las 
sillas desde la capilla mayor al centro de la iglesia, y el padre Florez (Esp. Sagr., XXVI, 
pags. 315 y 4x3) hace la misma afirmacion. 

(2) Ponz ( Viaje de Espana, XII, pag. 28) dice que las esculturas de este retablo fueron 
ejecutadas por Rodrigo de la Aya y su hermano Martin, entre 1577 Y I 593 > con un coste de 
40.000 ducados, y que Juan de Urbina, madrileno, y Gregorio Martinez, de \ alladolid, le 
pintaron y doraron por 11.000 ducados, en tres alios, concluyendole en 1593 ' 

(3) Son obra de Alonso de los Rios (1679), escultor madrileno.—(N. del T.) 

(4) Espana Sagrada, XXVI, pag. 331. 
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teles cuadrados aun, tracerias geometricas, boveda muy domical; tales son sus 
caracteristicas. El angulo noroeste de su planta esta cubierto con un pequeno 
cuchillo de boveda, cuya cruceria presenta tres compartimientos, disposicion 
adoptada para pasar a la planta poligonal requerida por la boveda principal 
de la capilla. Esta disposicion se presenta ya en epoca muy temprana, como 
muy pronto tendre que indicar al describir Las Huelgas de Burgos; pero merece 
especial atencion en este caso, porque dicho elemento arquitectonico aparece 
con gran frecuencia en muchos monumentos espanoles del siglo XV, y aqui 
se nos presenta un ejemplar de epoca intermedia, muy vahoso para ilustrar su 
gradual desarrollo. Realmente es el recurso con que la arquitectura gotica sus- 
tituyo a las trompas y pechinas. 

La otra capilla (B) constituye, a mi juicio, la unica prueba evidente con- 
servada del primitivo plan de aquella cabecera, y relacionandola con las demas 
partes de la obra (especialmente con el muro liso, entre cuya linea y el claustro 
esta construida la sacristia nueva), parece resultar bastante claro que, primitiva- 
mente, solo tuvo tres capillas absidales, todas ellas de planta pentagonal. Entre 
dichas capillas y los brazos del crucero se extenderian dos trarnos de nave baja, 
sin capi'las laterales, y al este de cada brazo del crucero se adosaba una capillita 
cuadrada, de las cuales una sola ha quedado intacta (capilla de la Natividad). 
Semejante planta concuerda, hasta cierto punto, con la de la catedral de Leon 
(a la que, en detalle, es muy comparable la de Burgos), y en algunos respectos 
se asemeja a la de Amiens, Clermont y otras catedrales francesas. Realmente, 
el trazado en planta de aquella girola y cabecera de capillas constituye una 
de las pruebas mas concluyentes de que la obra tiene abolengo trances, y no 
espanol. 

Al extremo oriental del templo se alza una gran capilla, erigida, hacia 1487, 
para el condestable D. Pedro Fernandez de Velasco y su esposa. Obra notable 
que fue trazada por un arquitecto cuya labor volveremos a encontrar en Burgos, 
y del cual conviene dar algunas noticias: Juan de Colonia (1). Aleman de origen 
o de nacimiento, como su nombre indica, se dice que fue llevado a Burgos por 
el obispo D. Alfonso de Cartagena (1435 a 1456), al regresar del concilio de 
Basilea. Es bien seguro que construyo la iglesia de la gran Cartuja de Miraflores, 
la cual se alza sobre un cerro proximo a la ciudad, y no creo que pueda caber 
duda de que tambien labro esta capilla del condestable. El estilo de sus obras 
es muy particular, y esencialmente germanxo por su indecible complicacion 
y delicadeza en el detalle; pero ofrece ciertos rasgos que no recuerdo haber visto 
en Alemania, y que muy bien pudieran atribuirse, ya a los espanoles que traba- 
jaron bajo su ferula, ya a su propio esfuerzo para adaptarse al gusto espanol. 

(1) Equivocdse Street en esto, tal vez por tomarlo de la Guia de Ricardo Ford, 
que incurrio en el mismo error. El arquitecto de esta capilla fue Sim6n de Colonia. Se em- 
pezo despues de 1482, y se termino diez anos despues. Su padre, Hans, de Colonia, hizo 
los remates y flechas de las torres, obra que empezo en 1442, y termind antes de 1456. Su 
primera obra en la catedral fue la capilla de la Visitacidn, contigua a la puerta del Sar- 
mental. Murid en 1466 (Cean Bermudez, Arquitectura de Espaiia, tom. I, cap. XV, dedi- 
cado a Juan y Sirndn de Colonia).—(N. del T.) 
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La capilla es octogonal mirando hacia el este, pero cuadrada por el lado 
opuesto, por el que se adosa a la catedral; as! es que, para formar la planta de 
la boveda central con un octogono completo, hubo que cubrir los dos rincones 
que quedan en el lado occidental con sendas tiompas, de la misma traza, exacta- 
mente, que las adoptadas para analogo servicio en las primitivas iglesias ale- 
manas y francesas; dichas trompas difieren por completo de la bovedita trian¬ 
gular que acabamos de ver usada en una capilla del abside, aunque ambos ele- 
mentos respondan precisamente a la misma necesidad constructiva. A duras 
penas pueden clasificarse como goticas semej antes trompas, porque tienen de 
medio punto el arco de cabeza, y sus dovelas 
estan aparejadas en forma radial desde el trom- 
pillon, a modo de un abanico. Estudiando la 
boveda central veremos como las nervaduras 
(cuyas molduras se entrecruzan en sus arran- 
ques) forman, por su intersection, una gran es- 
trella de ocho puntas, y como las plementerias 
de esta estrella estan cuajadas de complicadisi- 
mas tracerias caladas. Es una estructura que 
frecuentemente aparece en las obras del ultimo 
gotico espanol, y constituye uno de los rasgos que 
mas contribuyen a dar el efecto de un encaje in- 
trincado y complejisimo, a que aspiraban los 
arquitectos espanoles de aquella epoca, con mayor 
impetu arm que sus contemporaneos de otros pai- 
ses; porque, aunque este monumento, que es casi 
el ejemplar de mayor riqueza de todo el arte 
espanol en el siglo XV, fuese trazado por un ale- 
man, hemos de recordar que, al hacerlo, seguia 
en gran medida las tradiciones espanolas, y que, 
para la mayor y mejor parte de los detalles, reci- 
bia intensa elaboration de artistas nacionales, 
entre los cuales quiza luese el mas grande Gil de 
Siloe, cuya labor en los sepulcros de la Cartuja describire en breve. No deja de 
ser curioso, y quiza poco grato al amor propio de los artistas espanoles, el ver 
que en este gran santuario los dos periodos en que se desplego mayor vigor 
artistico, y en los que se emprendieron las mas grandiosas obras arquitecto- 
nicas, hayan sido senalados: el primero, por el pontificado de un obispo tenido 
comunmente por ingles y avezaao a los viajes (bajo el reinado de una prin- 
cesa inglesa), y que parece haberse servido de un arquitecto angevino; y el' 
segundo, durante el gobierno de otro obispo no menos viajero, quien al regre- 
sar de tierras germanicas se hizo acompanar por un arquitecto aleman, en cuyas 
manos puso en seguida, al parecer, todas las grandes obras de la ciudad. 

Pero volvamos a la capilla del condestable, para terminar su description 
en detalle. Cada lienzo de muro de la ochava esta compartido de este modo: en 



BURGOS. Catedral. 
Detalle de frondas 

A. Jamba de un ventanal de la torre. - 

B. Arco de un ventanal de la misma. - 

C. En los pinaculos del hastial del 
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la zona inferior presenta un arco cobijando una tribuna, debaj o de la cual campea 
un enorme escudo de armas, colocado oblicuamente y rodeado de follaje ruda- 
mente esculpido; dichos arcos tienen festones calados, que resultan feos por el 
abuso y recargamiento de ornatos y folia] es; su archivolta remata conopialmente. 
La zona superior esta destinada a las ventanas que presentan triple ajimez y 
tracerias flameantes. Dentro de cada arco de recuadro se cobijan dos venta¬ 
nas, una encima de otra. A los lienzos de pared del este, del sur y del norte de 
la ochava se adosan altares; los dos ultimos conservan sus antiguas gradas de 
tres escalones que, en el extremo que presentan libre, hacia el interior de la ca- 
pilla, estan adornados con rico dibujo de traceria. El monumento sepulcral 
del condestable Velasco y de su esposa ocupa el centro de la capilla; todavia 
se conserva, perteneciente al mismo, un soberbio pano morturio de terciopelo, 
cuyo adorno consiste en uno de esos dibujos de grandes motivos estampados, 
que con tanta frecuencia se representan en las pinturas medievales germanicas. 
Las sillas para su clero estan dispuestas en esta capilla de un modo extrano: 
en un angulo, y rodeadas de un cancel bajo, que recuerda algo a los que rodean, 
en algunas de nuestras iglesias, el sitio consagrado a los archidiaconos y sus acolitos. 

Al lado suroeste del octogono, y agrupada muy habilmente, se adosa una 
pequenisima sacristia que aun conserva bastantes objetos de plata, contempo- 
raneos de la capilla. Entre ellos se cuentan: un caliz de plata dorada con su copa 
ricamente guarnecida de perlas ensartadas en un hilo de metal; el soporte esta 
ricamente esmaltado, y en el se engastan, alternadamente, zafiros y esmeraldas, 
mientras que en el pie, en seis lobulos, alternan los escudos grabados y las gemas 
de zafiros. Es una suntuosisima obra, y, aunque ya completamente del Rena- 
cimiento, esta todavia ejecutada con gran primor. 

Un portapaz: la Virgen Maria sosteniendo a nuestro Senor y sentada en 
un trono cubierto con perlas y pedreria. La figura de la Virgen es de esmalte 
azul, y el Salvador, de marfil; conservanla en su antiguo estuche, provisto de un 
cajoncito que contiene documentos relativos a la donacion del caliz. 

Otro portapaz pequeno, compuesto de una placa esmaltada y flanqueada 
por pinaculos muy adornados, pero sin figuras. 

Una hermosa naveta para incienso en forma de barca; en su tapa figuran 
Adan y Eva. 

Un jarrito ricamente engastado, de section sexilobulada, siendo muy no¬ 
tables el asa y la espita. 

Como podra verse en el piano, presenta esta catedra! otras muchas capillas 
agregadas; pero ninguna iguala, ni con mucho, a la del condestable, la que indu- 
dablemente presta al con] unto exterior del templo gran parte de su caracter; 
tales son su amplitud, elevation y complejidad. Al sur de la nave de la epistola, 
y con entrada por la misma, hay otra capilla que, en el tratamiento de las tra¬ 
cerias que llenan su boveda, parece revelar la mano de Juan de Colonia; mien¬ 
tras que en otra del lado norte, cubierta en parte con cupula y en parte con 
bovedas de cruceria de estilo muy avanzado, se ve como persistio su escuela y 
la de su hijo Simon de Colonia; en la contigua capilla de Santa Ana son notables 
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las bovedas por el adomo de sus nervaduras, que consiste en unos lobulos que 
sobresalen lateralmente de los nervios, recubriendo la superficie de las plemen- 
terias; no recuerdo haberlo visto, antes que alb, en sitio alguno. En estas capi- 
llas (i) presenciamos la decadencia del viejo arte gotico en todos los grados del 
proceso; a mi parecer, tanto alb como en el resto de Espana, fue la evolution 
mucho mas lenta que en la mayoria de los demas paises de Europa, porque 
muchos maestros de los que implantaron el estilo del Renacimiento se apro- 
vecharon con largueza de la pintoresca ornamentation que enriquetia el estilo 
de sus predecesores. 

La ultima obra de importancia ejecutada en esta catedral fue el cimborrio, 
cuya historia rnerece detallarse, por ser muy interesante. En la biblioteca regia 
de Madrid (2) se conserva un manuscrito por el que se viene en conocimiento de 
que el crucero de la catedral se hundio en 4 de marzo de 1539; y de que Felipe de 
Borgona, «uno de los tres maestros que en tiempo de nuestro emperador vinieron 
a nuestra Espana, de los que hemos aprendido la perfection en escultura y ar¬ 
quitectura, aunque en ambas artes se dice que el de Borgona aventajaba a los 
otros», fue encargado de ejecutar la nueva fabrica, exigida para reemplazar la 
arruinada. Este cimborrio fue concluido, segun dicho manuscrito, en diciembre 
del ano 1567, mencionandose al maestro Juan de Vallejo, trabajando en su fa¬ 
brica bajo la direction de Borgona. Dice Cean Bermudez (3), sin citar sus funda- 
mentos, que el obispo (4) (celebrado por las muchas obras que habia erigido, 
San Esteban de Salamanca entre otras), cuando se cay 6 el crucero, requirio a 
Felipe de Borgona, que en Toledo labraba con Berruguete las sillas del coro, 
para que se pusiese al frente de los arquitectos de la catedral, Juan de Vallejo 
y Juan de Castaneda. El maestro Felipe parece ser que murio en 1543, de modo 
que es probable que la mayor parte de la obra se hiciese, despues de su muerte, 
por Juan de Vallejo, quien era lo bastante distinguido para merecer que se le 
consultase, en union de los arquitectos de Toledo, Sevilla y Leon, sobre la cons¬ 
truction de la catedral nueva de Salamanca, en 1512, y que habia construido 
tambien, entre 1514 y 1524, la portada, de aspecto muy de Renacimiento, que 
se abre en el muro oriental del crucero norte a la calle de la Pellejeria. 

La composition de este pintoresco cimborrio es gotica en el con] unto, y, 
sin embargo, no hay en el ni un solo trazo que no muestre una extraha mezcla 
de ornamentation gotica y pagana. 

Los pilares que la soportan son ingentes y desgarbados cilindros, cubiertos 
con talla en ba]o relieve y mostrando en un todo esa combination de pesadez 
en los miembros y de complication en el detalle que en todas las epocas caracte- 
riza la inferioridad artistica. No puedo menos de lamentar acerbamente la ruina 

(1) La capilla de la Visitation fue construida por el obispo D. Alfonso de Cartagena 
(1435 a 1456). La de Santa Ana, por el obispo D. Luis de Acuna y Osorio (1457 a 1495). 
La capilla de Santa Catalina, en el claustro, se dice que fue levantada en tiempo de Enri¬ 
que II. (Caveda, Ensayo histdrico, pags. 379 y 380). 

(2) Codice M., n.° 9. 

(3) Noticias de los Arquitectos y Arquitectura de Espana, vol. I, pags. 206 y 207. 

(4) Cardenal D. Fray Juan Alvarez de Toledo. 
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del antiguo crucero en 1539. No existe, que yo sepa, el menor indicio de como 
fuese la parte arruinada (1); pero la iglesia de Las Huelgas, de la misma epoca 
aproximadamente, presenta un hermoso y sencillo cimborrio, siendo probable 
que el de la catedral fuese analogo y que el obispo Acuna y Osorio, al aumentar 
su altura, y con ella el peso, originase asi su ruina. Estas linternas centrales cons- 
tituyen un caracter tan peculiar de los edificios ingleses, o de los construidos 
en los dominios de nuestros reyes, que cualquier prueba de su primitiva existen- 
cia en la catedral que estudiamos seria valiosisima, teniendo en cuenta cuan 
intimas fueron, en la epoca de su fundacion, las relaciones entre las familias 
reinantes en Inglaterra y Castilla. 

Las bovedas de cruceria de los tramos contiguos al cimborrio tuvieron, 
por necesidad, que ser reconstruidas a la vez que aquel, y lo fueron con decora¬ 
tion completamente distinta de la que muestran las bovedas de la primitiva 
fabrica. 

La description del exterior de la catedral sera mas breve que la del interior, 
porque presenta menos alteraciones, y porque mucho de lo dicho es, naturalmente, 
aplicable a su explication. 

La fachada principal es conocidisima, por los muchos dibujos que de ella 
se han publicado. Aunque el solar de la iglesia presenta, segun ya dije, una fuerte 
pendiente de norte a sur, formose en su frente una plaza, que en parte esta 
cercada por antepechos y pinaculos de una especie de gotico bastardo, que 
ya se ven dibujados en una vista publicada hacia 1770, y que pudieran ser con- 
temporaneos de las ultimas obras goticas del templo. Sobre una cuesta, al nor- 
oeste del mismo, se alza la iglesita de San Nicolas, a bastante altura sobre la 
lonja de la catedral, y desde su puerta esta dibujada la vista que doy del templo, 
tomandola de la Historia de Mr. Fergusson. Decididamente, nada mas pinto- 
resco puede darse, pero de cierto, nada que en realidad sea menos interesante 
que aquella florida obra, en la que, por doquier, la complication sustituye a la 
logica, y lo laborioso a lo artistico. Pero no hay que insistir en esto, porque 
si se observa con mayor atencion, se echara en seguida de ver que, por bajo de 
tan extemporaneas excrecencias, procedentes de tiempos posteriores, subsiste 
aim la vie]a catedral de siglo XIII, intacta y completa en un grado tal, que 
nunca a primera vista hubiera podido imaginarse. 

Las portadas principales son tres, pero han sido modernizadas por com- 
pleto. En lo antiguo, la central, o del Perdon, ostentaba imagenes representando 
la Ascension, entre angeles y santos; la del lado norte, el misterio de la Concep¬ 
cion y la Virgen, y la del sur, la Coronation de Maria (2). Sobre las dos por¬ 
tadas later ales se alzan sendas torres, mientras que en medio del hastial luce 


(1) Florez, Esp. Sagr., XXVI, pag. 393, dice: «Un manuscrito que tengo dice que 
el obispo D. Luis de Acuna y Osorio (1457 a 1495) reformd la fabrica del crucero coil ocho 
torrecillas, y que se arruinb a mediados del siglo siguiente». 

(2) Una vista de la fachada principal, en 1771, muestra las tres portadas en su antiguo 
ser y estado, enriquecidas con estatuas en sus jambas y portaluces. Esp. Sagr., XXVI, 
pag. 404. 
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su bellisima traceria una soberbia rosa, calada, que ilumina la nave; por a 
del roseton se elevan dos altos y esbeltos fenestrajes amainelados, subdividi 
cada uno en cuatro compartimientos, que estan ocupados por imagenes 
santos, una en cada entremai- 
nel; forma todo este cuerpo co- 
mo un gran cancel que se ex- 
tiende entre las dos torres, 
ocultando por complete la te- 
chumbre de la nave. Ambas 
torres, hasta esta altura, perte- 
necen a la obra antigua, estan- 
do muy alteradas a trozos, y 
destinadas, en la actualidad, a 
usos bien extranos, por haber- 
se convertido en vivienda sus 
pisos intermedios, y en galli- 
nero una especie de terrado a 
cien pies sobre el suelo. La 
parte superior de las torres y 
sus chapiteles fueron anadidos 
por el obispo D. Alfonso de 
Cartagena (1435 a 1456), quien 
empleo para su trazado a Juan 
de Colonia, de quien ya di no- 
ticia; las peculiaridades germa- 
nicas no ganaban en atractivo 
al ser exportadas a Espana, y 
esta parte de la obra de Juan 
de Colonia no se puede, en ver- 
dad, considerar como un exito. 

Nada juzgo menos elegante 
que el modo de rematar aque- 
llas flechas, que, en vez de ter- 
minar sencillamente y del modo 
usual, estan rodeadas, cerca 
del vertice, por unas galenas 
abiertas, por cima de las cuales 
concluyen en el mas pesado y 
tosco de los remates (1). Esta 
obra de la termination de las 


BURGOS. Catedral. Exterior del cuerpo de 

LUCES DE LA NAVE MAYOR CON SUS CONTRA- 
RRESTOS Y CORONAC16N 


(1) Aunque en la crltica de estas agujas caladas se muestra el puritanismo goticista 
de Street, demasiado severo, acierta en cuanto a los remates, que fueron en ambas torres 
modificados (en 1749), quitando las estatuas de San Pedro y de San Pablo que los corona- 
ban antes y cubriendolos con plomo en su forma actual.—(N. del T.) 
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torres empezo en 1442, y cuando el obispo murio, en 1456, un chapitel estaba 
conclmdo y el otro tan avanzado, que pronto se termino bajo el gobierno de 
D. Luis de Acuna y Osorio, iniciador tambien de la. obra del cimborrio (1). 
Entre las dos torres luce una imagen de la Virgen Maria y las palabras «Pulcra 
est et decora»; en los pretiles de las torres «Ecce Agnus Dei» y «Pax vobis», y 
en las flechas «Sancta Maria» y <-Jesus»; tales palabras compuestas con grandes 
letras goticas, de piedra, recortadas sobre espacios diafanos. 

El detalle de las flechas es tosco, y las tracerias caladas que constituyen 
sus flancos estan todas reforzadas con herrajes, que me parecieron anadidos en 
epocas posteriores; las frondas o trepados son enormes, pues sobresalen mas 
de dos pies de las membraturas o aristas del chapitel, y estan curiosamente 
ahuecados en su parte saliente, para amenguar el peso, y perforados con agu- 
jeros a fin de evitar que tales oquedades se llenen de agua y que la retengan. 

Las campanas son de lo mas desdichado que conozco, y, como si quisieran 
probar que la belleza es armonica en todas sus manifestaciones, pioducen tan 
detestable sonido como mala y desgarbada es su forma. 

Los hastiales de ambos brazos del crucero subsisten casi sin alteration al- 
guna, y son tan hermosos como el que mas de nuestras me] ores catedrales in- 
glesas o de las francesas. Me encantaron, muy especialmente, la entrada y 
aledanos (entourage) del crucero sur, que presentaban esas felices agrupaciones, 
odiosas natuialmente para el publico que se extasia con las lindezas y primores 
del siglo XIX, estilo Rue de Rivoli, pero que entusiasman al verdadero amante 
del arte en sus mas exquisitas e ingenuas manifestaciones (2). 

De un lado el claustro, y del otro el palacio episcopal, dejan entre si, al sur 
de la iglesia, una angosta callejuela que no enfronta por completo con la gran 
portada, sino que se retuerce trepando hasta ella. Tiene su ingreso por una 
baja arcada (puerta del Sarmental), sobre la cual, a su derecha, se yergue uno 
de los enormes pinaculos que acotan los angulos del claustro con sus nobles silue- 
tas y coronados de crochets ; en seguida se pasa ante varios sepulcros antiguos, 

(1) Cean Bermudez, Arq . de Esp ., I, pags. 105 y 106. 

(2) Hice bien al hablar en preterito cuando escribi este parrafo, porque aquel viejo 
rincon perdid su encanto para siempre. Cuando volvi a visitar Burgos (1863) me encontre 
a la catedral sufriendo una especie de restauracidn: un tropel de operarios limpiaban todo 
en la parte interior, y, como preludio para lo exterior, liabian ensanchado el callejdn de 
paso a la portada sur, sacandole a escuadra y de igual anchura que la portada; para conse- 
guirlo, han cortado un trozo del palacio arzobispal, con lo cual, tras de molestar indudable- 
mente al prelado, han conseguido, sencillamente, que gran parte de la belleza y efecto 
pintoresco de aquel viejo aproche a la catedral se pierda irremediablemente. S6I0 una triste 
satisfaction me reporta tamano desastre, a saber: la demostracion plena de que, al inter¬ 
vene en edificios antiguos, es absolutamente imposible pecar nunca por exceso de celo 
conservador en la cosa mas insignificante que se haga. Con gran frecuencia (como indudable- 
mente habra sucedido en Burgos), lo que a primera vista parece una mejora, sin malicia 
alguna, es una desastrosa equivocation tan pesima como la que refiero. Tambien se deduce 
indiscutiblemente que cuando encontremos una fabrica antigua, cuyo significado o razon 
de ser no distingamos claramente, nunca erraremos dejandola en paz. Es de esperar que no 
sufra Espana lo que Inglaterra ha padecido por los desafueros de un James Wyatt y sus 
Secuaces, y lo que aun esta padeciendo, en muchos sitios, por las hazanas de sus continua- 
dores. 
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empotrados en los niuros; y por ultimo se llega hasta la grandiosa portada sur, 
salvando un tramo de peldanos que arranca del fondo de la calleja. Sobre la 
portada esplende una bellisima rosa de geometrica traceria, compuesta de veinte 
radios, y por cima de ella, tapando el peralte de la techumbre, se extiende una 
galena compuesta de tres fenestrajes divididos cada uno de ellos en cuatro com- 
partimientos, cuyos maineles se ocultan detras de sendas estatuas de angeles 
de tamano algo mayor que el natural. Los angulos del hastial estan flanqueados 
por pinaculos, cuyos grumos o trepados (crochets), al igual que los de toda la 
fabrica primitiva (del siglo XIII), son muy sencillos de forma y de dibujo, pero 
de un gran efecto, cuya perfection raya en el colmo de lo que a tan decorativo 
elemento se puede pedir. Las esculturas que la portada sur ostenta son: en 
el timpano, el Salvador, sentado, entre los emblemas de los evangelistas, y las 
figuras de estos mismos, dos a uno y otro lado, y dos encima, todos cuatro senta- 
dos ante sus pupitres y e scribiendo, mientras que a sus pies se alinean las imagenes 
de los doce apostoles, sedentes y en actitud de leer en sus abiertos libros. En 
el parteluz aparece la figura de un obispo, y a cada lado estatuas, en las que 
reconoci, a la derecha, a San Pedro y San Pablo, y, haciendolas frente, Moises y 
Araon. Los tres ordenes o volteles de la archivolta contienen: 1) angeles, unos 
con incensarios y otros con candelabros, 2) y 3) reyes sentados y tocando diver- 
sos instrumentos musicos. Todas estas esculturas, como cuantas adornan la 
primitiva fabrica del siglo XIII, son de estilo muy frances, y el detalle de las 
arquerias, por bajo de las estatuas, en las jambas, es muy semejante al de la 
parte mas antigua del imafronte de la catedral de Bourges. 

La fachada del crucero norte difiere muy poco de la que acabamos de es- 
tudiar. La portada de los apostoles tiene su acceso desde el interior del crucero 
por medio de una escalera hecha por Diego de Siloe, en el siglo XVI, y que cuenta 
nada menos que treinta y ocho escalones; por lo cual, aquella fachada es mucho 
menos esbelta, exteriormente, que la del crucero sur, debido al gran escarpe 
que presenta el suelo de sur a norte. Sobre la portada se abre una triple ventana 
(triplet) amainelada, de estilo gotico primario, y por cima de ella se extiende 
la galena de coronacion con pinaculos, igual casi que en la fachada sur. La por¬ 
tada ostenta las estatuas de Jesus, sentado entre la Virgen y San Juan, y en¬ 
cima hay angeles con los instrumentos de la Pasion; abajo, en la base del timpano, 
se ve a San Miguel, que pesa las almas, poniendo las de los buenos a su izquierda 
y las de los malos a su derecha; las archivoltas presentan: 1) serafines, 2) an¬ 
geles, 3) figuras saliendo de sus sepulcros; en las jambas se ven las estatuas de 
los doce apostoles. 

Una excursion por los tejados sirve para acabar de descubrir las restantes 
estructuras de estilo primario que todavia se conservan, siendo las principales: 
la ventaneria alta en el cuerpo de luces de la nave central, y la serie de dobles 
arbotantes, como se ven en mi dibujo. Las aguas de la techumbre alta se recogen 
en canales dispuestos sobre el lomo de los arbotantes y son expulsadas por his- 
toriadas gargolas; las figuras de animales sentados, al frente de los contra- 
fuertes, no son antiguas. El antepecho de coronacion de toda la nave principal 
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esta formado por una arqueria trebolada y diafana, entrecortada por estatuas 
de angeles colocados a plomo de cada uno de los contrafuertes. El detalle de 
los ventanales altos es excelente: son ventanas ajimezadas, con un circulo lobu- 
lado encima, cobijando el conjunto una archivolta de molduraje exquisitamente 
perfilado. Los ventanales del abside se amoldan a la curvatura de este. Las 
columnas, adosadas al frente de los botareles y debajo de los arbotantes, llevan 
capiteles primorosamente tallados; por doquier se piodiga el ornato de puntas 
de diamante. En el paramento interior de los muros que trasdosan las galenas 
de coronation de los hastiales, tanto en la nave como en los cruceros, se ven los 
goterones o vierteaguas que marcan los contornos de las antiguas techumbres 
empmadisimas, como evidentemente se proyecto construirlas, y las piedras que 
los constituyen estan labradas en forma de escalones que suben hasta la cum- 
brera. En los brazos de los cruceros estan reemplazadas las estatuas de angeles, 
pai a remate de los contrafuertes, poi pinaculos, siendo su traza tan original como 
intencionada. La moldura de la imposta que corre por el arranque de estos pi¬ 
naculos presenta una section o perfil muy frecuente en los monumentos france- 

ses, pero que jamas creo que haya sido usada por arquitecto alguno no nacido 
en Francia. 

lodas las primitivas y empinadas cubiertas desaparecieron mucho tiempo 
ha y fueron reemplazadas por tejados muy poco pendientes, poblados con teja 
tan tosca como mal colocada; asi es que presentan un aspecto ruinoso por com- 
pleto. Es muy discutible, a mi juicio, si llegaron nunca a construirse las proyec- 
tadas cubiertas de tan pronunciada pendiente. El mero hecho de estar previstas 
y acusadas en la traza y construction de la fabrica, lo tengo por prueba de que 
esta no fue trazada por un espanol, siendo muy posible, en cambio, que los arti¬ 
fices del pais construyesen, desde el primer momento, cubiertas de escaso declive 
(con las que estaban familiarizados), en vez de las de tanto peralte, para las 
que estaban preparados los gabletes de aquellos hastiales. Pero, aun admitiendo 
que las llegasen a construir, por fuerza tuvieron que quedar muy malparadas 
cuando se arruino el crucero, en 1539, y como el cimborrio nuevo se muestra 
ya construido para tejados de igual inclination que los actuales, quiere decir 
que la alteration de las cubiertas data, por lo menos, de esta ultima epoca. 

Mereceria la pena el subir a los tejados, aunque solo fuese para contemplar 
la vista quiza mas encantadora de toda la catedral, cual es la que se disfruta 
desde el angulo sureste del cimborrio mirando hacia abajo al claustro, por cima 
de cuyas tracerias se levantan los bellisimos pinaculos y parapetos de la an- 
tigua sacristia y los grandes pinaculos angulares del claustro mismo. Mas alia 
se ven las apinadas techumbres de la ciudad, el lecho, seco por complete, del 
Arlanzon, que la divide en dos, y aun mas lejos, a un lado, la torre del con- 
vento de Las Huelgas, y al otro la gran capilla de la Cartuja de Miraflores, que 
corona un cerro de aspecto arido y baldio. 

He dejado para lo ultimo todas las noticias referentes al claustro, que se 
dice fue construido en el reinado de Enrique II (1379 a 1390), pero no pude 
encontrar ninguna autoridad en prueba de tales afirmaciones, y creo que mejor 
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se podria fechar entre 1280 y 1350 (1). Tiene su entrada, desde el brazo sur del 
crucero, por una hermosisima portada que Mr. Waring ha dibujado en su obra 
sobre Burgos. Aun en Inglaterra se la tendria por un ejemplar extraordinaria- 
mente bueno del gotico del segundo periodo, y constituye una de las mejores 
pruebas que conozco en abono de la gran destreza que alcanzaron los artistas 
espanoles de dicha epoca. La composition de sus jambas, con doseletes de lados 
rectos y muy volados sobre las estatuas que las enriquecen, merece especial 


BURGOS. Catedral. Vista del claustro desde la cubierta 

mention, por presentar un caracter casi identico al que ofrece la portada del cru¬ 
cero norte en la catedral de Leon, siendo asimismo comun a ambas portadas 
la extrana particularidad del arco carpanel de tres centres, que, por bajo del 
timpano, salva el vano de la puerta. En dicho timpano se ostenta un buen re¬ 
lieve que representa el Bautismo del Salvador, y en los diversos ordenes con- 
centricos de la archivolta, perfectamente acentuados, aparecen estatuitas se- 
dentes, cobijadas por doseletes, y ornatos de hojas delicadamente esculpidas. 
En las superficies planas se prodiga por doquier un dibujo con ligero relieve 

(1) En 1257 dono el rey al dean de Burgos un terreno frente a su palacio (que ocupaba 
el mismo sitio que ahora el del arzobispo); ;no serla para construir el claustro? 
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a modo de brocado, con castdlos y leones, que se popularizo considerablemente, 
durante el siglo XIV, por Castilla y Leon. En las estatuas de la jamba izquierda 
se representa la Anunciacion, y en las de la derecha a David e Isaias. Las hojas 
de puerta, aunque muy posteriores a la epoca de la portada, estan talladas en 
madera, con gran espiritu y notable vigor. En los tableros de abajo figuran 
San Pedro y San Pablo, y en los de arriba la entrada en Jerusalem y la bajada 
a los infiernos. El amante del arte religioso podra procurarse seguidamente el 
goce de uno de los mas encantadores cuadros imaginables, solamente con abrir 
aquellos postigos y mirar a traves de la portada hacia el claustro, donde vera 
resbalar la luz acariciando las estatuas que rodean al pilar de angulo de las dos 
galenas claustrales que alii concurren, y ofreciendo admirable perspectiva con 
las nervaduras de sus bovedas ydelicadas tracerias de los ventanales. El aparejo 
de los sillares que rodean a aquella portada confirma lo que ya nos declaro su 
ornato: que fue intercalada en el muro del crucero, bastante mas antiguo que 
ella (i). 

Las galenas del claustro, rebosantes de interes y de belleza, constan de dos 
pisos, sobrio el inferior y muy adornado el superior; sus ventanales constan de 
cuatro divisiones, coronadas por un roseton de diez lobulos colocado sobre el 
eje central y por rosaceas cuadrifolias en los dos laterales; muy bien molduradas 
aparecen las nervaduras de sus bovedas, y excelentemente ejecutados todos sus 
detalles y ornatos. Los cuatro pilares maestros del claustro aparecen flanquea- 
dos, en la parte que presentan al interior de las galenas, por grupos de santos 
y personajes Coronados, cuyas repisas y doseletes se empotran en los fustes de 
dichos pilares. 

Sobre el muro del claustro, frente a cada ventanal, sendas estatuas de san¬ 
tos, sostenidas por su correspondiente repisa, campean en medio del timpano 
de cada uno de los arcos formeros (2); numerosa serie de sepulcros y portadas 
completa el adorno de aquellas galenas. En la del este estan los mas notables, 
sobre todo la puerta de la sacristia vieja, que adorna su timpano con un relieve 
del Eescendimiento; la que da entrada al cuarto donde se conserva el cofre del 
Cid, que exhibe la imagen del Senor entre la Virgen y San Juan, circundados 
por angeles. La galena del sur presenta a San Jose de Arimatea depositando el 
santo cuerpo en el sepulcro, sobre el muro de uno de sus tramos, y en otro la 
Crucifixion; tambien abunda en grandes sepulcros esculpidos, y muchos de ellos 
encerrados dentro de fuertes rejas. Pocos claustros conozco, en verdad, que 
puedan cautivar mas intensamente que este la atencion de un arquitecto y 
retenerle en su estudio; porque, aunque se puedan dtar algunos mas hermosos 
y de mej or estilo, ninguno recuerdo mas interesante ni mas variado, ni que 
le supere en esa fragancia de recuerdos y rancias conexiones con el pasado 

(1) En el ala de poniente del claustro se deja ver uno de los contrafuertes del crucero 
(brazo norte), en cuyo paramento aun se conserva nna de las cruces primitivas de dedi¬ 
cation, consistente en una cruz potenzada dentro de un circulo. 

(2) En las galenas del este y del sur, estos arcos formeros presentan, en su intrados, 
esplendido adorno de follaje. 
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que entranan la verdadera esencia del interes que nos mspiran tales monu- 
mentos. 

En la ealeria oriental delclaustro se abre la portada que da paso a la antigua 
sacristia, espaciosa estancia de unos cuarenta y dos pies en cuadro, cuyo embo- 
vedado, octogonal en planta, tiene en sus cuatro angulos pequenos tramos trian¬ 
gulares para solucionar el paso al cuadrado de la planta inferior. Los baque- 
tones arrancan de fustes sostenidos por repisas preciosamente esculpidas e his- 
toriadas, con escenas en que se ven caballeros luchando con leones, y otros epi- 

sodios. . . 

Guardanse alii las ropas de altar y vestiduras, buenas y cuantiosas, especial- 

mente tres de gran hermosura, que son: una capa pluvial de terciope'o azul con 
brocados hermosamente labrados sobre fondo de oro, guarnecidos los bordes 
por un cordon retorcido, negro y amarillo por partes; otra capa pluvial, de 
terciopelo azul asimismo, la cual ostenta la imagen del Salvador, solo, en busto, 
en el centro del brocado; angeles, cuyas alas estan matizadas exquisitamente 
de verde, de purpura y de azul y recamadas de oro, embellecen el resto de la 
capa y su capucha; y, por fin, la otra nos muestra a San Juan Bautista, la Virgen 
Maria, Jesus y tres santos mas, bajo doseletes. En todas tres, el terciopelo del 
fondo estaba cubierto de un amplio dibujo diapreado en oro y labrado antes de 
aplicar o sobreponer los bordados. 

Contigua, y al sue de esta sacristia, hay otra estancia abovedada, en la que 
se guarda el cofre del Cid (i), y cuyas nervaduras en torno de la clave central 
muestran rico colorido en extension de unos tres pies. Por una puerta abierta 
en esta estancia se pasa a la sala capitular, recinto cubierto con un techo piano 
de madera y de morisco estilo; esta hecho con ensamblajes de madera poh- 
cromada, formando entrelazos, con colgantes dorados. La cornisa es de loza 
azul y blanca, incrustada en el muro; no se puede negar el gran efe'eto de la com¬ 
bination en conjunto. Mas al este de estas estancias se alzaban otras, de las que 
solo quedan huellas por la parte exterior; fueron completamente destruidas 
para abrir las calles que, en la actualidad, rodean, por el este y por el sur, a la 
catedral y sus dependencias. 

Aprovechose el desnivel del terreno para disponer la planta baja del claustro 
que acabo de describir, en el centro de cuyo patio se alza una cruz; pero los 
ventanales estan tapiados, y las galerias se usan ahora para talleres; asi es que 
carece este claustro de ese ambiente de belleza que tanto distingue, por lo comun, 
a los enjardinados claustros esparioles. En el angulo noroeste de su planta in¬ 
ferior hay una sacristia, que comunica, por medio de una escalera, con una 
capilla de las del presbiterio, a cuyo servicio esta afecta todavia. 

Con esto concluyo mi examen, en conjunto, de aquel interesantisimo templo, 
creyendo haber dicho lo bastante para probar que el juicio formado por el pueblo 

(i) Este famoso cofre lo Uen6 el Cid con arena para empenarselo a unos judios quie- 
nes lo creyeron lleno de objetos valiosos; Integra y honradamente reembolso luego el lieroe 
aquella suma, por cuyo rasgo quiza se conserva el cofre, puesto que la primera parte e 
negocio no es, ciertamente, muy digna de ser conmemorada. 
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nunca exagero sus verdaderos meritos, aunque indudablemente se haya fijado 
tal vez demasiado en aquellas partes del edificio que, a mi entender, merecen 
menos alabanzas, o sea las agregaciones de epoca posterior a la genuina fabrica 
antigua. En cuanto al encanto que por todos conceptos- trasciende del monu- 
mento entero, no caben discrepancias: posee en alto grado ese verdadero atrac- 
tivo pintoresco, que tan raro es encontrar en los interiores de los monumentos 
goticos de Francia, y al mismo tiempo conserva todavia, en proportion con¬ 
siderable, la hermosisima fabrica perteneciente al gotico primario, que dificil- 
mente pudo ser ejecutada por quien no conociera a fondo los mejores edificios 
franceses levantados en aquella epoca, aunque ignoramos por completo su filia¬ 
tion, porque, entre las abundantes referencias conservadas de artistas posteriores, 
se buscara en vano el menor indicio sobre el autor; pero si podemos afirmar 
que no fue, ni mucho menos, un servil copista de obras extranjeras. Su triforio 
esta tratado con notoria originalidad, y es tambien muy caracteristica la pro¬ 
fusion del adorno de puntas de diamante, asi como el tipo que, en general, adopto 
para los capiteles, dando a sus campanas un perfil concavo y planta octogona. 
Juzgo tambien completamente original la forma de los crochets con que tan pro- 
fusamente se adornan loS pinaculos. 

El trazado general de la planta y la construction del edificio merecen tam¬ 
bien todo encomio. Su escultura no es menos digna de alabanza. El adorno ins- 
pirado en la f’ora abunda en toda la obra primitiva, y esta exce’entemente es- 
culpido; aun mas rica es la escultura de figuras, y, ya se trate de las portadas 
del siglo XIII en los hastiales del crucero, del claustro del XIV, o de los retablos 
del XV, es siempre asombrosamente buena e inspirada. Las figuras del siglo XIII 
presentan, por completo, ese estilo frances que imprimia siempre un caracter 
tan sonriente y animado a sus obras, tanto en los semblantes como en las acti- 
tudes. Los arquitectos del ultimo periodo gotico patentizaron alii la originalidad 
de su labor, y hasta los arquitectos llevados de paises germanicos experimen- 
taron notoriamente un influjo que basto a impedir que su obra fuese mera re¬ 
petition de lo que por entonces se producia en su pais natal; asi es que, ayudados 
por la admirable destreza de los artistas espanoles que bajo su direction traba- 
jaban, obtuvieron resultados mucho mas fehces de lo que se pudiera esperar. 
Una gran parte del efecto pintoresco del templo se debe, indudablemente, a la 
manera como, a traves de los tiempos, se le han ido agregando miembros, y, 
por consiguiente, a los multiples intereses personales incorporados a su fabrica 
primitiva, a la variedad de estilos y de partes, todas rebosantes de individuali- 
dad, y, finalmente, al crecido niimero de nobles monumentos sepulcrales que 
contiene. 

En Francia, por obra de las revoluciones y de los desenfrenados revocos 
y enlucidos, los mas nobles santuarios presentan tal aspecto de desnudez que 
fatiga a los que estamos habituados a las historiadas catedrales inglesas; pero, 
en Espana, jamas sucede tal cosa; ya vayamos a Burgos o a cualquier otra • 
comarca del pais podemos estar seguros de encontrar en todas sus catedrales 
muchisimas cosas de valor para ilustrar las paginas de la historia national, si 
se las sabe leer y estudiar como es debido. 
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Tocante al efecto pintoresco, hay un particular en el que pocos paises podran 
competir con Espana, cual es la admision de la luz. En su brillante clima parece 
cosa de poca monta el destruir o tapiar ventana mas o menos; todo se reduce 
a que la sombra sea un poco mas densa en las naves laterales, o a que un rayo 
de luz parezca, por contraste, mucho mas brillante. Y aunque con frecuencia 
resulte ardua tarea el ver o dibujar dentro de una iglesia, aun en el dia mas claro, 
por lo que a la comodidad se refiere nunca estan demasiado oscuros sus inte- 
riores. Se penetra en ellos con placer, huyendo del sol abrasador, y con la mayor 
satisfaction se sienta uno en el rincon mas oscuro de aquellas sombrias iglesias. 
En Burgos me di cuenta una noche de la natural aptitud de aquellas gentes 
para semej antes efectos, en el modo de alumbrar la catedral para unos oficios 
nocturnos que se celebraban en una am- 
plia capilla de las del abside. Un solo farol 
en el suelo de la nave, otro en el brazo sur 
del crucero, y la luz que ardia ante el altar; 
congregabanse numerosos fieles en aquella 
capilla, sentados o de rodillas, y los que 
no en pie, mientras que un sacerdote les leia 
desde el pulpito, alumbrandose con un ci- 
rio. En la capilla no lucian mas que las 
velas del altar. Toda la iglesia resultaba 
alumbrada solamente lo preciso para poder 
andar evitando el tropezar con las indeci- 
sas formas circundantes. El efecto hubiese 
sido imponderablemente solemne, a no ser 
por la intrusion de perros y de gatos, que 
parecen pulular siempre, y no pocas veces 
pelearse, en aquellas iglesias de Espana. 

Dejando para despues las demas iglesias y edificios de Burgos (v. lam. I), 
crucemos el Arlanzon por uno de sus varios puentes, para tomar en seguida el 
camino que conduce a una poterna de Las Huelgas, a menos de una milla de 
la ciudad. 

Santa Maria la Real de Las Huelgas fue fundada por Alfonso VIII, hijo 
de D. Sancho el Deseado, a ruego, se dice, de su esposa dona Leonor, hija de 
Enrique II de Inglaterra, de la que ya he hablado al referirme al obispo don 
Mauricio, fundador de la catedral. Las fechas dadas para la obra son, a saber. el 
monasterio se empezo en 1180; fue ya habitado el i de junio de 1187 (1), y en 
11Q9 formalmente organizado como establecimiento cisterciense. La primera 
abadesa goberno desde 1187 a 1203; la segunda, dona Constanza, hija del fun¬ 
dador, desde 1203 a 12x8. A partir de aquella epoca, gran numero de nobles 
doncellas tomaron alii el velo, mientras que muchos reyes se armaron caballeros, 
se coronaron y fueron enterrados ante sus altares. Asi, pues, no es de extranar 



(1) Manrique, Anales Cistercienses, III, pag. 201. 
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que la poterna de Las Huelgas, severa arcada del siglo XIII, conduzca, no al 
convento mismo, sino al pueblo que se formo en torno de este, y que actual- 
mente presente un aspecto tan desolado y misero como unicamente es dable 
ofrecer a un pueblecillo irlandes o espanol, aunque todavia este, como en tiempos 
antiguos, bajo la jurisdiction de las abadesas del monasterio, cuyas rentas es se- 
guro que habran sido terriblemente mermadas. Tiene el caserio su iglesia tam¬ 
bien, pero pequena y nada interesante; reservemos nuestra atencion para el gran 
templo que se yergue dentro del recinto mural que rodea por completo al convento, 
y en el que solo tiene entrada el publico por el portico que el crucero presenta 
a un gran patio situado al lado norte. 

Doy el dibujo de la planta (i), por el cual se vera que consta la iglesia de nave 
central y dos colaterales, compuestas de ocho tramos; crucero y presbiterio, 
a ambos lados del cual se abren dos capillas al crucero. El brazo norte de este 
presenta un porche en su frente, y a lo largo de la nave norte se adosa una 
galena claustral. Al nordeste del crucero se alza el campanario, a cuyo lado 
norte se agrego tambien una capilla. Existe otro claustro, en la parte de clau- 
sura (que es absoluta y rigurosa), y creo que esta al lado sur de la iglesia, y 
su dibujo puede verse litografiado, con sospechosa fidelidad, en la obra de Perez 
Villaamil. 

En el cruce de la nave transversa con la central se alza una boveda de ocho 
compartimientos, tratada como cimborrio. El presbiterio presenta un tramo 
de boveda de cuatro entrepanos y otro de seis, y termina en un abside. Las 
cuatro capillas del crucero son de planta cuadrada; pero, por el empleo de arcos 
en chaflan, se reduce la planta de sus bovedas a un semioctogono en la parte del 
testero; los triangulos, que en ambos rincones quedan por bajo, van cubiertos 
con medias bovedillas de cruceria. Se comprendera tal disposition por el dibujo 
que doy de una de aquellas capillas; tambien se puede ver en el que las lineas de 
junta de las hiladas se aparejan en las plementerias paralelamente a las lineas de 
espinazo, y que la section transversal de la boveda es siempre extraordinaria- 
mente peraltada. Nada mas sui generis que este tipo de boveda gotica primaria, 
que creo originario del Anjou o del Poitou, donde se encuentran innumerables 
ejemplares, mas o menos emparentados todos con estos de Las Huelgas. Los he- 
chos resenados son muy sugestivos, porque, <;no ha de parecer muy probable que 
la reina dona Leonor, hija de Enrique II, reclamase los servicios de algun arqui- 
tecto buscado en el Anjou (dominio a la sazon del rey su padre), para erigir 
el monasterio que habia inducido a fundar a su esposo? Por otra parte, se obser- 
van ligeras diferencias de deta'le entre las obras francesas que conozco y la que 
estamos estudiando, que pudieran explicarse al ser espanol su arquitecto; pero 
en tal caso habia que suponerle familiarizado por completo, no solo con el sis- 
tema de bovedas angevinas, sino tambien con muchos de esos pormenores, que, 
como es bien sabido, fueron de uso comun al Anjou y a Inglaterra durante la ultima 
parte del siglo XII y principios del XIII. Un extranjero tendera siempre a una 


(i) Lamina II. 
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exacta reproduction del estilo de la escuela a que pertenezca, como en Cantor- 
bery nos lo demuestra la obra de Guillermo de Sens; por lo cual, respecto al pre¬ 
sente caso, me inclino mucho a creer que el aiquitecto haya sido un angevino. 

Si acertase en mi supuesto acerca del influjo angevino que atribuyo a la 
reina en la erection de tan singular iglesia, dejaria sentado un importantisimo fun- 
damento para la historia del desarrollo del estilo gotico en Espana, porque el 
trazado en planta de la iglesia de Las Huelgas influyo profundamente en los 
arquitectos de Burgos, capital de Castilla y Leon unidos. La boveda de la unica 
capilla primitiva que se conserva, contigua al crucero, en la catedral, es una 
reproduction de la que cubre al cimborrio en Las Huelgas (de ocho comparti- 
mientos), y puede muy bien sospecharse que asi fuese tambien la linterna primi¬ 
tiva de la catedral. Despues vemos que en el siglo XIV, en una capilla de la cate¬ 
dral, situada al norte del abside, se adopto el mismo elemento (boveda triangular 
nervada), para poder cubrir con boveda octogonal un recinto cuadrado. Reite- 
radamente, durante los siglos XV y XVI—en una capilla al sur de la nave, 
en la sacristia vie] a, y, por ultimo, en la capilla del condestable, ya casi del Re- 
nacimiento—veremos usada tambien la boveda octogonal espanola (ochavada), 
pero ya sostenida por trompas, que seguramente debio de copiar el arquitecto 
aleman Colonia de las iglesias romanicas que se alzan en las margenes del Rin. 
En aquellos ej emplares burgaleses vemos como se llego a una boveda tipica que 
se difundio por toda Espana, y que encontraremos en Barcelona, en obras ya 
del siglo XVI. Constituye, en su ultima forma, un tipo de boveda casi peculiar 
de Espana, y cuando se cubren los plementos con tracerias le creo en absoluto 
puramente espanol. Indudablemente resulta mas pintoresco, y, en general, 
mas cientifico como construction, que nuestras bovedas del ultimo periodo 
gotico, e infinitamente mas que las endebles y decadentes bovedas del flambo¬ 
yant frances. 

Continuando mi resefia de Las Huelgas, dire que la nave esta cubierta 
en todos sus tramos con boveda de cuatro compartimientos; pero, aparte de esto, 
poco puedo afiadir, porque esta separada por canceles del resto de la iglesia y 
reservada para uso de las monjas (i), y solo se entreve a traves de las rejas. Los 
arcos de paso a las naves bajas son muy sencillos. Constan de dos anillos concen- 
tricos o volteles, liso el interior de cuadrado, el exterior con moldura. Sobre los 
arcos corre una imposta al nivel de los arranques de las bovedas, y por cima 
se establece el cuerpo de luces formado por esbeltas ventanas alancetadas de una 
sola luz. Forma el con junto un noble e impresionante interior. Por cima de la 
silleria del coro, en el lado sur, pude advertir un excelente organo del siglo XV, 
con sus tubos agrupados en una serie de compartimientos escalonados y con 
puertas de cerrar recortadas en igual forma y pintadas; por bajo de la fila prin¬ 
cipal de tubos asoman las trompetas, proyectandose horizontalmente. Esta, 
que es disposition casi universal en los organos espanoles, siempre resulta de efec- 


(i) El coro de las monjas, segiin el padre Florez, «es el mas capaz de cuantos se co- 
nocen, de catedrales o de monasterios». Esp. Sagr., XXYI, pag. 582 . 
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to muy pintoresco, y creo que muy util en cuanto a la trompeteria, aunque algo 
costosa (i). 

El ornato de toda aquella arquitectura es muy bueno, y, en particular, 
nada mas fino y delicado podra verse que el folia]e esculpido en las capillas 
absidales, en las que tambien, como es muy frecuente en los edificios espanoles 
del primer gotico, se ha prodigado el adorno de puntas de diamante. La traza del 
interior del presbiteiio es excelente; en la zona baja hay ventanas de arco ojival 
al exterior y de medio punto al interior, y en la zona alta ventanas ojivales 
con dobles fustes en las mochetas interiores de sus jambas. Estas ventanas pro- 
ducen efecto muy pintoresco, colocadas tan altas, junto al nacimiento de la bo- 
veda. Solo pude dar una ojeada al exterior del abside, por culpa de los altos 
muros que tan estrechamente cercan el convento por la parte del este. Le flan- 
quean contrafuertes muy sencillos, pero bien trazados, aparte de lo cual no parece 
que tenga nada digno de mencion. En cambio, es muy interesante el resto del 
exterior, del cual doy una vista general que muestra: la austera y sobria fachada 
de poniente (en cuyo aspecto general diriase que hay algo de ingles); la portada 
y muro con almenas a lo morisco, que separan un patio secundario del gran pa¬ 
tio situado al nc-rte de la iglesia, y, al fondo, asomando por encima de todo, 
la torre, mas curiosa que bella. Sobre el muro occidental de) cimborrio se alza 
una espadana-campanario, cuyo arco es de forma apuntada, mientras que una 
elevada torrecilla para escalera se destaca sobre el muro occidental del brazo 
norte del crucero. 

La galena claustral, que se extiende todo a lo largo del muro norte de la 
iglesia, es muy sencilla; presenta, en cada uno de sus tramos, dos arcos gemelos 
que insisten sobre fustes pareados, los que, segun la costumbre de la epoca pri- 
rnaria, estan colocados, uno detras de otro, en el espesor del muro. Una suntuosa 
portada, de estilo gotico primario, se abre en el segundo tramo, y otra nmcho 
mas sencilla en el quinto (contando desde el extremo oeste), con un roseton en¬ 
cima; en el otro extremo de la galena se forma una agrupacion sumamente pin- 
toresca, oiiginada por un tramo sesgado que enlazadicha claustra con el porche 
del crucero. Todo el ornato es de lo mas suntuoso, delicado y bello que se pueda 
imaginar en el primer estilo gotico, y muy maltrecho, por cierto, porque han ta- 
piado los arcos de la claustra, destinandola a guardar trastos; pero pude ob- 
servar que toda la galena esta abovedada. El roseton que alumbra el porche 
presenta una traceria por fuera, y otra por dentro, con dobles columnillas de in- 
mejorable efecto. Las cornisas, apeadas por lujosos canecillos, y la portada del 
porche pequeno, adornada con puntas de diamante y dientes de sierra, merecen 
especial mencion. Son detalles bastante elocuentes para convencer de su abolen- 
go frances. Existen algunos curiosos sepulcros dentro del referido portico, pero 
no los pude examinar detenidamente, pues cuando volvi para visitar Las Huelgas 
por segunda vez me encontre con la iglesia cerrada. Para visitarla conveniente- 

(i) El organo en la iglesia de All Saints (Omnium Sanctorum ), Margaret Street (Lon- 
dre;), ofrece analoga disposicidn, pero no conozco ningun ejemplar antiguo de la misma en 
Inglaterra. 
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mertte lw que rnadrugar con el alba, porque despues de las diez o las once esta 
siempre 'oerrada. 

Exisfee una excelente y sencilla portada del siglo XIII, que da paso al patio de 
poniente. Nada mas pude descubrir ,de-obra antigua; pero yo le auguro al afortu- 
nado arqmtecto que pudiera examinar sin trabas todo el edificio que su interes no 
habria de quedar defraudado (i). Porque no solo contiene un hermosisimo claus- 
tro del primer gotico, sino tambien—si se ba de creer a Madoz—una sala capitu¬ 
lar, cuyas bovedas insisten sobre cuatro esbeltas columnas, por lo que parece muy 
probable -que sea un recinto cuadrado cubierto con nueve tramos de boveda. 

El padre Florez (2) da una testa de personas reales sepultadas alii: en el 
pretittnli. los ^undadtms V] 11 ^ 

no lo vi, y no se si aun existe. 

Acontecimientos muy senalados se 
ban desarrollado en Las Huelgas. Al¬ 
fonso X, sobrino del fundador, fue el 
primero que se armb caballero bajo sus 
naves (27 de noviembre de 1219). En 
1254, 1 ). Alfonso el Sabio apadrino, ante 
su altar, a Eduardo I de lnglaterra, y 
entiempos mas recientes (1330 a 1341 y 1336) parece ser que tambien fueron Coro¬ 
nados varies reyes (3). En 1367, despues de la batalla de Navarrete, alojo el mo- 
nasterio al principe negro Eduardo, quien desde alb se traslado a la iglesia de 
Santa Maria, para jurar un pacto con el rey D. Pedro I ante su altar mayor (4). 

(1) Waring y Perez Villaamil han publicado vistas del claustro interior. Poca con- 
fianza merece el dibujo del ultimo; pero en el de Mr. Waring se ve que los arcos son de 
medio punto y que descansan sobre columnillas pareadas, por el intermedio de grandes 
capiteles esculpidos. Waring lo califica todo de romanico; pero, a juzgar por su dibujo, se 
aproximarla mas bien al estilo de transicidn muy adelantado, probablemente no 
anterior al 1200. Sus arcos parecen estar dispuestos en grupos de seis, limitados por ma- 
chones. Con semejante construccidn, no parece que se proyectase aquel claustro para cu- 

i brirle con boveda. El famoso de Elne, cerca de Perpinan, los de la catedral de Verona, San 
Trofimo de Arles, Montmajour y Moissac, son ejemplos del tipo de claustros de donde se 

I puede suponer derivado el que nos ocupa; as! es que su estilo se asemeja mucho mas al 
de la arquitectura de Italia y sur de Francia que al de la del norte trances e lnglaterra. 

(2) Espana Sagvada, XXVII, pags. 611 a 614. 

(3) Espana Sagrada, XXVII, pags. 350 a 359. 

(4) Un interesante relato de aquel acto se lee en la Cronica de los Reyes de Castilla, 
I, pags. 481-483. 
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El monasterio, segun parece, era independiente del obispo, salvo que las 
abadesas (i), a ralz de ser elegidas, tenian que solicitar su bendicion para el con¬ 
vento, y, al concedersela, protestaba siempre el prelado de que en modo alguno 
se interpretase tal acto como derogatorio de su autoridad ni de la de sus continua- 
dores. Debo advertir que las abadesas se eligieron de por vida hasta 1593, pero que, 
desde entonces, solamente lo son por tres anos, aunque en algunas ocasiones 
hayan sido reelegidas. 

Gran descanso constituye el llegar a tan sencilla y austera iglesia, despues 
de la pintoresca magnificencia que hemos visto desplegar a los arquitectos bur- 
galeses de la ultima epoca gotica. Pero no detendre mas a mis lectores en aquel 
atrayente recinto. Hemos de transportarnos ahora al aiio 1454, e imaginarnos 
un grupo formado con lo mas granado del clero y de la nobleza de Castilla: veria- 
mos alii al obispo D. Alfonso de Cartagena, y con el a Juan de Colonia, su arqai- 
tecto, llegado de Alemania; a su escultor, el maestro Gil de Siloe; al tallista 
Martin Sanchez; invitados y reunidos todos para tomar parte en una gran 
obra que se iba a emprender. El rey D. Juan II habia muerto en Valladolid; 
conduciase su cuerpo al monasterio cartujo de Miraflores, junto a Burgos, donde 
de antiguo tenia el rey un palacio, que, en 1441, habia convertido en convento, 
y que en 1454, poco antes de su muerte, habia empezado a reconstruir. 

En Palenzuela (a una jornada de Burgos) recibio el prelado el regio cadaver 
para Uevarle procesionalmente a la Real Casa de Las Huelgas, donde quedo 
aquella noche; al siguiente dia, llevadp en hombros de damas y Caballeros, llego 
el ataud al convento de San Pablo, en la ciudad, donde los padres dominicos ce- 
lebraron los oficios fiinebres, y desde alii, al otro dia, fiesta de San Juan Bau¬ 
tista, llego el entierro a Miraflores, donde el obispo oficio en persona y predico. 
Por fin, provisionalmente, depositaron el cadaver en la sacristia, mientras se 
remataba la construction de la iglesia (2). 

Sigamoslos hasta alii. El camino se hace bastante pesado en aquel caluroso 
dia de septiembre; pero, sin embargo, segun se sube por los ribazos que dominan 
el 1I0, frente por frente de la ciudad y de su catedral, se disfrutan hermosas vis¬ 
tas de ambas. El convento solo dista un par de millas, y se levanta aislado y 
solitario en un paraje, que, al menos en su actual estado, seria muy dificil encon- 
trar otro que con menos propiedad pueda llamarse Miraflores, puesto que ni la 
menor brizna de hierba ofrece su suelo requemado. 

Descuella la iglesia sobre todos los demas edificios conventuales, pero su 
exterior no presenta gran atractivo; en silueta se asemeja algo a la capilla del co- 
legio de Eton, aunque muy inferior a esta por la pobreza del ornamento. Se abren 
las ventanas a gran altura sobre el suelo, cuajando sus vanos tracerias flaman- 
tes; los contrafuertes son lisos; los pinaculos y el parapeto de coronation, com- 
pletamente del Renacimiento, deben de ser, sin duda, adiciones de epoca poste- 

(1) Que era exento se declaraba expresamente en los tltulos que, segdn Ponz, llevaban 
las abadesas. Viaje de Espana, XII, pag. 65. 

(2) Puede verse en la Espana Sagvada, XXVII, pags. 393 y 558, un extenso relato 
de aquel acontecimiento. 
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nor El gablete de la fachada esta festoneado con crestena, tratamiento no mny 
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pero que pudieron sei trabajadas por maestros del pais, puesto que se conoeen 
los nombres de Juan de Santillana y Juan de Valdivieso, avecindados en Burgos 
a fines del siglo XV, epoca en que deben de haber sido ejecutadas (i). 

El sepulcro de D. Juan II y dona Isabel, labrado con gran magnificencia, 
es, en su genero, una de las obras mas soberbias que yo conozco. Los emblemas 
heraldicos que ostentan son muy suntuosos, y los ropajes apareeen completa- 
mente recubiertos con delicadisimos dibujos de realce. Todos. los detades se ase- 
mejan al esti.o de las mejores obras alemanas del gotico terciario, nrucho nras 
que cd flamante franees, y le tengo, en cuanto a beUeza de ejecucion y al vigor 
y animation del dibujo, por muy superior a cualquier otra obra de su epoca. 
La planta del catafalco sobre el que yacen las estatuas regias se compone de dos 
cuadrados que se entrelazan para formar una estrella de ocho puntas. Sobre la 
tapa, y miiando hacia.los puntos cardinales, estan colocadis las figuras sedentes 
de los cuatro evangelistas, meramente yuxtapuestas y como desligadas del resto 
de la composition. Empuna su cetro el monarca, y la reina un libro de rezos; 
ambas figuras tienen su dosel correspondiente, de prolija labor, y estan separa- 
das por una especie de crest eria calada de complicadisimo dibujo. Los f lane os 
de la tumba se ven cubiertos por efigies de reyes y de santos, por figuras que 
representan las vii tudes, y por asuntos esculpidos entre frondas y figurillas 
desnudas, de maravillosa delicadeza. Una excelente verja circunda al sepulcro, 
que, en totalidad, es obra del maestro Gil de Siloe; por los archivos de la iglesia 
se sabe que, en i486, se le pagaron 1.340 maravedises por la traza del sepulcro, 
cuya obra empezo en 14^9, concluyendola en 1493 - Costo el monumento 442.667 
maravedises, sin contar el alabastro, que importo 158.252 maravedises (2). 

LI mencionado escultor ejecuto, hacia la misma epoca, otro monumento 
sepulcral, adosado al muro norte del santuario, para el infante D. Alfonso, hijo 
de I). Juan II y de dona Isabel. Aunque de menor importancia que el otro, es 
tambien un noble monumento. Consta de un sepulcro bajo una hornacina, cuyo 
aico flanquean sendos pinaculos. En su frente lleva el sepulcro un gran blason, 
sostenido por angeles y custodiado por guerreros, armados de punta en bianco, 
uno a cada lado, mientras que, bajo la hornacina, aparece la figura orante del 
principe, arrodillado ante su reclinatorio. El arco es de tres centros, guarnecido 
con soberbia faja de follaje y figurillas desnudas, y entre el y el conopial remate 
campea una inspirada figura de San Jorge matando al dragon. Los pinaculos 
late 1 ales lle\ an las figuras de los doce apostoJes y el del centro la Anunciacion (3). 

No menos digno de atencion es el retablo. 1 anto su colorido como la escul- 
tura son de lo mas suntuoso que imaginarse puede. En la parte baja, a uno y otro 
lado de un tabernaculo (obra moderna), se ven las imagenes de San Juan Bau¬ 
tista y de la Magdalena. Siguen, a la izquierda, la Anunciacion y Santa Maria 
Magdalena ungiendo los pies del Salvador, y a la derecha la Adoration de los Re¬ 
yes Magos y la traicion de Judas; otras dos imagenes de santos, y luego, a cada 

(1) Cean Bermudez, Dice. Hist., IV, pag. 171. 

(2) Datos citados por Cean Bermudez, Dice. Hist., IV, pag. 37. 

(3) En el libro de Mr. Waring se incluye un dibujo de este sepulcro. 
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Isabel, arrodillados ante sus reclinatorios, bajo sus respecti¬ 
ng Sobre el tabernaculo se representa la Asuncion de la Vir- 
•ior esta compuesta con un amplio drculo de angeles apma- 
n el centra un gran crucifijo, rematado poi el pehcano, que 
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y San Pablo. Agreguese a esto tal muchedmnbre de escenas y de figuras, pi- 
naculos y doseletes, que seria imposible enumerarlos. Todalaobrade este retablo 
hizola tambien Gil de Siloe, ayudado por Diego de la Cruz, con un coste de 
1.015.613 maravedises, entre los anos de 1496 a 1499. Detras del retablo quedan 
todavia algunos restos del antiguo pavimento ceramico en azul, bianco y rojo. 

Por culpa de las revueltas producidas en el reino a la muerte de D. Juan II 
debieron Hevarse muy lentamente las obras de aquel templo. Su hi jo, D. Enri¬ 
que IV, dio algo para seguirlas, pero hasta 1465 no volvio a sufragarlas Murio en 
1474, siendo sucedido por Isabel la Catolica, la cual, en 1476, confirmo los pri- 
vilegios concedidos al monasterio, y concluyo la iglesia en 1488; pero, realmente, 
hasta fines de aquel siglo no se ultimo toda la obra. Juan de Colonia hizo los pia¬ 
nos para su edification en 1454, y por ellos recibio 3.350 maravedises; dirigio su 
construccion durante doce anos, y, a su muerte, en 1466, Garci-Fernandez de 

‘ Iatienzo la contmuo hasta que murio de la peste, en 1488, completandola des¬ 
pues Simon de Colonia, hijo de Juan (1). 

Concluida mi reseha de los tres mayores edificios de Burgos y sus cercanias 
que mejor ilustran con sus estilos e historia los diversos periodos del arte cristia- 
no, procedere a resumir unas cuantas notas acerca de las iglesias conventuales 
y parroquiales, que son tan numerosas como interesantes. Sin embargo, el nu- 
mero de iglesias sin culto es en Burgos tan considerable como en los demas paises 
del contmente; lo implicaba, como consecuencia inevitable, la supresion de los 
monasteries. Sin ordenes religiosas resulta inutil, a todas luces, el acumular 
iglesias y mas iglesias, como lo vemos en Burgos. Recuerdo que anote la po- 
sicion relativa de tres de ellas, que se alzan contiguas, juntas, sin dejar sitio en¬ 
tre si para una sola casa; y, aun siendo este un caso muy extremo, no cabs dudar 
que el numero de templos llego a ser crecidisimo para el vecindario que a la sazon 
pudiera tener la ciudad. Por desgracia, toda iglesia sin culto es, en general, 
un libro cerrado para el arqueologo; con gran frecuencia se encuentra dedicada 
a usos mihtares, jy los soldados miran con proverbial desconfianza a todo aquel 
a quien ven tomando notas! 

Muy proxima a la fachada oeste de la catedral se alza la reducida iglesia 
de San Nicolas, interesante, ante todo, por su retablo mayor, que apenas si ad- 
mite descripcion; tal es la suntuosidad desplegada en representar la historia, 
segun creo, del santo titular. Una inscription que anote fi]a su fecha (2). A uno 
y otro lado se ven varios sepulcros de un genero que alcanzo gran boga en Espana, 
tal vez importado de Italia, y cuvo rasgo mas chocante es el colocar las estatuas 
yacentes sobre un piano inclinado, produciendo una penosa impresion de ines- 
tabihdad. Por vez primera vi en dicha iglesia un coro en alto, instalado en una 
de esas tribunas que a los pies de las iglesias encontre luego muy a menudo en 
nns excursiones por Espana; y comoquiera que repetidamente he de mencionar 


(1) Vease: Esp. Sagr., XXVII, pag. 559; Cean Bermudez, Dice. Hist. It 
3 1 2 4 ; ' -I, pag. 285, y Arq. de Espana, I, pags. 106 y 121. 

(2) «Nobilis vir Gonsalvus Polanco atque ejus conjux Eleonora Miranda hr 
aitans auctores hoc tumulo conquiescunt. Obiit ille anno 1505, haec vero 1503. 
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su existencia y describir su disposition y arreglo en las iglesias parroquiales, 

] uzgo oportuno advertir que hacia la misma epoca que en las catedrales eran 
trasladados los coros al centro de la nave principal, se construian en muchas 
iglesias las referidas galenas o tribunas, por lo comun de piedra, y sobre bovedas 
de cruceria, provistas con sillas de coro en los costados y testero, con su gran 
facistol en medio, y un organo a cada lado. Parece indudable que .os fieles en 
aquellos tiempos practicaban el culto en forma identica a la que ahora se usa, 
ja nadie le interesaba nada que no fuese lo que se celebra en el altar mayor, poi lo 
cual se relega el coro al sitio donde menos estorbe el paso, donde menos se vea 
y se oiga lo que en el se celebra! En la actualidad, pude observar que jamas 
se ve a nadie interesandose lo mas minimo en los servicios, que, en realidad, se 
practican esplendidamente, ni aun tratandose de los coros catedralicios, contrasta 
con esto el vei en las iglesias importantes sus casi innumerables altares siempre 
activos y rodeados de fieles. Aunque constituya un constante motivo de queja 
para un grupo siempre creciente de sacerdotes ingleses el considerar que el uso 
de sus altares se ve aminorado en proporciones lamentables con respec o a las 
antiguas practicas, o en relation con lo que sucede actualmente en otros dominios 
de la Iglesia catolica, sirvales de consuelo advertir como nuestros fieles han pro- 
curado conservar el debido respeto hacia las demas ceremonias que la Iglesia 
practica diariamente, hasta para aquellas de secundaria importancia. 

En Espana, a pesar de que a diario, durante mis viajes, tuve que visitar 
sus iglesias parroquiales, tan solo una vez recuerdo haber visto utilizar el coro 
alto. Algunas veces he departido con personas que suponian que la objecion vul¬ 
gar contra las galenas o tribunas en las iglesias es la de que no existen «preceden- 
tes» antiguos. Pues bien: aqui, en Espana, los hay sin cuento, y yo recomendaria 
a la atencion de ciertos anglicanos que quieren resucitar o conservar en Inglaterra 
semejante disposition arquitectonica el curioso hecho de que el pais en que 
con mayor frecuencia la encontramos se haya distinguido siempre, sobre todos 
los demas, por el pronunciado caracter de su romanismo, siendo probablemente 
la epoca en que se construian dichas tribunas uno de los periodos en que mayor 
hostilidad haya demostrado Roma contra toda disidencia en el curso entero 
de su historia (i). 

El coro alto de San Nicolas es de los menos importantes en su genero, y 
muy poco mas que, en verdad, merezca nuestra atencion encontraremos en 
aquel recinto. En cuanto al exterior, presenta un campanario de escasa altura, 
que se alza al extremo de la nave meridional, la cual tiene tambien una hermosa 

(i) Me duele tener que agregar que los catblicos romanos parecen seguir otorgando 
su predilection a las mencionadas galenas o tribunas; porque uno de sus mas recientes 
edificios (y presumo que de los mas horrorosos), la nueva iglesia italiana en Hatton Garden, 
ofrece, como colmo de todos sus otros defectos, una de tales tribunas, arreglada a modo 
de orquesta; mientras que aquella porcidn de la planta que, segun todos los usos y preceden- 
tes antiguos, debiera destinarse al coro, donde se elevan las preces al Altisimo, parece, a 
juzgar por los asientos que contiene, jestar reservada para la parte mas «respetable» de la 
feligresia! Los extremos se tocan: jesa iglesia italiana pudiera facilmente ser transformada 
y adaptada a maravilla a las formas mas desabridas del culto no conformista! 
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portada gotico-terciaiia, recercada por un arco conopial adornado con hojas tre- 
padas, y un cuerpo de campanas cubierto con tejado ordinario de escasa pendien- 
te y presentando dos arcos de forma alancetada en cada fachada. EJ resto de la 
iglesia ha sufrido muchas alteraciones; pero quedan, en el lado sur, un buen 
arbotante y una o dos ventanas de ojiva alancetada, sugiriendo la idea de que la 
fundacion de este templo pudiera remontarse al siglo XIII. El muro del testero 
oriental no esta a escuadra, sino que se adapta a la irregularidad del solar. Toda 
la iglesia se muestra, al exterior, tosca y fea; ni por su planta, ni por sus propor- 
ciones, resulta pintoresca o razonada. Es, en resumen, una iglesia como muchas 
de las que se encuentran tambien en Inglaterra, de las que nada se puede apren 
der, salvo en alguna que otra cuestion de detalle, y que, por efecto de las muchas 
alteraciones sufridas en sus cubiertas, muros y ventanas, presenta un aspecto 
desalinado e incongruente, redimido tan solo por un pintoresco emplazamiento 
a media ladera y frente al atrio o lonja de la catedral, con la que se agrupa bien, 
y desde el cual se ve aquella perfectamente. 

Remontando la empinada cuesta que arranca al este de San Nicolas, pronto 
llegue hasta la hermosa iglesia de San Esteban, elevada al pie del castillo cuyas 
ruinosas murallas rodean las faldas del melancolico cerro, arrancando junto a 
la portada principal del templo, las cuales, aunque hoy las veamos tan desman- 
teladas, dieron bastante que hacer al duque de Wellington. IJnicamente las vis¬ 
tas merecen la pena de trepar a la cumbre (i). 

Aunque casi despojada de todo sir atavio exterior, como suele suceder a 
las iglesias espanolas—truncados sus pinaculos, destruid. s sus barandales, ta- 
piadas sus ventanas y convertidas sus primitivas cubiertas, de rapida pendiente, 
en los toscos tejados de tan mala facha como pesima construccion que parecen 
privar ahora en todo el pais—-, forma, sin embargo, la iglesia de San Esteban 
un excelente primer termino para la hermosa vista de la catedral, extendida 
a sus pies, y de los demas edificios interesantes de la ciudad, mas al fondo. Por 
cierto que son estos muchos menos de lo que cabia esperar en poblacion tan li- 
najuda, que fue capital de un reino y asiento de una dinastia durante siglos. Ex- 
cepto las de la catedral, no se ven torres dignas de mencion; las iglesias aparecen 
todas mas o menos mutiladas, como la de San Esteban, y, como sucede siempre 
en poblaciones que fueron prosperas y ahora pobres, pesa un ambiente de mise- 
ria y escualidez sobre las edificaciones que componen sus arrabales. 

No tuve la suerte de encontrar el menor indicio sobre la fundacion de San 
Esteban, y lo deploro, porque entre las ig’esias de Burgos merece el lugar pre- 
ferente, despues de la catedral, siendo interesantisima por todos conceptos. 

Su planta (v. lam. II) explicara la traza general del edificio. Consta de nave 
central y dos laterales, que terminan en tres absides paralelos; claustro con un 
gran recinto abovedado, en comunicacion con su galena del lado sur. La del lado 
norte ha sido muy mutilada por la construccion de varias capillas y de una sa¬ 
lt) Ponz, Viaje de Esp., XII, pag. 21, inserta una inscription que hay en una de las 
torres del castillo, segun la cual «Pedro Sanchez, criado y ballestero>> del rey, fue el rna- 
yordomo durante su construccion, ano de 1295. 
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cristia. Bloqueando al muro norte del templo, se ven bast antes const ruccione 
de escasa altura. La unica vista desahogada del exterior es la del ado suroeste. 
Para impedirme que la dibujase, hicieron los mtrepidos muchachos de la ve- 
cindad cuanto buenamente pudieron, aunque sus expansiones las encontre muy 
legitimas, atendiendo a sus cortos anos; aun as! no es irecuente en Espana, a 
decir verdad, que se vea el artista tan abrumado y molesto por la multitud como 

en Francia e Italia ocurre, siern- 
pre que en plena calle se arries- 
ga uno a tomar el mas ligero 
apunte. 

La construction de aquel 
templo puede datar, a mi jui- 
cio, de 1280 a 1350, y probable- 
mente pertenece a la primera 
epoca de las indicadas la gran 
portada principal. Su timpano, 
en la zona superior, representa 
a Jesucristo sentado entre San 
Juan Evangelista y la Virgen, 
con angeles arrodillados a uno 
y otro lado, asunto predilecto 
de los escultores burgaleses de 
aquella epoca; debajo, vemos 
el martirio del Santo titular, di~ 
vidido en tres escenas: i. a San 
Esteban ante el rey; 2. a mar¬ 
tirio del Santo (los angeles 
arrebatan su alma del cuer- 
po); y 3- a el diablo se apodera 
de la del perseguidor. Cada 
jamba presenta tres estatuas 
bajo sendos doseles; entre ellas 

figura la de San Esteban (con BURGOS. Iglesia de San Esteban. Vista 

los guijarros de su lapidacion interior mirando hacia el oeste 

adheridos a las vestiduras) y 

tambien la de San Lorenzo. Dicha portada esta construida a linea con e rente 
de los contrafuertes de la torre y se corona por una balaustiada moderna, 
puesta por delante del hermoso roseton de veinte radios que da luz del poniente 
a la iglesia. Aun visto a corta distancia, hace dicho roseton el efecto de sei 0 ia 
de epoca muy temprana; pero al examinarla de cerca sus detalles y molduras 
desmienten tal impresion, porque revelan que la obra no puede ser anteiioi a a 
mitad del siglo XIV; el con] unto de su traceria es geometrico y de excelente 
dibujo. Sobre la rosa hay, a cada lado, una ventana de ojiva alancetada, y encima 
se ve el arranque, no mas, de un ventanal para campanas, con dos huecos, j cor 
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tado por uno de esos tejados de achatada pendiente que tan frecuentes son alii. 
Adosada al angulo suroeste, sube una escalerilla de caracol que remata en un 
tejadillo en la base del cuerpo de campanas. Los contrafuertes son lisos del todo, 
y presentan desmochados los pinaculos con que evidentemente estuvieron Coro¬ 
nados (i). 

Me parecio advertir que esta iglesia casi siempre esta cerrada, y creo recor- 
dar que me dijeron sus guardianes que solamente una vez en semana se celebra 
culto en ella, lo cual parece ser cierto, porque representa ese aspecto de incuria 
habitual en los templos que sufren semejante abandono. Yo entre por el claustro, 
pequena y mutiladisima construccion del ano 1300, aproximadamente. Comu- 
nica, por medio de cuatro arcos, con una amplia estancia, cuyas bovedas alzan 
mas que las del claustro, las cuales estan perfectamente trazadas y tienen ba- 
quetonesbienmoldurados; perohan sido destruidas por complete las tracerias de 
los ventanales y tapiados casi todos sus arcos. Como el claustro es muy pequeno, 
el patio central resulta reducidisimo, pero un claustro se puede hacer del tarnano 
que se quiera, y bueno seria no olvidarlo para los muchos edificios destinados 
a congregaciones, colegios y otros analogos que en la actualidad se construyen, 
y que se aprovechase con eficacia el ej emplo de los bellisimos efectos conseguidos 
por nuestros antepasados con seme] antes disposiciones arquitectonicas (2). 

En el muro oeste del claustro hay dos nichos o huecos arqueados para re- 
cibir sepulcros: uno de ellos contiene una tumba, que presenta ocho gradas al 
pie de la cruz esculpida en su tapa. La galena este del claustro es mas moderna, 
no pareciendo probable que sus bovedas sean anteriores al ano 1500. 

Si entramos en la iglesia, nos encontramos con una construccion vigorosa, 
muy severa y ennoblecida, aunque estropeada a mas no poder por un revoco 
amarillento; pero, por lo demas, bien conservada todavia. Todo el templo esta 
abovedado, presentando sus crucerias la particularidad de tener baqueton de liga- 
dura longitudinal, pero no en sentido transversal, singularidad frecuente en 
Espana, sin que se pueda colegir por que razon en las lineas de espinazo longi- 
tudinales sea necesario el nervio o ligadura, y no en las lineas transversales: aun¬ 
que pudiera explicarse por el deseo del arquitecto de que la vista recorra esa 
linea asi acentuada desde un extremo a otro del interior. En las bovedas de los 
absides, dicha ligadura, en el primer compartimiento, hace siempre muy mal 
efecto, pugnando con la curvatura de los demas nervios de la boveda. 

Las pilas de la nave son de nucleo cilindrico, con ocho fustes adosados al- 
rededor; las que sostienen la torre son mas robustas y complicadas. El conjunto 
manifiesta ostensiblemente ser una imitation del trazado que, en planta, presentan 

(1) Enel Theatre des Villes, de Braun y Hohenburgius, ano de 1574, figura una vis¬ 
ta de Burgos, que se debid de dibujar algo antes del ano expresado, porque aun no se ve 
la capilla del condestable en la catedral; San Esteban aparece representado con una flecha 
o chapitel sobre su torre. 

(2) Quiero, en especial, referirme a las catedrales de nuestras colonias, cuyos fun- 
dadores debieran atender previsoramente a la construccion de cuantos anejos resultan 
tan necesarios como la misma iglesia, y tambien a los grandes templos que pronto tendran 
que levantarse en nuestras ciudades para ser servidos por un clero tan activo como abnegado. 
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“1SHSSi=b“ 

te ^Ei* corcf alto°crastituy^un^ejernplar tan excelente en 

absolutamente merecedor de un dibujo; a todas luces mamfiesta se nm . ag g 
cion hecha a mediados del siglo XV, y aun mas ™^****^ ^ 
da acceso desde el extremo occidental de la nave sur. - o p volados a 

de lo pintoresco, a cuyo efecto contribuyen no poco los dos ambo ^ 

modo de pulpitos, en ambos extremos del antepec 10. a tribuna V 

dispuesta como de costumbre, adosada al testero y ^tados de la y 

en torno de un gran facistol para los libros del corn. El 

lado norte, en el tramo mas al este, y se pasa a el desde el ambon del lado del 
evangelio (i). Este organo, su copete y el pulpito ad]unto, c > 

res muy adornados del estilo del Renacimiento plateresco 

(1) O sea el del lado norte, que seria el del 

Como nunca vi en uso estos cores altos, no llegu6 a saber como se utu 

expresados ambones. aui en Espana, a causa de 

(2) El estilo de Berruguete y de su escuela se denom ser obra 

la delicadeza de sus labores en bajo relieve, a modo de obra de platena, 3 q , P 
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Respecto a Jos accesorios que aun conserva aquella iglesia, solamente dos 
requieren algunas palabras, y ambos son bastante curiosos. Uno de ellos es un 
atril, cuyo estilo ya no es realmente gotico, pero de muy linda traza y de un tipo 
que pudiera adoptarse ventajosamente para nuestros templos (i). El otro con- 
siste en un ataud y parihuelas de madera, pertenecientes a alguna cofradia fune- 
raria, y que se guardan en el claustro; sus dimensiones son tan reducidas (vi otro 
de igual tamano, que pertenece a la cofradia de San Gil), que indudablemente 
deben de estar hechos para conducir los cadaveres sin caja. Sabido es que esto 
era practica muy frecuente en la edad media, por no decir general (2), y comoquiera 
que aquellas angarillas estan todavia en uso, evidentemente, es muy probable 
que alii no se haya abandonado nunca tal costumbre. (Las de San Gil fueron re- 
pintadas en 1850). 

El caracter que mas me sorprendio en la arquitectura de San Esteban 
fue la apariencia tan primitiva de sus proporciones y detalles, en comparacion 
con la verdadera epoca a que parece pertenecer, si se juzga por un examen mas 
minucioso de sus detalles, robustecido con los caracteres del molduraje, tracerias 
y demas pormenores; su valor estriba, principalmente, en el lugar que le corres- 
ponde entre los monumentos de Burgos, porque ilustra un periodo del cual 
(aparte de su fabrica) debio de haber muy pocos en la ciudad. 

Desde San Esteban me encamine por callejas de mala traza y nadk intere- 
santes, hasta salir a las afueras, llenas de ruinas, por la parte nordeste de la po- 
blacion, donde se aJza la iglesia de San Gil, en situation muy parecida a la de San 
Esteban. En la Espaiia Sagrada (3) se abide dos veces a este templo: primero, 
por mencionarle, con otras diez iglesias de Burgos, una Bula del ano 1163; V 
despues, para decir que fue construido, en 1399, por Pedro de Camargo y Garcia 
de Burgos, con licencia del obispo Villacraces; tambien se afirma que la capilla 
mayor fue reconstruida, en 1586, a expensas de D. Diego de Soria y su esposa 
dona Catalina. 

Doy la planta de esta iglesia en la lamina II, y me inclino a poner en duda 


del Renacimiento, no carece de cierto aire de suntuosidad y belleza, no alcanzado, por 
lo comiin, en otros palses; y, en verdad, no se hace mas que justicia al decir que los arqui- 
tectos espanoles de la epoca de Berruguete, desde 1500 hasta llegar a aquel formidable 
pagano, Herrera, que lleno el final del siglo, cualesquiera que sean los defectos derivados 
de su gran exuberancia y prodigo abuso del ornato, poseian, sin embargo, facultades no 
comunes de ejecutantes, y una fecundidad de conception (aunque muchas veces fuese para 
felsimos engendros) que deben envidiarles, tanto sus secuaces actuales como los de su epoca. 
Y a fe que si los resucitadores actuales del Renacimiento fuesen capaces de algo parecido 
a importar una idea nueva, desearia de todo corazon que fuesen a Espaiia y que estudiasen 
algunos de sus monumentos del siglo XVI. 

(1) Es muy conocido el que se conserva en el Hotel de Cluny, en Paris, muy parecido 
a este, pero bastante mas antiguo. Puede verse un dibujo que de el hice, en el segundo 
tomo de Instrumenta Ecclesiastica, publicado por el Ecclesiological Society. 

(2) El curioso cementerio de Montmajour, cerca de Arles, esta lleno de fosas exca- 
vadas en la roca y cortadas a lo justo para recibir un cuerpo; as! eran tambien todos nues¬ 
tros antiguos sarcofagos de piedra. Veanse las miniaturas de los «Libros de Horas», que 
con tanta frecuencia representan la ceremonia del sepelio. 

(3) Vol. XXVII, pag. 675. 
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]a exactitud de los datos que acabo de copiar. A mi parecer, se trata de una igle- 
sia cruciforme del siglo XIV, cuyo presbiterio y colaterales reproducian la planta 
de la iglesia de Las Huelgas, pero que, probablemente, fue reconstruida en 1399. 
La llamada capilla mayor, por el autor citado, es muy probable que sea, real- 
mente, la que existe al norte de la nave lateral de dicho lado, construction muy 
complicada y medio del Renacimiento, cubierta con boveda octogona, cual 
presenta la mayor parte de los rasgos que caracterizan a las bovedas espanolas, 
y se apoya sobre trompas analogas a las que describi al resenar las obras que en 
la catedral pertenecen al ultimo gotico; no cabe duda de que esta puede muy bien 
ser obra de alguno de los descendientes o discipulos de Juan de Colonia. Las 
capillas que se alzan a uno y otro lado del presbi¬ 
terio pertenecen al gotico terciario, lucen enormes 
florones en los cruces de sus nervaduras, tallados / 

con tracerias que llevan en el centro un santo pin- ©/ / • 

tado. Semejante mezcla de pintura y escultura es 
muy peculiar de las obras espanolas de talla, vien- 
dose empleada en casi todos los retab 1 2 os. En el 
pavimento de esta iglesia se ven algunas efigies W 

curiosas de marmol negro, con las manos y ca- j | 

bezas de marmol bianco (1). Dos de ellas se con- ^ \4 

servan empotradas en el muro oriental de una de Jt 

las capillas meridionales, yaciendo de norte a sur. 

Los retablos que ostentan las capillas laterales 
del presbiterio son muy suntuosos. 

Adosado al pilar noroeste del crucero existe J l 
uno de los accesorios mas raros quiza en el mobi- * 

liario de una iglesia: un pulpito de hierro; es de BURGOS. Iglesia de San 

epoca muy tardia, pero le juzgue digno de ser di- Esteban. Atril de hierro 

bujado. Insiste sobre un pilarote de hierro que se 

apoya en un plinto de piedra. La escalera es moderna; la armazon de los costados, 
del piso y del tornavoz, es de madera, sobre la cual va clavada la obra metalica. 
Las tracerias estan recortadas en dos chapas de hierro yuxtapuestas, y la obra 
metalica aparece dorada en parte, pero no creo que lo estuviese en lo antiguo. 

El tornavoz es de la misma epoca y estilo; el efecto del conjunto es tan 
rico como nuevo (2), y aunque luego vi algun otro pulpito de hierro, ninguno me 
parecio tan antiguo. 

En otras dos o tres iglesias parroquiales que visite no vi nada digno de men¬ 
tion. La de San Lesmes, que es una de las mas amplias, esta compuesta de nave 
central, colaterales, crucero, capilla absidal y otras agregadas como de costumbre. 
La traceria de las ventanas es gotica flameante, y sus jambas aparecen ricamente 

(1) Costumbre muy comun en Flandes; pero no se si alii la llevaron los espanoles, o 

vice versa. _ . , , 

(2) No fueron tampoco desconocidos en Inglaterra los pulpitos de hierro duran e a 
edad media. Hubo uno en la catedral de Durham. (V. Ancient Rites of Durham, pag. 40.) 


BURGOS. Iglesia de San 
Esteban. Atril de hierro 
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molduradas, siendo muy alemanas en su traza. La suntuosa y amplia portada 
sur muestra identico estilo, y ocupa el espacio entre dos contrafuertes, en cuyos 
angulos se ven las figuras del Arcangel San Gabriel y la Virgen Maria (i). Pro- 
ximas a la de San Lesmes, se alzan la iglesia de San Juan y otra, cuya advocacion 
no pude averiguar; mientras que, enfrente, se conserva el antiguo convento de 
San Juan, convertido en hospital, y que tiene su ingreso por una gran portada, 
notable por esos enormes atributos heraldicos que fueron tan populares entre 
los ultimos arquitectos goticos de Castilla. La iglesia de San Juan ofrece planta 
cruciforme, con un presbiterio muy largo y terminado por un abside, y parece 
haber tenido capillas adosadas al este de los brazos del crucero. Toda ella esta 
cubierta con bovedas de cruceria, poseyendo sus ventanas tracerias de un estilo 
flameante muy pobre. Esta cerrada al culto. La iglesia de San Lucas (2) muestra 
una sola nave, compuesta de tres tramos de boveda, y cerca de ella se levanta 
otra iglesia del mismo estilo. Estas dos ultimas parecen proceder de fines del 
siglo XVI. 

Entre los antiguos conventos de Burgos, parece haber sido el de San Pablo (3) 
el mas importante. Cerrado actualmente al culto, sirve para almacen de efectos 
del Arma de Caballeria, y, aunque me dejaron dar un vistazo, no pude obtener 
el permiso para entrar. El padre Florez (4) hace remontar la fundacion del mo- 
nasterio al aho 12x9, y dice que fue trasladado a su actual emplazamiento en 
1265; pero que, durante mas de ciento cincuenta anos, siguio sin terminar. La 
inscripcion sepulcral del obispo I). Pablo de Santa Maria, sepultado junto al 
altar mayor de San Pablo, lado del evangelio, hace constar que fue aquel pre- 
lado quien hizo construir la iglesia (5), siendo su vida tan singular que merece 
ser resenada. Era judio, nacido en Burgos y casado con una judia, con quien 
tuvo cuatro hijos y una hija (6). Recibio el bautismo en 1390, a la edad de cua- 
renta anos, y habiendo fracasado en la empresa de convertir a su esposa, «tratola 
como si hubiese muerto, disolvio legalmente su matrimonio, y, llegado a la 
supremacia jerarquica del sacerdocio», en 1415, fue preconizado obispo de Bur¬ 
gos, y como a la sazon residiese en Valladolid, todo Burgos salio a recibirle a 
su llegada para tomar posesion de su diocesis. «Su venerable madre, dona Maria, 
y su bien amada esposa Juana, le esperaban en el palacio episcopal, de donde 
salio seguidamente para adorar al Altisimo en la catedral». Doha Juana fue tam- 
bien enterrada en San Pablo, cerca del prelado, con un epitafio en Castellano 
que al final dice: «ella fallecio en el aho de 1420)), y por la ausencia de toda for- 

(x) Mr. Waring, en sus Architectural Studies in Burgos, presenta un dibujo de dicha 
portada (lamina 39). 

(2) Debe de ser la de San Cosme.—(N. del T.) 

(3) Demolido totalmente algunos anos despues del viaje de Street. — (N. del T.) 

(4) Esp. Sagr., vol. XXVI, pags. 382 a 387, y vol. XXVII, pag. 540. 

(5) «Qui venerandus pontifex hanc ecclesiam cum sacristia et capitulo suis sumptibus 
aedificavit», Esp. Sagr., XXVI, pag. 387. El claustro lo reconstruyo D. Alfonso de Burgos, 
obispo de Palencia, entre 1480 y 1499.— Davila, Teatro Eccl., II, pag. 174. 

(6) El epitafio del sepulcro de D. Gonzalo, obispo de Sigiienza, contenla la siguiente 
frase: «Hic venerandus pontifex fuit filius, ex legitimo matrimonio natus, reverendi pon- 
tificis Dni. Pauli», etc. 
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m ula religiosa en esta inscription infiero que tal vez muriese sin convertir. 

Fallecio el prelado en 1435 - . , 

La iglesia de San Pablo consta de tres naves, con cmco tramos cada una, 

crucero y capilla mayor absidal, con varias capillas adosadas. Los tramos en 


BURGOS. Iglesia de San Gil. Pulpito de hierro 
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que se divide la nave central son cuadrados, y rectangulares os e as nav 
ias, traza que revela un abolengo gotico italiano, mas bien que ranees o a e 
Toda la iglesia esta cubierta con bovedas muy domicales e ilumma a P or v 
tanas de ojiva alancetada en las naves bajas, rosetones en la principa y \ en a 
de traceria en el presbiterio. Aun se conserva, en parte, la tiibuna an lgua^a^ 
pies de la iglesia. Las bovedas presentan arcos fa] ones, diagona es, y iga u 

















66 


George Edmund Street 


Posee el abside buenos contrafuertes; pero, al igual que todas las demas iglesias 
de Burgos, la de San Pablo ha perdido tambien sus antiguas techumbres, y 
tanto la han estropeado y desfigurado con pegotes, que su exterior ofrece muy 
escasos atractivos. No asi el interior, que, tanto en escala como en proporciones, 
es monumento hermoso. Dicese que el arquitecto de este tempi o fue Juan Ro¬ 
driguez, quien le comenzo en 1415, terminandole antes de 1435 (1). 

Analogo tratamiento ha merecido el convento de la Merced, transform a do 
en hospital militar. Su iglesia presenta planta muy analoga a la de San Pablo, 
con su portada principal en la fachada norte, en vez de tenerla en el imafronte, 
abriendo tambien bajo la acostumbrada tribuna abovedada. Tambien presenta 
un reducido nicho absidal para un altar, adosado al hastial del brazo norte del 
crucero. La traceria de las ventanas y todos los detalles muestran un estilo go- 
tico muy avanzado; pero los contrafuertes y arbotantes son excelentes. Las 
achaparradas cubiertas, los gabletes destruidos y la total ausencia de un cam- 
panario 0 torre que anime aquella masa, quitan todo merito al exterior. Este 
convento se traslado a su actual local en 1272, pero no creo posible que nada de 
lo que muestra por fuera se remonte a fecha tan primitiva. 

En Burgos no vi mas iglesias antiguas dignas de mention (2); pero en sus 
cercanias las hay que merecen sin duda ser visitadas; entre ellas, pareciome la 
mas importante una de gran tamano, rodeada de arboles y perteneciente ta.1 vez 
a algun convento, que se alza un poco mas alia de Las Huelgas (3). 

De arquitectura civil antigua solo quedan escasos restos. El palacio ar- 
zobispal ha sido muy modernizado, pero coriserva todavia una entrada por un 
pasaje abovedado desde la puerta sur de la catedral. El palacio del condestable 
Velasco (4) es una fea y desabrida construction del siglo XVI, todavia gotica, 
pero de lo mas decadente; sus muros rematan con un estrambotico parapeto 
de pinaculos adornados con crochets y losas recortadas toscamente, en forma 
ahorquillada; entrase al edificio por una portada de arco adintelado, con un 
gran espacio encima, adoi nado con escudos nobiliarios y recercado por un enorme 
cordon esculpido en la piedra. El patio central esta rodeado por crujias de tres 
pisos, en su altura, con sendas arquerias abiertas y antepechadas con parapetos 
de traceria calada. Todas las arcadas y ventanas llevan arcos carpaneles de tres 
centres, pero de traza muy bastarda. 

La puerta mas importante de la ciudad es la de Santa Maria, proxima a la 
catedral; por su parte interior ostenta sencilla, pero robtista fabrica del si- 

(1) Cean Bermudez, Arq. de Espana, I, pag. 103. 

(2) En L’Univers Pittoresque, Espagne, vol. XXXI, pag. 54, se encuentra una vista 
del imafronte en ruinas del convento de los Carmelitas de Burgos. Parece ser la fachada 
principal, y se muestra suntuosamente esculpida y cubierta de entrepanos del gbtico ter- 
ciario mas florido, pero todo ello en completo estado de ruina. 

(3) Se refiere al hospital del Rey, cuya fundacibn menciona al final de la descripcibn 
de Las Huelgas. Conserva restos de la edificacion primitiva de estilo analogo al de Las 
Huelgas, pero predomina la obra plateresca (1526) en la puerta de entrada al patio que 
precede a la iglesia, fachadas de esta y notables puertas de madera de la iglesia: todo ello 
de autor desconocido.—(N. del T.) 

(4) La «Casa del Cordon», restaurada modernamente.-—(N. del T.) 
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In XIII de gran sabor italiano en su traza y aparejo. El frente que mira al Prado 
g ! n hio dTser tan alterado en tiempo del emperador Carlos V, que no debro 

- Vtc: maeceri la pena 

de ser visitada, distando solo unas cuantas millas de Burg . g 

El Daseo principal de la ciudad se extiende por la margen der, 

K2? 

tas de gran utilidad cuando hay que viajar de noche, aun e p 
y siempre encantadoras por su brillante colorido. 

(i) Desgraciadamente no es ^ ^So^i^S^ndTsS^uy e^ctsos 
dos del siglo XV y completamente modernizado en 17 

restos de su primitiva fabrica.—(N. del T.) 
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R uda fue nuestra ultima jornada en Burgos, Miraflores y Las Huelgas para 
dar los postreros vistazos y concluir de tomar notas y apuntes; pero al fin 
nos vimos en la estacion dispuestos a salir con rumbo hacia Palencia. Las primeras 
impresiones que despierta Castilla no me j or an con el tiempo ni con el trato, y 
a juzgar por las vistas rapidamente vislumbradas desde el vagon, nada perdiamos 
por cruzarla velozmente. Sigue la linea ferrea el amplio valle del Arlanzon, li- 
mitado por cerros de moderada altura, coronado alguno de ellos por agudos 
picos conicos, pero presentando por doquier un color gris blancuzco invariable 
que pronto fatiga la vista indeciblemente. Los escasos pueblos que de aquel 
valle se divisaban parecian, por lo general, asentados en la falda de los cerros, 
poseyendo grandes iglesias informes y sin atractivo alguno. Bien es verdad que 
no es posilbe internarse algo en Espana sin advertir en seguida que, una de dos. 
o los arquitectos espanoles rara vez se preocupan del efecto externo de sus 
edificios, o que donde quiera que tal hicieron ha sido, sin piedad, estropeada su 
obra en tiempos posteriores. Esto ocurre en ciudades como Burgos, y en mayor 
grado todavia, como es natural, en ciudades y pueblos de menor importancia. 

Los ferrocarriles espanoles funcionan bien, en general. Por lo comun no 
tienen doble via, y nunca se han ensayado en ellos grandes velocidades. Es 
muy posible, tal vez, que quien tanto rodo por aquellas caireteras de Espana, 
sepultadas bajo una acumulacion de polvo de cuatro o cinco meses, y al paso 
favorito de los cochercs de diligencia, llegue al trance de juzgar los meritos y 
funcionamiento de un ferrocarril en un estado de animo no del todo imparcial. 
Aprecianse entonces en grado superlativo las comodidades de un ferrocarril, 
aunque este sea mediocre, no quedando ganas de murmurar, aun con motivos 
sobrados. Llegamos a Palencia ya de noche, y, buscando un mozo que poi tease 
el equipaje, salimos, bajo su direction, en demanda de la posada de las Frutas. 
Poco prometia el titulo; pero Palencia, aunque ciudad catedralicia y la mas 
importante entre Santander y Valladolid, no ofrece, en clase de alojamientos, 
nada que exceda de la categoria.de posada, y a la mejor de ellas se nos habia 
encaminado. No fue muy halagiiena la primera ojeada, pero nos acogio la gente 
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de la casa con agrado, y, habiendo cruzado el zaguan, nos hicieron subir a un 
cuarto agradablemente limpio y alhajado con los restos de ocho elegantes sillas, 
seis de ellas irremediablemente deshechas, y las dos restantes tan flojas en sus 
patas y respaldos que se hacla preciso usarlas del modo mas circunspecto y cauto. 
Esto no obstante, las camas estaban limpias, y tanto el pan como las uvas eran 
tan deliciosos (cosa general, en aquella estacion, por toda Espana), que aunque 
bubiese si do la cocina mucho peor de lo que era, nos hubieramos arreglado per- 
fectamente. Cuando, bien entrada la noche, regrese de una corta correria por 
la ciudad, encontre el patio de entrada y el zaguan sembrados con los cuerpos 
de un peloton de arrieros, cada uno de los cuales custodiaba, al parecer, un 
pellejo de vino, habiendo hecho su tosca cama sobre el empedrado, y, a juzgar 
por sus ronquidos, mientras sorteaba por entre ellos para llegar a mi cuarto, 
no tenian traza de envidiarme la ocupacion del departamento de honor. 

No inverti en Palencia mas que un dia, y aun me resulto casi demasiado 
para lo que requiere su importancia arquitectonica. Llevaba la idea de encontrai 
alii una hermosisima catedral con todos sus accesorios completos del siglo XIV; 
pero pronto hube de advertir que iba bastante mal informado. Ya que no obras 
sobresalientes, esperaba, por lo menos, descubrir algo peculiar en el caiacter 
artistico de la region; pero tambien en eso estaba condenado al desengano. 

La ciudad queda dividida en dos partes por una larguisima calle, que por 
completo la cruza de norte a sur en ondulante linea. A uno y otro lado de aquella 
presenta casas sobre soportales, cuyas columnas son muy esbeltas en algunos 
de ellos, asi es que el efecto general se aproxima mucho al de ciertas antiguas 
ciudades italianas de abundantes arcadas. 

La catedral, dedicada a San Antolin, se alza en un descampado, al borde 
de un cerro, que, en pendiente suave, baja hasta la margen del Carrion, en la 
parte oeste de la ciudad. Cean Bermudez dice que fue comenzada (i) en 1321 y 
concluida a principios del siglo XVI (2). 

Una inscription sobre la puerta que de la iglesia conduce al claustro lleva 
la fecha de 1535, y el cerramiento de la capilla mayor data de 1534. Las expre- 
sadas fechas parecen ser bastante exactas; pero, habiendo sido tan lento el des- 
arrollo de la obra, se puede inferir, a mi juicio, que unicamente pertenezca a la 
epoca mas antigua la traza de la planta general, y que la mayor parte de la fa- 
brica corresponda, probablemente, mas al siglo XV que al XIV; hipotesis que 
concuerda por completo con lo que el monumento mismo nos evidencia, ya que 

(1) La primera piedra de la catedral fue colocada el 1 de junio de 1321 por el carde- 
nal Arnoldo, legado del papa Juan XXII, secundado por el obispo de Palencia D. Juan II, 
con asistencia de otros seis obispos, entre los que se encontraba el de Bayona, «y el primer 
prebendado que tuvo a su cargo las obras (obreros) de esta Santa Iglesia fue D. Juan Perez 
de Aceves, candnigo y prior de Usillos, que concurrid a colocar la primera piedra con el le¬ 
gado y los obispos». (Gil Gonzalez Davila, Teatro Eclesidstico, II, 159.) 

(2) En 1504 la terminacidn de la catedral de Palencia fue contratada por Martin 
de Solorzano, vecino de Santa Maria de Haces, bajo condition de que remataria su obra 
en seis anos, con piedra de las canteras de Paredes del Monte y Fuentes de Valdepero. Murid 
Solorzano en 1506, y entonces Juan de Ruesga, natural de Segovia, la siguio hasta el fin. 
(Cean BermiJdez, Arq. de Espana, vol. I, pag. 142.) 
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,- lo muestr a muy flojo en todos los detalles de su trazado; en general, 
la traceria deTHStanales es casi toda de un flameante muy decadente e mfenon 

f * ri ^™do C "SrL d Xi=y prea- 

las molduras, a ]uzg P bit ri giro i a es antigua, pero probablemente 

SSSSsfeatastsssasg 

p^fSpesor, estan perforadas per circulos lobulados, drsposrcron que cou ire- 
SySSo mds hay que alabar eu ella. Mde 

PM! 

(trascoro) presenta nn altar, frente al cual arranca nna 

L V psta encierra el pozo llamado de San Antolin, santo tutelar del tempio j ) 

’ ^a siller!a del coro es antigua en conjunto y de 
mayor parte, del maestro CenteUas, valenciano, quien contrite la 
hacia el ano 1410 (2) pero no esta en su primer emplazamien , P d 

ain se aiustd cou Pedro de Guadalupe el trasladarla del coro vte,o d 
nuevq » la eant’idad de r 5 .ooo maravedi.es, as! eomo la ejecucron de vemte 

sillas nuevas, por el F^* “IS?SSb^ hacia el abside, 
Por aquella misma epoca se traslado ei rerao o y eiecuto 

agrandandole para que se ajustase al ‘jlu de BalSaseda 

PpHto Manso nor nrecio de 200 ducados, en tanto q J . . 

f;,“ taagls de la Virgen, de San Juan y el crucifijo para el nusmo 

retablo, por la suma de cien ducados (4). 0 cudo su 

Revisten tales hechos gran interes, por demostrar que la sdlena“ 

sitio genuine y propio en el presbiterio, desde r 4 io a 1418, y que 
llevada a su emplazamiento actual, exactamente del mismo mo oy“ 
fecha en que, segun vimos, se Uevo a cabo en Burgos analogs ^eraciomDdtee, 
pues, inferir, a mi juicio, que esa disposition, tan pecuharmente espanola, p 
(„ En esta cripta s« ban d.scubierto construccioa.s que se h.c.n t.montar a 1 . 6poca 

visigoda.—(N. del T.) Valencia fol 164) transcribe nna carta del 

(2) Gil Gonzalez Davila (Iglesia de Palencia, 101. r 4 J E ne el cabildo 

cabildo al obispo D. Sancho de Rojas pidiendo>e; mereP obra del<(maes tro Centellas* 
que las sillas tendran de coste unos 76.000 mara\e 1 ,q , armas. Cuando esto 

y que se proponen adornar la silla del obispo con cua r Alfonso, principe 

LI escribia, estaba el prelado en Valencia para a S1 str n . p f g . r6 4 ). 
de Gerona, con una hija del rey D. Enrique Ill (G. • 

(3) CeAn BermPdez, Dice. Hist., vol. II, pag- 23 • 

(4) CeAn Bermudez, Dice. Hist., vol. V, pag. 121. 
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ner el coro en mitad de la nave y separado del altar mayor, no fue conocida o 
ideada hasta dicha epoca, relativamente moderna, en aquella parte de Espana, 
aunque en la actualidad sea general en todo el pais. El dibujo de las sillas las ase- 
rneja algo a las del ultimo gotico flamenco, pero con muchos detalles peculiares, 
como son: la inclination hacia afuera de los brazos, las esplendidas tracerias de 
los respaldos en las sillas bajas, variadisimas en sus dibujos, y el dosel corrido 
por cima de las sillas altas, todo ello muy digno de anotarse. No pude apreciar 
diferencia alguna entre el estilo de la obra hecha por el maestro Centellas y por 
Pedro de Guadalupe respectivamente, por lo cual deduzco que el ultimo debio 
de copiar en absoluto la labor del primero. Pudiera ser, no obstante, de la epoca 
mas moderna el reclinatorio de la silla episcopal, asi como los pupitres agregados 
por delante de las sillas altas; tambien es posible que Pedro de Guadalupe eje- 
cutase las veinte sillas, colocadas mas hacia el saliente, a cada lado del coro. 

La cabecera del templo ha sido aun peor tratada que las naves, porque toda 
su disposition antigua ha sufrido irreverentes alteraciones. La capilla mayor, 
cerrada por verjas, cubierta por una especie de tribuna abovedada y baja y usada 
como una mera capdla (i), aparece lobrega, triste y sin prestigio. El tramo que 
precede al abside esta abierto al norte y al sur, pero cerrado al oeste por el muro 
que trasdosa al retablo mayor, delante del cual median otros dos tramos de bove- 
da hasta el crucero, solamente interrumpido por las barandillas del paso que con¬ 
duce del coro al presbiterio. Toda esta disposition es tan enmaranada, confusa 
y contraria a los evidentes propositos de los primeros arquitectos del templo, 
que no es preciso apoyarse en documento alguno para probar su carencia abso- 
luta de antigiiedad y de prestigio. No existe cimborrio o linterna alguna sobre 
el crucero. Las rejas del presbiterio no me inspiraron gran inter es (2). Pero las 
que cierran el abside (capilla de los Curas), y una 0 dos en las capillas absidales, 
son mejores y constituyen buenos ejemplares de la rejeria espahola del siglo XV. 
Por todas partes se encuentran rejas, porque no hay pais que, en la edad media, 
usase el hierro con mas profusion que este. 

Presentan muchos de los defectos vistos tambien en la herreria alemana 
de aquella epoca, por haber olvidado los forj adores—al parecer—-el verdadero 
uso de sus martillos, y querer hacerlo todo con chapa recortada y retorcida fan- 
tasticamente, como acostumbran a proceder nuestros actuales herreros de Bir¬ 
mingham; labor mucho mas facil de ejecutar, pero de mucho menos efecto que 
la de los forjadores del siglo XIII. 

En toda la cabecera de la catedral ha sido rebajado el suelo (hasta tres pies 
en algunos sitios) para facilitar el paso de las procesiones por la girola. 

El claustro queda emplazado al sur de las naves, y sus galenas presentan 


(1) «La capilla mayor, que es ahora la parroquia de la catedral, fue tambien construi- 
da durante su episcopado» (de D. Sancho de Rojas, afios 1397 a 1411). (Gil Gonzalez 
Davila, Teatro Eccl., II, pag. 164). 

(2) Cristdbal de Andino hizo la reja de la capilla mayor, en 1520, por precio de 1.500 du- 
cados, y las verjas, en 1530, por 430 ducados. Gaspar Rodriguez forjo la del coro, en 1555, 
por la suma de 3.600 ducados de oro, legados por el obispo D. Luis Cabeza de Vaca. 



(1) Cean Bermudez (Arq. Esp., I, pag. 6 °) 

puerta que comunica la iglesia con el claustro. 1 ■ 

afirma que, en tiempo de D. Juan Rodriguez de Fonseca (t 
construyeron la mayor parte de las capillas situadas delcruc 
bien el claustro y la sala capitular. El mismo prelado ma 

al pozo de San Antolin, repard los dormitonos y don 6 a la s 
de ropas de altar (ternos) de brocado, cuatro tapices de hist 

«Salve Regina». , r „„ m , 

(2) Las vidrieras pintadas, que en tiempos adornaroi 

ejecutadas por Diego de Salcedo, en 1542, P<* P ** 10 de 100 
BermFdez, Dice. Hist., vol. IV, pag. 3 ° 4 -) . . 

(2) Dicho templete, obra barroca y floja del siglo 2 
dia, hecha por Juan de Benavente en 1585. Su estilo es gi 
sabor plateresco todavia.—(N. del T.) 
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, , , ( ) ; dlchas nervaduras son.de section cuadrada y lisa, mientras que 

todas las de las naves se presentan perfectamente molduradas. Las claves enlas 
cmcerias de la nave estan esculpidas e historiadas: en la del primer tramo con 
tiguo al crucero, se representa a San Miguel luchando con un dragon v en la 
del ultimo el Agnus Dei. Los contrafuertes del abside presentan una particula 
ndad en su remate o coronation (que tambien observe en San Juan y San Pablo 
de Burgos), cual es que la cara exterior de los contrafuertes sube hasta la cornta 
la cual retoza sobre ellos en vez de formar inglete o angulo sobre el eje de cada 
contrafuerte, como es mas usual; de modo, que el abside central de San Miguel 
en vez de presenter solamente cuatro lados en el contorno de su cornisa tiene 
uatro lados largos y tres cortos que coronan a los contrafuertes. Toda la fabrica 
a cabecera parece ser de epoca mas primitiva que la de las naves. El arco 
de entrada es rebajado y de mediano estilo. Las ventanas, en esta parte son muv 
sencillas, de un solo hueco, y estrechas; pero las del cuerpo de luces de la navi 

duraXT^eld “ ^ 81008 gemel ° S y ricamente mob 

duradas. Pero el elemento arquitectomco mas notable del exterior es la torre 

q e bren merece un dibujo, porque rebosa originalidad y vigor; sus ventanales 

son singularmente variados, puesto que presentan: tres compartimientos el 

del frente oeste, dos muy anchos el del lado sur, y dos estrechos el del este La! 

tracenas de los tres se componen de circulos lobulados, que se acoplan del mismo 

modo que en la ventaneria alta de la catedral de Burgos. La ventana que almn- 

ra la nave central es de dos luces o entremaineles, con sencillas perforations 

en el timpano ; entre ella y la puerta principal existen unos canecillol y tambien 

en los otros henzos de esta fachada, los cuales parecen atestiguar qle existil 

un colgadizo y tejadillo en todo su frente, el cual debia de aunfenta^el aspecto 

pmtoresco del edificio y proteger juiciosamente, para aquel clima la portada 

principal contra el calor. Es dicha portada una obra verLderamente hlrmosa 

pero ternblemente mutilada. Consta su archivolta de seis ordenes o arcos conSn 

lcos, todos ellos histonados: en el primero, contando desde el centre solo se 

representan angeles; en el segundo, figuras con libros o instrumentos musicales- 

el tercero angeles; en el cuaito, la Resurrection (con el Juicio Final que 

dlTvMa'TeTsal 6 T ^ Y ? ^ Siguiente ^ en el Y sexto, es^enas 

de la vida del Salvador, empezando con la Anunciacion, a la izquierda La mol- 

dura externa consta de un energico voltel, que cobija un angrelado y que ro7ea 
bill detit ^ r , eCOrdand ° alg0 nuestro estil ° in gles de transition El cuerpo 
y Z£ £ coro. C ° 6116 Un C ° r ° S ° bre b6Veda de CrUCeria ’ C ° n 6rgano ’ trib ™ a 

Es muy de lamentar que el remate del campanario no sea de la epoca del 
mismo, porque hubieramos tenido entonces un ejemplar complete y bellisimo 
de iglesia parroquial construida de ii 9 o a 1250; pero un edificio primitive sin al- 
teraciones en su exterior, es un placer per el que en vano suspirarLos en Espana. 


(1) Esta rara disposition se presenta tambien en 
y en la de los capuchinos, de Lugo. 


la iglesia «dei Frari», 


en Venecia. 
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La iglesia de San Francisco ha sido mucho mas mutilada que la de San Mi 
guel- pero parece ser, aproximadamente, obra de la misma epoca. Dicese (i) 
que fue construida en 1246. Frente al edificio se extiende un amplio mercado 
al aire libre, muy activo y bullicioso, mientras que un corralillo mtermedio, 
contiguo a la iglesia, parece destinado a basurero del mercado. La fachada prin¬ 
cipal del templo posee una especie de reducido claustro por delante de sus por- 
tadas cubierto con tejado, por cima del cual se alza la fachada, que present a 
una extrana silueta, porque a su gablete de coronacion le insertion por el lado 
sur, sobre su vertiente, una gran espadana para campanario, rematada tambien 

por un agudo gablete. . , , 

Parece haber dado luz a la nave un hermoso roseton lobulado e mcluido 

baio un arco apuntado; llenando el espacio que entre ambos queda, h^yunos 
circulos que se asemejan a los de las tracerias del campanario de San Miguel. 

Entre en la iglesia, y me encontre con que su arnplia y unica nave ha si o 
paganizada por completo, pero que conserva aun la galena para coro (del si- 
glo XV) en los dos primeros tramos contiguos a la fachada. Al extremo este de 
la nave se acusa un crucero por medio de dos pequenas capillas laterales; el arco 
de triunfo, y otros dos mas pequenos, comunican con la capilla mayor y con otras 
dos colaterales de aquella. Toda esta disposicion es, por completo, italiana (2), 
pero los pormenores de los arcos, que estan perfectamente moldurados y adorna- 
dos con un ziszas, pertenecen al arte del norte. El presbiterio es absidal, pero sus 
ciucerias son tan decadentes, y un pagano retablo oculta tan por completo su 
testero, que no pude averiguar si conserva vestigios de la primitiva fabrica (3). 

Vi muchas otras iglesias, pero lo que tienen de antiguo es, en ciertos casos, 
del gotico mas decadente, o bien pagano, asi es que apenas son dignas de men- 
ciom La de. Santa Clara (4) parece estar sin culto: presenta ventanas identicas 
a las de San Pablo de Burgos, y los contrafuertes del abside dispuestos como los 
de San Miguel; posee tambien una gran portada de estilo flameante, bastante 
adocenado. Cerca se alza otra iglesia (5), cerrada por un abside, flanqueado por 
contrafuertes y pinaculos, y cuyos lienzos de muro, que no presentan senales de 
alteration en su bien aparejada canteria, demuestran que jamas poseyeron ven¬ 
tanas. Tiene esta iglesia una insignificante torre; pero, por lo general, los templos 
palentinos presentan enormes espadanas para campanas, del mas rimbombante 
estilo greco-romano, las cuales abundan mucho en gran parte de Espana, siendo 

(1) Madoz, Diccionario Geografico. . 

(2) Se puede comparer, por ejemplo, con la iglesia dei Eremit am, en 1 aclua, y con 

San Fermo Maggiore, en Verona. , 

(3) (San Francisco). La actual sacristla, de planta octogona, esta cubierta con un 
soberbio artesonado de fines del siglo XV (ostenta el blasdn de los Fonsecas), \er ac era 
mente notable.—(N. del T.) 

(4) (Santa Clara) Fundacion del almirante de Castilla D. Alfonso Enriquez y su es- 
posa dona Juana de Mendoza (1378). La iglesia, que es de tres naves, presenta su P an a 
en forma de cruz griega, con cabecera triabsidal. Su belllsimo interior constitute uno e 
los mejores ejemplares que pueden verse en Espana de arquitectura gotica e segun o 
perlodo.-—(N. del T.) 

(5) La de San Lazaro.—(N. del T.) 
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mu Y com un que ocupen casi todo el ancho de fachada y que rematen en cornisas, 
con frontones partidos a la manera que tan grata parece haber sido durante la 
peor epoca del Renacimiento. 

Fuera de su calle Mayor, me parecio Palencia el sitio mas triste (sic) que he 
visto. Las calles aparerian desiertas, probablemente por el fuerte calor del dia, 
y, salvo una nube de chicos que me persiguio sin descanso en torno a San Miguel,” 
pocos signos de vida pude percibir. Gran parte de la antigua muralla de la ciu- 
dad se conserva aun en pie. Rodeando su recinto por la parte nordeste, llegue 
a un pintoresco angulo, donde existe una antigua puerta tapiada, de arco apun- 
tado, flanqueada por redondas torres y coronada por salientes matacanes, la 
que pudo existir ya cuando cabalgo el Cid hacia Palencia para esposarse con 
dona Jimena (i). 

Los muros del cerco de la ciudad son bien altos y macizos, coronados por 
ahnenas de forma morisca que se caracterizan por presentar el hueco entre las 
almenas igual al macizo, y llevar estas un remate en punta a cuatro aguas. 

C amino ya de la estacion, vimos dos iglesias: ambas parece que conservan 
algunos trozos de buena fabrica del siglo XV (2), y, salvando la vieja muralla, 
salimos a la melancolica llanuia que circunda la ciudad. Abrasada por el sol, y 
levantada ya por completo la cosecha, mostrabase la comarca arida y desolada 
a mas no poder. Ni un arbol ni una mata se descubren en cuanto alcanza la vista; 
en primer termino se extiende una llanada arenosa, como de dos o tres millas de 
ancha. Al fondo se alzan cerros roquenos o arenosos, igualmente descoloridos 
y ahneados en larga cordillera que se recorta sobre el profundo azul del cielo. 
Al otro lado de la ciudad apenas si presentaba el rio may ores atractivos; iba casi 
seco, aunque lucia algunos arboles en sus margenes, que algo aliviaba la extra¬ 
ordinary aridez de aquel suelo. La poblacion entera se agolpaba en la estacion, 
c on objeto de saludar al duque y duquesa de Montpensier, quienes se detendrian 
unos mmutos para aceptar algun refresco y azucarillos (sic). Habia alii oficiales 
de todos los grados, el obispo con su clero y gente distinguida en abundancia; 
tan pronto como llego el tren, resonaron alegres aclamaciones y buen golpe de 
cohetes. Gran pelea con la muchedumbre nos costo el abrirnos paso hasta el tren, 
para ocupar nuestros sitios; pero pronto estuvimos en marcha. Ciertos trozos 
del camino parecian mas interesantes que lo que llevabamos visto. En algunos 
trayectos se ve al rio correr al pie de empinados escarpes, y, de vez en cuando, 
extensos vinedos dan al paisaje alguna variedad de color, de la que tanto nece- 
sita ' Me figuro que hay que ser muy cauto para describir esta -region viendola 
en septiembre,^ porque facilmente imagino que durante la primavera, cuando 
toda la campina esta cubierta por las abundantes mieses, sera muy diferente 
la impresion que produzca. 

En Valladolid nos hicieron perder bastante tiempo aguardando a que los 


i . Tant0 las P uertas como las murallas han sido demolidas por completo. De la puerta 

meSo^vl'lladnli? ^ ; qUe - deSC “ be Str ® at - P uede verse un dibu J° e n Espana y sus Monu¬ 
ments Valladolid, Palencia y Zamora. (Edmion Cortezo y C.aBarcelona, 1885). — (N. del T ) 

(2) Lna de ellas es la de San Pablo, que aun se conserva.—(N. del T.) 
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duques de ~ 

it 

Llegada la noche, me dedi- _____ 

que a vagar por la ciudad, dando 
en seguida con la plaza mayor. 

de casas ^ 


(x) Parabamos en la fonda de.Paris, plaza de Santa Ana; buen establecimtotore- 
gentado por unos hosteleros de Bellinzona, que por cierto se desvivieron para complac 
me, y cuyo hotel se puede recomendar sin reparo alguno. 
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Poco hablare de la catedral. Dicese que su traza es la obra maestra de Herre¬ 
ra (1585); pero de ella solo se ejecuto una pequena parte. Su planta completa la 
publico Ponz (1). Debiera ser cruciforme, con cuatro torres en los angulos, cuatro 
tramos. de boveda en la nave y otros tantos en el presbiterio, con sus naves cola- 
terales. Las sillas del coro se proyectaba colocarlas en el presbiterio, detras del 
altar mayor. A1 lado norte de las naves se extiende un amplio claustro. Los cuatro 
tramos de la nave, con sus colaterales y capillas de ambos lados, es lo unico 
que se llego a construir, y, aun siendo todo muy grande en conjunto, son las par¬ 
tes tan colosales que no resulta la impresion de magnitud que debiera producirse. 
Los pilares, esparcidos unos 60 pies (ingleses) entre ejes en direction norte a sur, 
y 45 de este a oeste (18,25 m - y 13,70 m.) respectivamente, soportan arcos vigo- 
rosamente resaltados, sobre los cuales corre una gran cornisa, superada por un 
techo abovedado, de casetones de estuco, cuya blancura contrasta violentamente 
con el oscuro y sombrio gris de la demas fabrica de piedra. Las bovedas son de 
ladrillo rojo, y si se las despojase de los casetones de estuco, se cubriesen con mo- 
saico y se repasasen cuidadosamente las molduras de las cornisas, aquel interior 
resultaria realmente hermoso. Nada podria, sin embargo, curar la atroz defor- 
midad del exterior. La fachada de Herrera fue revisada por Churriguera en el 
siglo XVIII, y, por tanto, no puede ser criticada severamente; pero la elevation 
lateral se conserva tal como la trazo su autor, y es, ciertamente, valiosa como en- 
senanza. Los botareles y arbotantes constituian, naturalmente, una abomination 
para Herrera, quien en su lugar erigio enormes contrafuertes sobre las colatera¬ 
les para conti arrestar el empuje de la nave central. Son informes masas de fa¬ 
brica que resaltan cerca de 40 pies (12,20 m.) desde el muro de cuerpo de luces, 
y que rematan en una horrenda contracurva. Justo es, sin embargo, reconocer 
que Herrera, despues de todo, hizo alii lo mismo que sir Cristobal Wren en San 
Pablo de Londres; pero tuvo el valor y la honradez de dejar al descubierto sus 
artificios, en vez de malgastar, como Wren, una enorme suma en ocultarlos. 
Ademas, es facil ver que penso mucho mas en el efecto interno que en el exterior 
de su obra. jCuan diferente proceder el nuestro, modernamente, que muy a me- 
nudo, si conseguimos atraer fieles a nuestras iglesias por medio de una elegante 
espira o de un exterior pintoresco, parecemos olvidar que, para retenerlos, de- 
beriamos hacer los interiores majestuosos, atrayentes, solemnes e instructivos 
a la vez! 

Quedan todavia algunos fragmentos de la catedral vieja al nordeste de la 
actual, pero no pude entrar a verlos, y creo que no se conserva ya nada mas que 
un muro con una o dos ventanas del siglo XIV. 

Santa Maria la Antigua, la iglesia mas atractiva de Valladolid, a mi juicio, 
esta cerca de la catedral. Es un ejemplo tan valioso, e ilustra tan por completo 
algunas peculiaridades de la aiquitectura espanola, que creo necesario dar su 
planta (2). Afecta la disposition comun triabsidal: tiene, a poniente, una hermosa 

(1) Viaje de Espana, vol. XI, pag. 38. 

(2) Lamina III. 
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torre y una claustra adosada al costado norte. Esta clase de claustras exteriores 
son bastante frecuentes. Ya he descrito una en el convento de Las Huelgas 
(Burgos), y en Segovia hay dos o tres iglesias en que tambien existen. Parece ser 
una disposition adoptada expresamente para satisfacer las necesidades de un 
clima casi tropical, y su efecto resulta siempre excelente. • 

La que describo esta al lado norte del templo, tapiada y considerablemente 
estropeada; la del costado sur, si existio, ha sido completamente destruida. La 
que se conserva presenta, en longitud, cuatro compartimientos, el mas occiden¬ 
tal de los cuales se compone de cuatro arcos, y de cinco los demas. Los arcos son 
de medio punto, con archivoltas adornadas de puntas de diamantes, y los fustes 
que los soportan estan modelados y trabajados a imitation de las columnas 
pareadas que usaban los primitivos artistas italianos. Sencillos contrafuertes 
separan los compartimientos o tramos, y una cornisa, apeada sobre canecillos, 
sostiene el alero. Una puerta con arco de medio punto, de vigorosa archivolta, 
se abiia en el muro oeste de este claustro. 

El interior de la iglesia resulta hermoso. Esta cubierto con bovedas de cru- 
ceria, la mayor parte de las cuales presentan nervios de ligadura longitudinales, 
pero no transversales, y que, para amoldarse en cada tramo a la section cupuli- 
forme de la boveda, adoptan considerable curvatura. 

El tramo mas occidental tiene la acostumbrada galeria o tribuna de epoca 
posterior y destinada al coro, sostenida por un arco rebajado, cerrado en su frente 
con barandal de traced a calada, y conteniendo aim la silleria y el organo antiguos. 

Las pilas de apoyo son de nucleo cilmdrico, flanqueado por ocho fustes 
adosados. Los brazos del crucero no se acusan en planta, pero estan abovedados 
a nivel con la nave central. Los capiteles llevan abacos, cuadrados los unos, y 
otros octogonales. Presentan las bovedas robustos arcos fajones bien moldurados 
y diagonales con la section usual en el siglo XIII. En el abside poligonal (de siete 
paiios), la mayor parte de los arranques de las bovedas no ofrecen, en su altura, 
mas espesor que el grueso de sus baquetones, y estan perforados en sus enjarjes 
por circulos lobulados (justamente por cima de la linea de arranque de las ven 
tanas), del mismo modo que hemos visto en la catedral de Palencia. El cuerpo 
de luces de la nave mayor parece que se compone de sencillas ventanas de ojiva 
alancetada, de las que solo queda una, en el costado sur. Del antiguo mobiliario 
de la iglesia solo encontre un retablo de talla, y tablas pintadas en una capilla 
del lado sur del presbiterio, y otro en la capilla bautismal, a la que se entra por 
el brazo sur del crucero (i). 

Lo mas notable que ofrece el exterior es la torre, que, con su gran altura, 
y acompanada por otra muy semejante—la de San Martin , produce mucho 

(i) El retablo del altar mayor es (salvo la figura de la \ irgen) obra de Juan de Juni 
(1556 a 1583), escultor que habia estudiado con Miguel Angel y que se duda si fue italiano 
o flamenco. Mucho siento discrepar de Mr. Ford (Gnia de Espana) en cuanto al merito 
de dicho artista, porque debo declarar que nunca vi figuras tan violentamente retorcidas, 
tan afectadas y poco naturales, ni decoracibn policroma tan chillona y censurable, como 
las que aquel prodigaba. Pero, al mismo tiempo, sus obras son tan caracterlsticas de la epoca 
y de la escuela a que pertenecen, que, aun teniendo que censurarlas, merecen detenido examen. 
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efecto en algunas vistas de la ciudad, la cual—aparte de ellas—nada preserxta 
que rompa la monotonia de su aspecto. La de Santa Maria levanta su tres cuerpos 
superiores por encima de las cubiertas de la iglesia, teniendo el inferior una ven- 
tana ajimezada en cada frente, el de en medio otras de tres huecos, y el superior 
ajimeces tambien. Los arcos son todos de medio punto, e insisten sobre colum- 
nillas. Por bajo de cada cuerpo de ventanas corre una imposta, y tambien los 
abacos de los capiteles se prolongan, como impostas secundarias, alrededor de 
los cuatro frentes. En los angulos de la torre hay columnillas empotradas y pro¬ 
vistas de capitel y basa en cada piso. La imposta de coronacion y los canecillos 
que la sostienen llevan, por adorno, puntas de diamante o rollos. Remata el 
campanario un chapitel de escasa altura y planta cuadrada, cubierto de azulej os 
verdes y rojos, cortados en punta, para formar series de escamas. Esta torre es 
coetanea del claustrillo y de la parte inferior de la iglesia, y probablemente 
datara de 1180 a 1200; pero la cabecera del templo es, evidentemente, posterior, 
mostrando un estilo mucho mas avanzado y muy parecido al de la parte superior 
de los cruceros y ventaneria alta de la catedral de Burgos. Las ventanas tienen 
en las jambas tres columnillas con capiteles de abaco cuadrado, y las tracerias 
presentan lobulos (angreles) en la archivolta exterior, particularidad que tam¬ 
bien se observa en la ventaneria alta de Burgos. Los arquillos de los ajimeces 
y el circulo que va encima no llevan moldura mas que por un borde, y sus filetes 
no concurren a las uniones, produciendo un efecto raro, como si dichos circulos 
estuviesen meramente colocados encima de los arcos de ajimez, sin la menor co- 
nexion con ellos. No es necesario decir que tal efecto no es sat'isfactorio; tiene 
aquello el aspecto de ser obra de artistas que no entendian el estilo gotico a con- 
ciencia, y, aunque no recuerdo ejemplo parecido en Francia ni en Inglaterra, no 
es raro encontrarlo en monumentos italianos del siglo XIII y del XIV. 

Sin embargo, no se puede acusar al arquitecto que levanto este abside del 
desden 0 ignorancia de las construcciones contemporaneas que caracterizaba 
a los arquitectos italianos de aquella epoca, pues en todo lo demas, su obra es 
de lo mejor que en su estilo puede encontrarse. Los pinaculos, que acusan la 
union del abside con el presbiterio, resultan muy hermosos. Son exagonales en la 
parte inferior, pero, con admirable efecto, rematan en agujas conicas, adorna- 
das con delicadas frondas {crochets), analogas a las de Burgos (vease pag. 35); 
el arranque de cada aguja esta rodeado por otros pinaculillos. Las cubiertas 
exteriores de la iglesia han sido, como siempre, alteradas, y las del abside ocultan, 
en parte, los antiguos parapetos calados que llenan los espacios entre los pinaculos 
de los contrafuertes. El crucero sur tiene una rosa, hoy tapiada; el parapeto ca- 
lado del presbiterio continuaba tambien sobre el crucero. A este lado de la iglesia 
se han construido muchas casas que la ocultan, mientras que el lado norte apa- 
rece completamente despejado. No merece ser desdenada una buena sacristia 
que ocupa e’ angulo nordeste de la iglesia, y que pertenece a la misma epoca que 
el presbiterio. 

Sangrador y Vitores (Historia de Valladolid, vol. II, pag 186) dice que esta 
iglesia fue fundada por D. Pedro Ansurez y dona Eylo, su esposa, a ultimos del 
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siglo XI, y reconstruida por el rey D. Alfonso XL Loi 
ciliar estas fechas (que, por otra parte, no estan a] 
con las construcciones existentes. Las mas primitiva 
mente pueden remontarse a tan temprana fecha com< 
las alteraciones posteriores son de tal modo identicas f 
tiblemente hechas durante el siglo XIII, que es casi 
tenecer a la epoca de Alfonso XI (1350 a 1369). El r< 
a 1244) nos ofrece fechas mas verosimiles. 

La iglesia de San Martin, cercana a g||^gg 
la de Santa Maria, ha sido reconstruida, 
a exception de su campanario, que es 
un hermoso ejemplar, muy semejante 
al de Santa Maria, aunque indudable- 
mente de epoca algo posterior, puesto ,r 

que sus arcos son ya apuntados, en vez 
de medios puntos como en el de la An- — 

tigua. Los dos pisos superiores estan dis- =| 
puestos igualmente que en aquel, y el jkl ~p 
cuerpo inferior muestra una ventana aji- 
mezada, cuya traceria esta compuesta I | 

muy parecidamente a la de las ventanas J |- 

del abside de la Antigua. San Martin se JJ £ 

dice que fue fundada en 1148 (Sangra- l^ 

dor y Vftores, ob. cit., vol. II, pag. 186), “ 

v la parte mas antigua de su campana- 




VALLADOLID. Iglesia de Santa MaiUa 
la Antigua. Claustro al exterior 


equivocas huellas del influjo lombardo. La ausencia de contrafuertes, la repetition 
de pisos superpuestos, tan semej antes entre si, la multiplicidad de las impostas, 
son todos caracteres constantes en Italia, bastando un ejemplo para evidenciar 
la notable semej anza que senalo, cual es el campanil de la catedral de Lucca. 

En cuanto pude ver o averiguar, no queda ninguna otra obra de epoca 
primaria en Valladolid; pero, en cambio, la ciudad es rica en construcciones del 
ultimo periodo gotico, algunas de las cuales son extraordinariamente ricas y 
de las mas hermosas dentro de su estilo, siendo, a la vez, tan caracteristicas 
del arte espahol (aunque indudablemente deriven de origenes germanicos), que 
serfa imperdonable dej arias sin mencionar. Ostentan las obras de aquella escuela 
lujosa ornamentation, profusas labores y maravillosa destreza manual, mas bien 
que arte verdadero; por lo cual, aunque con frecuencia posean atractivos para un 
gusto poco educado, resultan inaguantables para quien haya aprendido a buscar 
en los monumentos arquitectonicos el verdadero arte, ante todo y sobre todo, 
y a considerar como cualidad secundaria la mera excelencia de la ejecucion. 

0 Arquitectura Gctica 
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Las iglesias de San Pablo, de San Benito, de la Magdalena; los colegios 
de San Gregorio y de Santa Cruz (convertido en museo), se cuentan entre las 
mas notables de las referidas obras. Las fechas son conocidas con gran exactitud, 
mereciendo anotarse los siguientes pormenores: 

San Pablo fue principiado por el cardenal D. Juan de Torquemada y con- 
cluido en 1463 (1). Por algunos se atribuyen sus trazas a Juan y Simon de Colonia, 
pero no encuentro pruebas para sostener seme] ante afirmacion, aunque creo 
que la elaboradisima fachada pudiera muy bien ser obra de los artistas Gil de 
Siloe o Diego de la Cruz, que trabajaron, con Juan de Colonia y con su hijo, 
en los sepulcros y retablo de la cartuja de Miraflores. 

La primera piedra del colegio de San Gregorio se coloco en 1488, y fue con- 
cluido en 1496 (2). Se cita como su arquitecto a Macias Carpintero, de Medina 
del Campo; pero dicese que habiendose suicidado, degollandose en 1490 (3), 
debio de terminar la obra algun otro arquitecto o escultor. 

El monasteiio de San Benito fue fundado por el rey D. Juan I, quien, 
al efecto, obtuvo una bula del papa Clemente VII, en 28 de diciembre de 1389, 
Pero la actual iglesia fue erigida, mas de un siglo despues, por Juan de Arandia 
(arquitecto vizcaino probablemente), el cual comenzo su obra en 1499. Com- 
prometiose a ej ecutar la nave y su colateral por la suma de 1.460.000 marave- 
dises, y despues la otra colateral por 500.000. El retablo y silleria del coro eran 
obra de Berruguete, de 1526 a 1532, y actualmente se conservan en el museo. 

El colegio de Santa Cruz, fundado en 1480 y concluido en 1492, fue proyecta- 
do por Enrique Egas, hijo del bruseles Anequin Egas (4). 

La iglesia de la Magdalena parece, segun not'cias de los archivos del mar¬ 
ques de Resilla, haber sido trazada por Rodrigo Gil de Salamanca. Segun con- 
trato fechado en 14 de junio de 1576, emprendio la construction de la capilla ma¬ 
yor y sacristia por cuatro millones de maravedises; mientras que el maestro de 
obras luancisco del Rio, por ajuste de ix de octubre de 157®) se comprometio 
a contruir la torre y el cuerpo de la iglesia, segun los pianos de Rodrigo Gil, 
mediante 6.400 ducados. 

Resumidos estos detalles historicos, dire algo sobre dichos edificios. 

Saliendo de la plaza mayor, por una estrecha calle hacia el norte, se llega 
a otra gran plaza irregular, poblada principalmente por ropavejeros, cuyos ge- 
neros se reputarian detestables aun en Houndsditch (5), y que, por lo visto, 
acostumbraban a hacer cambiar de ropas a sus parroquianos casi al aire libre. 
Al otro lado de la plaza se alza el grandioso convento de San Benito, con su 
iglesia. No hay que decir que los frailes han desaparecido, como es regia general 

(1) Cean Bermudez, Avq. de Espana, I, pag. 109. 

(2) Sangrador y VtTOREs, Hist, de Valladolid, II, pags. 263 a 268. 

(3) Cean BermUdez, Arq. de Esp., I, pag. 128. 

(4) Enrique Egas construyo el hospital de Santa Cruz de Toledo, entre 1504 y 1514. 
Su obra en Valladolid es aun medio gotica; pocos anos despues, en Toledo, es ya comple- 
tamente de Renacimiento. Raro ejemplo es el que se pueda estudiar tan radical cambio 
de estilo en las obras de un mismo artista. 

( 5 ) Como si dijeramos en el Rastro.— (N. del T.) 
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ahora en la catolica Espana, y que el convento se convirtio en cuartel. La iglesia 
ha quedado abierta, pero sin culto, y la mayor parte de sus valiosos accesorios: 
sillas de coro, retablos, etc., fueron sacados de all! para exhibirlos en otra fun¬ 
ction religiosa, j ahora convertida en museo! Valladolid parece haber si do ciu- 
dad de muchos conventos; pero, durante la revolution que siguio a las guenas 
civiles, se hizo tal limpieza de ordenes religiosas, que no ya frailes, peio ni aun 
hermanas de la caridad se encuentran casi (1), no imaginando cosa me]or que 
dedicar tales edificios al uso mas miserable y que primero se les ocurria, por lo 
visto, y aun asi quiza debamos mostrarnos agradecidos cuando encontramos 
una iglesia como la de San Benito, solamente abandonada y sin culto, pero no 
destinada a usos puramente profanos. Doy su planta en la lamina III. A los pies 
del templo quedan restos de una torre que parece no haber sido concluida, la cual, 
aunque de gran tamano, es tan pobre e insignificante en sus detalles, que dificil- 
mente creo que hubiese producido satisfactorio efecto, aun cuando la hubieran 
terminado. La traza del exterior de la iglesia no puede ser menos interesante, 
pero el interior impresiona, porque es hermoso, esbelto y bien abovedado, reci- 
biendo sus luces por grandes ventanales en la nave mayor, secundados por otros, 
abiertos muy en alto, en las naves bajas. Las bovedas de cruceria, de section 
muy peraltada, ostentan gran riqueza de nervaduras. La gran escala del conjunto 
v la sencillez de los pilares cilindricos, con ocho fustes adosados alrededoi, contri- 
buyen a sugerir impresiones analogas a las de un edificio de epoca mas leinota. 
Los basamentos de los apoyos y columnas alcanzan enorme altura sobre el sue- 
lo, y los capiteles, por lo general, estan esculpidos con hojarasca muy seca y an- 
gulosa. 

Se han ido adosando al muro norte varios altares, sepulcros y capnlas entre 
los contrafuertes; y al lado del evangelio, junto al altar mayor, existe un sepul- 
cro antiguo con la Crucifixion representada en un relieve. Por el exterior se al- 
zan todos los contrafuertes sobre un basamento general continuo y protegido 
por un chaperon o vierteaguas, pero no presenta variedad alguna en su traza. 

Las disposiciones liturgicas de esta iglesia merecen ser mencionadas. Desde 
la nave al altar hay que subir seis escalones, y a cada lado de la gradena existe 
un pulpito, con entrada por el lado del altar; a los pies de la iglesia hay tribuna 
para coro alto, con silleria, y un organo adosado al muro meridional, de traza 
gotica de la ultima epoca, pero que parece ser una agregacion posterior a la cons¬ 
truction del coro. Ademas de dicho coro alto, existe otro abajo, con cerramien- 
tos en sus lados norte, sur y oeste, que evidentemente son pegotes, pues consisten 
unicamente en meras paredes de ladrillo. Una reja cierra todo el ancho de la na\e 
mayor y de las colaterales al este del coro, el cual tiene entrada no solo por el 
frente, sino tambien en el testero de poniente, lo que, segun se recordara, es dis¬ 
position desusada en epoca ya tan moderna. Sobre el costado norte del coro se 
alza un organo grande, que pertenece a la misma epoca que la talla de la silleria. 

(1) Aunque pocos, se ven algunos nuevos establecimientos de ordenes religiosas y 
no hay duda de que la Iglesia, en Espana, esta recobrando algo de lo que perdio por las 
revoluciones y las guerras. 
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El buen pueblo de Valladolid, que parece sentir desmedido orgullo por cuanto 
Berruguete esculpiera, ha transportado al museo dicha silleria, la cual es elogia- 
disima por Mr. Ford (Gma de Espana), aunque, por mas que haga, no se me 
alcanza la razon de tales alabanzas, porque aquella escultura pareciome lamenta¬ 
ble, y principalmente caracterizada por sus algodonosas masas en vez de ropajes, 
por el modo de modelar las figuras, que parecen no estar seguras sobre sus pies, 
achaparradas e inexpresivas de semblante, y tan desdibujadas como faltas en 
absoluto de vida y de energia. Tambien hubo, en los respectivos absides, tres 
grandes retablos, cuyas armazones, de Renacimiento, se ven aun in situ en su ma¬ 
yor parte; pero las esculturas fueron llevadas, como las sillas del coro, al museo, 
en cuya pequena capilla se amontonan de la mas estrambotica manera. Nunca vi 
labor tan desastrosa, y, sin embargo, Mr. Ford (Gu'ia de Espana, II, pag. 572) 
llama a estas esculturas «la obra maestra de Berruguete, entre 1526 y i532». 
Yo, en cambio, solo puedo decir que la escultura es mala, la arquitectura mala, 
la ornamentation pesima; que dichos tres elementos son malos en su genero, y 
que su genero es el peor posible (1). Ciertamente que lo tengo por el mas feo 
ejemplar que jamas haya visto de esa estupidez y engreimiento caracteristi- 
cos en las obras inferiores del Renacimiento. Todas las figuras aparecen tor- 
turadas y retorcidas del modo mas viclento, y recuadradas por columnas que 
semejan soportes de cama, con sus entablamentos dispuestos de las maneras 
mas inesperadas y con los angulos mas raros que puedan imaginarse. Ante se- 
mejante obra pierdo la paciencia, y me parece inconcebible que un hombre 
que haya hecho—aunque solo fuese una vez siquiera—-algo tan declaradamente 
malo, desde todos los puntos de vista, pueda conservar ninguna reputation, 
ni aun entre sus compatriotas. Constituye, no obstante, un ejemplo curioso 
del modo singular y persistente como coexistieron en Espana el gotico y el Re¬ 
nacimiento; porque, a la par que se ejecutaba esta obra, en la que ya no queda 
la menor huella siquiera de sentimiento ni de tecnica goticista, trabajaban en 
Salamanca, Zaragoza y otros muchos sitios artistas que aun construian en go¬ 
tico decadente, y algunos edificios erigidos cincuenta anos mas tarde son toda- 
via mas que medio goticos. 

Poca distancia media entre San Benito y otra plaza, en uno de cuyos la- 
dos se alza la fachada de la iglesia de San Pablo, mientras que el gran conven- 
to de San Gregorio esta situado al este de aquella. 

No halle modo de entrar en la iglesia de San Pablo; asi es que no estoy 
cierto de si tenia culto o no. Su fachada repite en gran escala las labores en que 
abundaban las obras de Juan y de Simon de Colonia, arquitectos a quienes se 
atribuye el monumento sepulcral de Miraflores (Burgos). Los atributos heral- 
dicos preponderan desmesuradamente, atenuanse las molduras, y hasta el me¬ 
nor fragmento del muro esta cubierto con tracerias o esculturas, ostentando 
tales combinaciones de arcos de todas trazas que, aun siendo muy ingeniosas, 

(1) Berruguete no parecia estar descontento de su obra. En una carta dirigida por el 
a Andres de Najera (reproducida en su Historia de Valladolid, II, pag. 257, por Sangrador 
y Vitores), expresa su satisfaction sin ambages. 
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se resisten a toda description. Angeles arrodillados, en vez de frondas, festonean 
la portada, a cuyos dos lados. adoman el muro estatuas y estatuillas de san- 
tos Sobre el hueco se representa la Coronation de la Virgen, San Juan Bau¬ 
tista a un lado, y el fundador al otro, flanqueados por angeles portadores de 
atributos heraldicos. Por encima de esto aparecen, en el centro, el Salvador, 
sentado, y a los lados San Pedro, San Pablo y los cuatro evangelistas, senta- 
dos ante sus pupitres e inspirados por angeles. No hay espacio vacante que 
no lleve un par de angeles sosteniendo cotas de armas; asi que es imposible 
sustraerse a la sugestion de que tanto el fundador como el imaginero debian 
tener del cielo la idea de que solo admit en alii a quienes cuentan en su escudo 
un crecido numero de cuarteles, o a los que puedan probar su sangre azttl (sic). 
Pebo confesar que aunque el conjunto de esta obra sea poco grato y algo a 
modo de retablo, su e]ecution es maravillosa y muy grande el merito de mu- 
chas de sus paites en detalle. 

Constituye la fachada del colegio de San Gregorio un elevado y extenso 
muro, perforado por ventanitas coronadas con arcos conopiales rebajados y 
rematado por una lujosa cresteria cargada de esculturas y de pinaculos, en 
el centro se abre la portada, que, en sus detalles, concuerda mucho con la fa¬ 
chada de San Pablo, pero extremando aun mucho mas en su decoration la no- 
ta heraldica. El hueco de la puerta se cubre con dintel, inscrito en un arco re- 
bajado, y este esta cobijado, a su vez, por otro conopial de tres lobulos. A cada 
lado de la puerta, y con signification que no alcance a comprender, se ven esta¬ 
tuas de tamano natural, representando salvages desnudos y vellosos, que sen- 
cillamente me parecieron rudos y estramboticos. El conopio central se prolon- 
ga en su veitice, formando un gran arbol heraldico que lleva en el centro un 
enorme blason sostenido por leones. El remate de este cuerpo es muestra de 
esas elucubraciones de entrelazos y cresterias caladas que parecen, mas que 
otra cosa, maranas de sarmientos. La escultura de esta fachada resulta algo 
inferior de estilo a la de la portada de San*Pablo. Me parece que el convento 
se destina a cuartel, porque un centinela me cerro el paso; pero algo alcance a 
ver de un pintoresco patio central, rodeado de las acostumbradas galenas soste- 
nidas por columnas. El techo de madera que cubre el zaguan esta policromado. 

La iglesia de la Magdalena r.o me parecio tan moderna como se des- 
prende de los datos documentales, pero si lo bastante para no ofrecer gran in¬ 
terns. Su fachada es el non plus ultra del absurdo heraldico, ocupandola por 
completo un enormisimo blason y sus accesorios. 

Proxima al abside de dicha igle'sia existe una puerta morisca, de ladrillo, 
obra pintoresca y graciosa. No poco de su efecto se debe al marco de ladrillo, 
que viene a ser de 7 pulgadas, por 11, por 1 V2 (inglesas), y a la enorme can- 
tidad de mortero empleado en las juntas, que tienen de espesor mas de una pul- 
gada (1). El vigor y efecto pintoresco de tal construction supera, con mucho, al de 

(1) De igual modo estan construldos los notables edificios de ladrillo en lolosa (Fran- 
cia) y sus alrededores; y lo mismo los de Liibeck y resto del norte de Alemania, no menos 
interesantes. 
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ios muros lisos y atildados de nuestros edificios modernos, necesariamente mal 
construidos por escatimar el mortero. 

Alojase el museo en el antiguo colegio de Santa Cruz, proximo a la uni- 
versidad y no lejos de la catedral. El edificio pertenece a una especie muy ti- 
pica y abundante en Espana. Encierra un patio central claustrado, con arcadas 
en cada uno de sus tres pisos, provistas de antepechos calados entre sus co- 
lumnas. Estas galenas o claustros dan acceso a todas las habitaciones dispues- 
tas en torno suyo. Con buena decoration podria, sin dificultad, hacerse muy 
agradable semejante disposition; pero no encontre ejemplar alguno que no 
perteneciese al estilo gotico mas reciente. El contenido del museo resulta muy 
poco interesante; hay tres cuadros, que atribuyen a Rubens, sumamente estro- 
peados, y los restantes lienzos no son, en verdad, sino puros guinapos. Encie¬ 
rra tambien una abundante coleccion de relieves e imagenes, de retablos de 
talla, todo ello extravagante y retorcido en las actitudes, hasta el extremo mas 
penoso. Ya he mencionado algunas de las obras de Berruguete alii conservadas; 
en cuanto al resto, viene a ser, aproximadamente, de merito tan inferior como 
aquellas. 

La biblioteca, que me parecio conservar muchos libros valiosos, ocupa 
una espaciosa estancia, bien tenida y repleta, con un bibliotecario muy dili- 
gente para atender a los visitantes. 

Es la universidad una glacial obra de Herrera (i), el mas frio de los arqui- 
tectos espanoles. Mr. Ford menciona en ella una antigua portada, pero no la 
pude encontrar. 

Solo un dia me detuve en Valladolid, tiempo suficiente para ver todas 
sus reliquias arquitectonicas. Es una de esas ciudades que han sido demasia- 
do prosperas y ricas en epocas de mucha actividad, pero de poco gusto, y en la 
cual, aunque se pueda estudiar a Herrera y a Berruguete, por quienes crean 
apetecible semejante labor, queda muy poco que ver, tocante a monumentos 
medievales, que sea realmente vafioso. Como ciudad moderna, es, sin embar¬ 
go, bastante atractiva y alegre, siendo, despues de Madrid, la capital mas im- 
portante del norte de Espana; menos agradables resultan sus afueras, porque 
continuamente os encontrais con iglesias profanadas y con edificios en ruinas 
que proclaman la enorme diferencia que media entre el Valladolid de hoy, me- 
ra capital provinciana, y el de hace dos siglos, cuando fue, aunque por muy po¬ 
co tiempo, la capital de Espana. 


( 1 ) Su fachada no es obra de Juan de Herrera, sino de Narciso 
Diego (1715), constituyendo un excelente ejemplar de arquitectura 
Schubert, Historia del Barroco en Espana (Editorial «Saturnino 
pag. 220, fig. 117. (N. del T.) 


Tome y su liermano 
civil barroca. (Otto 
Calleja»), mim. 106, 


CAPITULO IV 

Salamanca - Zamora - Benavente 


A quel interminable y horrible camino que desde Medina del Campo va cru- 
rVzando la llanura cubierta de trigales, se empieza a ammar, por fm, dos o ties 
niillas antes de llegar a Salamanca, con la vista de su imponente agrupacion 
de cupulas y campanarios, que gradualmente va surgiendo hacia el norte, sobre 

cerros no muy prominentes. . , 

Aun conserva la ciudad algun que otro lienzo de su dilatado cerco de mu c 
lias (i) pero se ve que de dia en dia va cayendo en ruinas, y en verdad que los 
grandiosos edificios que contiene, mas que de la vida nos hablan de la muerte. 

Pocas ciudades espanolas parecen haber sufndo mas que Salamanca por las 
depredaciones francesas durante la guerra de la Independence por lo cual 
no nos debemos extrahar de que solo muy lentamente haya ldo recobran o 


parte de su antigua prosperidad. 

Grandiosos e imponentes son sus edificios pubbcos, pero casi todos proce- 
den de la epoca del Renacimiento, no contando, sin embargo, con ejemplares ex- 
traordinai iamente notables de tan decadente epoca. Aun asi, cuando estu\iesen 
completos, debieron ostentar cierta majestad adecuada a la importance de una 
gran ciudad universitaria. 

Lo que alii me atraia piincipalmente eran las dos catedrales: una, grandiosa 
y moderna, del siglo XVI, bajo cuyo flanco anida, por decirlo asi, la otra, del 
siglo XII, mas pequeha, pero mucho mas preciosa, conservada, por fortuna, 
casi Intacta, al contruir la nueva, y respetada todavia cuidadosamente, aunque 
muy rara vez utilizada, segun creo. El adjunto piano (2) hara comprender en 
seguida la notable position relativa de ambas catedrales, y corno la mgente 
masa de la nueva abruma y aplasta las dimensions modestas de la antigua. 
Pocos lugares, o ninguno, conozco en que mejor que alii se pueda estudiar expe 
rimentalmente la importancia que en arquitectura pueda tener la mera ventaja 
del tamano. Me atrevo a decir que los artistas mas educados comcidiran conmigo 
en evaluar la magnitud como la mas inferior de todas las cualidades realmente 


(1) Nada queda en la actualidad del recinto murado de Salamanca. (N. del T. 

(2) Lamina IV. 
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artisticas de la arquitectura; alii vemos peifectamente que la vieja catedral, pe- 
quena y sin pretensiones, produce tan buen efecto como la moderna fabrica, 
amplia y fastuosamente ambiciosa, aunque en dimensiones sea la primera com- 
pletamente inferior. Resultados que se deben a los sistemas tan opuestos que a 
cada una. de ellas caracterizan senaladamente, que son: la subdivision de partes 
en la nueva, la mas austera y valiosa sencillez en la antigua. En otro respecto, 
seria injusto olvidar la primordial importancia que, desde otro punto de vista, 
hay que conceder al tamano de un monumento, porque, en efecto, si, por ejemplo, 
comparamos una iglesia extraordinariamente elevada con otra de reducida altu- 
ra, no podremos menos de advertir que la primera revela, por parte de sus funda- 
dores, una evidente actuation de sacrificio, mientras que en la otra pudieran muy 
bien los propositos no haber rebasado nunca el nivel de lo meramente utilitario; 
solamente un espiritu muerto para toda emotion religiosa podria contemplar sin 
profunda y extremada admiration pruebas tan patentes del espiritu de sacrificio. 

La fundacion de la primera de aquellas dos catedrales se puede, a mi juicio, 
fijar con bastante probabilidad de acierto como comprendida en el siglo XII, 
durante el cual, pocos anos despues de reconquistada la ciudad a los moros, 
en 1095, fue cuando el arzobispo de Toledo, D. Bernardo, oriundo tambien de 
Francia, trajo a Espaha otros muchos eclesiasticos franceses, consiguiendo 
para ellos, por su gran influencia, sendas mitras; lo que, a mi juicio, significa 
mucho, respecto a los origenes de los templos que hicieron construir. Entre los 
obispos franceses asi promovidos se encuentra D. Jeronimo Visquio (1), nacido 
en el Perigord, quien fue, por muchos anos, grande e inseparable amigo del Cid 
Campeador y confesor, tanto del heroe como de su esposa dona Jimena. A la muer- 
te del Cid, el fue quien condujo su cadaver desde Valencia hasta el monasterio de 
Cardena, junto a Burgos, y alii residio hasta que el conde D. Ramon y dona 
Urraca le elevaron al obispado de Salamanca. Gil Gonzalez Davila dice que en 
esta epoca se fundo la catedral vieja (2), y Cean Bermudez aporta algunas prue¬ 
bas documentales sobre privilegios concedidos a su cabildo, hacia aquella epoca, 
por el conde D. Ramon, para impulsar las obras (3). En 1178, D. Miguel de San 
Juan, sacerdote de Medina del Campo, lego sus bienes al cabildo salmantino 
para la obra del claustro, de lo cual podemos inferir rectamente que antes de aque¬ 
lla fecha estaba ya terminada la iglesia misma. La catedral nueva no se principio 
hasta el aiio 1513; no voy ahora a ocuparme de ella; pero, en una lapida que con- 
memora su consagracion, en 1560, se afirma que la primera misa en la catedral 
vieja se celebro cuatrocientos sesenta anos antes, o sea en el ano 1100 (4), y, 
aunque esto no sea mas que una tradition, puede admitirse tambien como indi- 
cio de que aquella catedral se construyo en el siglo XII. 

Se observara que la planta del primitivo templo (5) es cruciforme, con tres 

(1) Cabe dudar si su apellido fue asi o si la palabra es la forma castellana antigua de 
vixit (vivid), usada en el epitafio de su tumba. (Ford, Guia de Espana, pag. 521). 

(2) Gil Gonzalez Davila, Teatro Eccl., Ill, pags. 236 a 238. 

(3) Cean BermiIdez, Arq. de Esp., I, pag. 21. 

(4) Gil G. Davila, Teat. Eccl., Ill, pag. 344. 

(5) Lamina IV. 
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SALAMANCA. Catedral vieja. Vista interior 

DEL CIMBORRIO Y ABSIDE 


Es asombroso ver cuan pocas alteraciones ha sufrido la antigua iglesia, salvo que 
su muro norte fue derribado para construir la nueva catedral, y tambien que el 
arco toral del cimborrio que comunica con el brazo norte del crucero ha sido re- 
crecido para reforzarle. En todos los demas esta casi intacta la fabrica antigua, 
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que ofrece abundantes indicios de haber sido constiuida en el transcurso de casi 
todo el siglo XII. 

Examinando las plantas de las pilas maestras, se advierte que no presentan 
elementos de sustentacion para los arcos diagonales de la boveda, lo cual pudiera 
obedecer a que, cuando se replantaron dichas pilas, no se pensaba en abovedar 
la nave. Los arcos diagonales descansan sobre mensulones; por delante de su 
arranque hubo estatuas, de las que solamente quedan tres o cuatro en su sitio (i). 
Todos los tramos de boveda son de cuatro compartimientos; pero los tres mas 
occidentales de la nave central presentan sus plementos aparejados a modo 
de cupula, y lo mismo el brazo sur del crucero y las bovedas de las naves bajas; 
las dovelas estan dispuestas en anillos concentricos, pero apoyadas sobre los ar¬ 
cos diagonales; los dos tramos mas a saliente de la nave central, son de cruceria 
aparejada al modo corriente. Los absides presentan bovedas de cascaron esferico. 
Todos los arcos de osatura son apuntados; los de las ventanas, en cambio, son de 
medio punto. Los capiteles presentan abundante escultura de follaje o estan his- 
toriados con parejas enfrontadas de monstruos o de aves, tema predilecto de los 
escultores espanoles. 

Aun no he mencionado el rasgo mas interesante de esta vetusta catedral, 
cual es la cupula o cimborrio sobre su crucero. El resto de la fabrica primitiva 
aparece vigoroso, robusto y macizo, justificando el dictado que se aplica en un 
antiguo proverbio sobre las catedrales de Espana: vFortis salmantina»; pero, 
aun asi, no es mas que un excelente ejemplar de un estilo que abunda en monu- 
mentos de mayor escala. No sucede lo mismo con respecto al cimborrio, porque 
en el vemos una estructura rara vez usada, tratada con exito excepcional y con la 
originalidad mas completa de cuanto yo conozco. Cierto es que las iglesias fran- 
cesas con cupulas, como las de Saint Front de Perigueux y sus congeneres Notre- 
Dame du Port (Clermont), Notre-Dame (Le Puy), presentan dicho elemento; 
pero en todas ellas arrancan las cupulas inmediatamente sobre el cuerpo de los 
arcos torales y pechinas que las soportan. De lo cual resulta su principal defecto: 
la escasez de luz; asi es que cuantas yo recuerdo me parecieron lobregas y con algo 
salvaje y repulsivo en su aspecto. En este particular fue donde el arquitecto de 
la catedral de Salamanca demostro su soberana maestria, porque en vez de la 
forma usual poco elevada de las referidas cupulas levanto la suya sobre un cuer¬ 
po de arquerias acusadas tanto al interior como al exterior, y abrio ventanas 
en cl; mientras que, para contrarrestar los empujes de la boveda, adoso en los 
angulos exteriores cuatro grandes pinaculos de planta circular. El aspecto de su 
obra resulta admirable, tanto al exterior como al interior. Adopt 6 la division en 
dieciseis compartimientos, por medio de vigorosos fustes, que soportan los nervios 
de la boveda. Tres de aquellas divisiones, hacia cada punto cardinal, las hizo 
diafanas, a guisa de ventanas; las cuatro restantes caen donde las toirecillas 
exteriores hacen imposible el practicar huecos de luces. Las arquerias forman 

(i) Dichas estatuas en los angulos, bajo el cimborrio, representan al Salvador, la 
Virgen, un angel y un obispo. 
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dos pisos superpuestos entre las pechinas y la boveda, la cual, en rigor, no se pue- 
de llamar cupula, porque presenta nervaduras en su intrados. La cubierta ex¬ 
terna no adopta la misma curva en alzado que la interna, sino que, con admirable 


SALAMANCA. Catedral vieja. Vista exterior del cimborrio 

criterio, se peralta lo bastante para producir el efecto de una espira o chapitel 
de moderada altura y con un entasis considerable, mas bien que el de una cupula 
de forma corriente. Las aristas van guarnecidas con series de trepados de sencillo 
y vigoroso dibujo, mientras que los paramentos de las piedras que lo componen 
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aparecen labrados en forma de escamas perfiladas hacia abajo. La canteria esta 
muy estropeada al exterior, pero, aparte de ello, la obra, en conjunto, conserva 
toda su estabilidad y firmeza. 

Mejor que cualquier description explicaran mis dibujos los detalles de la 
traza; pero debo llamar la atencion acerca del admirable tratamiento de los 
gabletes con que se coronan las ventanas que recaen a los cuatro puntos cardi- 
nales de la cupula. No cabe duda de que responden al mismo proposito que las 
torrecillas de los angulos, cual es, proporcionar un contrarresto al empuje de la 
boveda; pero el contraste entre la forma circular de las torrecillas y la firmeza 
de las lineas rectas de los gabletes debe contarse entre los mas felices empenos 
del arte, lambien debo indicar el decidido contraste entre las ventanas guar- 
necidas de columnillas, con sus arranques bien marcados sobre capiteles, vigoro- 
samente esculpidos, y las estrechas aberturas en las torres, recercadas con mol- 
duras continuas adornadas con bolas. El valor del contraste, que es un tesoro 
en manos del veidadero artista, se ostenta en aquella obra del modo mas concien- 
zudo y artistico. Quien pudo arriesgarse a tan liberal derroche de ornamentation 
arquitectonica, sin causar la menor sensation de recargamiento, ni aun a los 
mas exigentes criticos que contemplan su obra, bien puede asegurarse que no 
fue ningun adocenado artifice. 

Pocos ejemplares conozco de linterna central tan excelentes en absoluto 
como este de Salamanca, desde cualquier punto de vista que se considere, ni que 
produzca mayor efecto. 

Pareceme tambien que resuelve, mejor que ninguno de los que me son cono- 
cidos, el problema del empleo de la cupula en las iglesias goticas. Su esbelto y 
calado tambor, y el exquisito efecto de la luz admitida a tan grande altura sobre 
el suelo, son rasgos que no me extranaria ver pronto imitados en cualquier obra 
moderna. Mas tengase bien presente, para semejante ensayo, que, aunque la es- 
cala de aquel monumento sea muy moderada, ostenta, sin embargo, extraordi- 
naria solidez y fortaleza, unico modo de sostener esa digna virilidad del estilo 
arquitectonico, de la que muy contados arquitectos modernos parecen ni aun 
siquiera preocuparse. 

Aquel cimborrio, ademas, compone admirablemente con el resto de la iglesia, 
desde cualquier punto de vista. 

Mi croquis lo tome desde el extremo oeste y sobre el tejado de la nave mayor, 
para poder representar, a una escala conveniente, el detalle del monumento; 
pero la mejor vista de conjunto se goza desde el lado sureste, porque entonces se 
agrupa la linterna con el bellisimo exterior de los absides, que ostentan sus co- 
lumnas adosadas y suntuosas cornisas voladas sobre canecillos, y tambien con 
una torrecilla adosada al muro oriental del crucero, la cual muy bien pudiera da- 
tai ya del siglo XIV, y remata con un chapitel, no muy alto, que presenta venta¬ 
nas simuladas sobre las caras de su basamento exagonal. 

Conservase el cornisamento antiguo sobre canecillos, en toda la cabecera 
absidal; pero, por encima de estas cornisas, se coloco un parapeto, compuesto de, 
cuadrifolios calados, sobre el cual cargan los toscos maderos del tejado. No cabe 
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duda de que en este caso, como en otros que veremos, el plan primitive consistia 
en cubrir con enlosados de piedra de muy poca pendiente. El espacio tan escaso 
que queda entre la cornisa del abside y la base de las ventanas bajas del cunbomo 
no hubiera permitido otra cosa, aunque ahora resulta un picante efecto de cla 
roscuro el de la tracerla calada bajo los aleros y tejados (x) que sombrean sus 
perforados dibujos; no se puede por menos de lamentar que se hay a altera o 
la primitiva traza en tan importantes elementos. Las impostas y los aleros; de 1 
cornisa van adornados con una riquisima vanante de la moldura de billetes (aje 
drezado), y se apoyan sobre caneciUos, de los que unos son histonados y otros 
de molduras; los muros laterales presentan pilastras no muy salientes, espaciadas 
en cortos trechos, y que no suben mas que hasta rematar bajo los aleros de la 
cornisa, mientras que el abside central ofrece la disposicion tan cornente de co 
lumnas empotradas que le dividen en tres tramos. Los arcos de las ventanas es- 
tan vigorosamente moldurados y esculpidos, pero los huecos para la luz son an- 
gostos siendo muy notables los del abside principal, por la delicadisima cmnph- 
cacion de sus re] as, contemporaneas de la fabrica y obras genumas del arte del 
forjador, o sea lo contrario, en absolute, de estos ramplones herrajes modernos 
con los que sus autores ganan fama... sin casi usar sus martillos. Aquel efecto de 
las intrincadas curvas entrelazadas, realzado por el fondo oscuro de la ventana, 
es encantador. Muy discutible me parece que se pensase nunca en cerrar con vi- 
drieras dichas ventanas. Sobre las del crucero se acusan arcos apuntados de 
descarga, y uno de ellos presenta un buen ejemplo de engranaje en las juntas 
de sus dovelas, recurso que no es raro encontrar en los arcos admtelados de aque- 
11a epoca, pero cuyo uso en una ojiva tan peraltada no es muy explicable Los a - 
sides laterales poseen tan solo una ventana, y presentan una diferencia de altura 
con el abside central mucho mas pronunciada de lo que por lo general sueleveisc. 

Existen varies sepulcros bellisimos en el tramo sur del crucero, adornados 
todos con bajo-relieves que representan asuntos de la Sagrada Escritura no 
de ellos, perteneciente al siglo XIII, muestra un lucillo o sarcofago soportado por 
tres leones, y en su frente, bajo un pequeno nicho absidal, abovedado con una 
media cupula reforzada con baquetones, se representa un lecho mortuorio. Otro 
esta historiado con esculturas de la Crucifixion, el Santo Entierro, las Manas 

camino del Sepulcro y el «Noli me tangere». 

Todas sus estatuas yacentes estan un poco inclinadas hacia afuera y las 
adosadas al muro del este dirigen sus pies hacia el norte. Pero lo mas nota e e 
decorado de la iglesia es el retablo mayor y la pintura del cascaron esferico que 
cubre el abside, que representa el Juicio Final, en la que aparece el Salvador, sin 
ropaje y dibujado en actitud que recuerda la famosa del San Miguel en el fresco 
de Orcagna, existente en Pisa. El retablo es obra del siglo XIV, pintado sobre 
tablas que se adaptan exactamente a la curva del abside. Consta su altura de cinco 
zonas, cada una de las cuales contiene once cuadros o paneles, de modo que en 
total presenta cincuenta y cinco escenas, y cada una de ellas aparece engarzada 


(i) Estos tejados se han hecho desaparecer posteriormente. (N. del T.) 
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en un recuadro arquitectonico de estilo delicadisimo. Los asuntos estan esplendi- 
damente pintados sobre fondo de oro, y me parecieron muy bien dibujados (i). 
La decoration policroma del conjunto es de gran efecto, debido en gran parte al 
fondo bianco de sus tracerias. Por lo general, se colocaban los retablos cortando 
la concavidad del abside; asi es que el espacio encerrado a su respaldo ha venido 
a ser, con el tiempo, un receptaculo de todos los desechos de las iglesias, y si a esta 
disposition se agrega la desmesurada altura que en Espaha suelen alcanzar, 
el resultado es que destruyen casi siempre el efecto interior de los absides. 

En el ejemplo que estudiamos, la completa adaptation del retablo a la cur- 
vatura del muro evita todos los inconvenientes indicados, consiguiendose un 
efecto excepcionalmente bueno. 

El claustro, emplazado al lado sur, ha sido modernizado casi por completo, 
aunque todavia queda alguna de las viejas portadas. La que se abre en el hastisl 
del mediodia del crucero esta flanqueada por unos fustes acanalados en espirales, 
que a intervalos cambian de direction; presenta tambien magnificos ornatos 
de follaje, aves fantasticas y figuras desnudas, y en sus jambas se grabaron va- 
rias inscripciones conmemorativas, fechadas en 1190, 1192 y 1194. Al sur del 
claustro queda una capilla pequena y ricamente decorada (2), en uno de cuyos 
angulos se conserva un curiosisimo organo medieval, con sus postigos de cerra- 
miento. Proxima al crucero, y con entrada por la galena este del claustro, se alza 
aun la que debio de ser, sin duda, primitiva sala capitular, aunque ahora se de- 
nomina capilla mozarabe (y de Talavera), porque estuvo dedicada a dicho rito. 
El muchacho que me franqueo la entrada me dijo que no se celebraba misa en 
ella, aunque la vi provista de todos los libros liturgicos. Constituye una estancia 
notabilisima; cuadrada en su planta inferior, se obtiene el paso al octogono de 
la parte superior por medio de cuatro arcos volteados en los angulos, y se cubre 
con una especie de cupula apeada por nervaduras molduradas, esculpidas y de 
intrincadisima traza. El modo de entrelazarse aquellas nervaduras comunica a la 
obra un acento algo morisco, a cuyo influjo se deben, indudablemente, las par- 
ticularidades que presenta. Segun se vera en el piano (lamina IV), los baqueto- 
nes o nervios van apareados en pianos paralelos: arrancan de los angulos para 
ir al centro del lado opuesto del octogono, en vez de ir de un dngulo a otro. La 


(1) Pertenece este retablo, no al siglo XIV, sino al XV. Nicolas Florentm, por es- 
critura de 15 de diciembre de 1445, concertada con el obispo D. Sancho de Castilla, se obli- 
go a pintar la bdveda sobre el altar mayor, «sobre el retablo que agora nuevamente esta puesto, 
conforme la muestra que presento en estopas». (Quadrado y Parcerisa, Recuerdos y be- 
llezas de Espana: Salamanca, pag. 32). 

Segun el Sr. G6mez Moreno, se debe identificar dicho pintor con Dello-Delli (o de 
Nicolo), que, en 1432, figura en el gremio de pintores de Florencia, y que, segun Vasari, 
trabajd en Espana, repatriandose en 1446, y volviendo a Castilla, donde aun vivia hacia 
1460. Refuerza este supuesto la circunstancia de tener Delli un hermano Uamado Sansdn; 
lo que tambien se dice de Nicolas Florentm, cuyo hermano tuvo taller en Avila, y se le cita 
en una escritura de 1466. Seghn esta teoria, el mismo Dello, a su vuelta de Florencia, 
pintaria el Juicio Final.—(N. del T.) 

(2) Capilla de Anaya, con el notable enterramiento, y verja que le rodea, del arz- 
obispo de Sevilla D. Diego de Anaya, quien la fundb en 1422.—(N. del T.) 



La Arquitectura Gotica en Espana 


95 


intersection de los dietiseis nervios produce en el centro un compartimiento 
en forma de estrella. Este modo de aparear los baquetones paralelamente cons- 
tituye un rasgo de la arquitectura morisca, como puede verse en la curiosa mez- 
quita, hoy Cristo de la Luz, en Toledo, y en la boveda de los Templarios de Se¬ 
govia (La VeraCruz), tambien de gusto algo morisco. De todos modos, la referida 
capilla es una construction notabilisima que merece nruy detenido estudio. 
Su vano excedera poco de 26 pies (7,80 m.), yrecibe la luz por pequenas ventanas 
abiertas en el cuerpo alto. Me atreveria a atribuir aquella estancia y su boveda 
al mismo arquitecto del cimborrio, lamentando mucho que lo poco que pude 
ver de su exterior aparezca tan modernizado que se haga imposible descifrar 
la primitiva traza que tuviera. La he llamado sala capitular, porque pude ver 
que antiguamente comunicaba con el claus- 
tro por medio de tres arcos, destinandose 
el central a portada, y los laterales a ven¬ 
tanas ajimezadas, disposition casi invaria- j 
ble en todas las salas capitulares de aquella 
epoca (1). 

Al exterior, en la parte mas antigua 
del templo, se distinguen aun abundantes 
signos masonicos, que bien merecen ser con- 
servados si constituyen las marcas de los 
artifices que levantaban estructuras de pie- salamanca. Iglesia de San Martin. 
dra tan complejas como la boveda de la Archivolta de la puerta norte 

referida capilla. Bien es cierto que la obra 

de silleria muestra en toda esta iglesia una perfection exceptional, que, unien- 
dose al esplendido y caliente tono de la piedra, hace que el exterior de los 
absides produzca un efecto extraordinariamente bueno, a pesar de que su traza 
general no se saiga de la que usualmente ofrecen en aquella region los de estilo 
romanico. 

Un tramo de dieciocho escalones salva el desnivel desde la antigua catedral 
para subir a la nueva, desembarcando en una de sus capillas del costado meri¬ 
dional, y a fe que no conozco un cambio mas sorprendente que el que se advierte 
al pasar de la modesta, pero grandiosa sencillez del viejo santuario, a la imponen- 
te magnitud y estilo algo aparatoso de la catedral nueva. 

Parece ser que Salamanca gozo precozmente de aquella prosperidad, que, 
a la postre, ocasiono la ruina del arte antiguo espanol. Asi pudo su obispo, a 
principios del siglo XVI, iniciar un plan para reemplazar la antigua y modesta 
catedral por una de las mas suntuosas y de mayores vuelos de toda Espana, sin 
incurrir en ningun absurdo ni arriesgarse al fracaso. Una serie de documentos 
publicados por Cean Bermudez, que he juzgado dignos de figurar entre los apen- 
dices de esta obra, nos relatan todas las discusiones que mediaron para el trazado 

(1) Don Miguel, parroco de San Juan, de Medina del Campo, hizo un legado para la 
terminacibn de las obras de la catedral, en 1178, fecha probable de la sala capitular, o algo 
anterior. (Cean Bermudez, Arq. de Esp., I, pag. 23). 
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de la nueva iglesia. En otro capitulo examinare la luz que ai roj an sobre las prao 
ticas arquitectonicas de su epoca, y ahora tan solo resumire los datos que afectan ‘ 
a la historia arquitectonica del edificio. 

En el ano de 1509 se mando, de Real orden, que Anton Egas, maestro ma¬ 
yor de la catedral de Toledo, fuese a Salamanca, a fin de que hiciese los pianos 
para aquella catedral. Parece ser que Egas lo demoro tanto que fue menester 
dirigirle una nueva orden, y que por fin se persono en Salamanca, en mayo de 
1510. Analogo encargo habia conferido el rey al maestro de Sevilla Alfonso Ro¬ 
driguez ; asi es que ambos maestros, despues de estudiado el asunto, presentaron, 
en elaboration, unas trazas dibujadas en pergamino, en las que se acotaban 
las alturas y ancho de las naves, el espesor de los muros y demas detalles, pero 
dijeron no haber podido llegar a un acuerdo respecto a la proportion del ancho 
con el largo para la capilla mayor, por lo que convinieron reunirse en Toledo, * 
dentro de un plazo de diez dias, para nombrar un arbitro. Parece ser que a eso 
se limitaron solamente, porque en 1513, el obispo y los capitulares resolvieron 
convocar una Junta de arquitectos para que emitiesen nuevo dictamen, y ha- 
biendo ya fallecido Rodriguez, designaron a Juan Gil de Hontanon, Juan de Ba- 
dajoz (de Leon), Anton Egas y Alonso de Covarrubias (de Toledo), Juan Tornero, 
Juan de Alava, Juan de Orozco, Rodrigo de Saravia y Juan Campero, quienes 
concurrieron, en septiembre del ano 1512, a Salamanca, para redactar su informe. 

Es muy curioso el texto detallado de dicho informe, en el cual se precisan las 
dimensiones de cada una de las partes de la iglesia, el espesor de sus muros, 
el saliente de los contrafuertes y el emplazamiento exacto que debia ocupar. 

No solo concuerdan las opiniones de los arquitectos consultados, sino que ates- 
tiguan su probidad, bajo juramento «por Dios y Santa Maria», y cada uno de 
ellos dice: «Asi lo juro, amen». 

Discutiase si la nueva catedral debia erigirse sobre el solar de la antigua, 
al norte de la misma o bien al sur, v, entre otras razones, para que se emplazase 
al norte (donde esta) se alegaba la existencia del campanario en la fachada de 
la catedral vieja. En conclusion, asi se hizo, para no tropezar al campanario, 
afectar muy poco a la antigua fabrica y nada en absoluto al claustro. Para abre- 
viar, dire que se siguio en un todo el dictamen de la junta de arquitectos, excepto 
en la forma dada a la cabecera del templo, que ellos preferian fuese en ochava, 
y que, realmente, se hizo sobre planta cuadrada. 

Pasados tres dias de la presentation de este informe, se designo a varios 
capitulares para que eligiesen un arquitecto, y su preferencia recayo, unanime, 
en favor de Juan Gil de Hontanon para arquitecto, y de Juan Campero para 
aparejador (1). No es seguro, ni mucho menos, que Hontanon hiciese realmente 
nuevas trazas para la obra; confieso que, a mi juicio, lo mas probable debio de 
ser que las que en 1509 hicieran Egas y Rodriguez se las diesen a los maestros 
de la junta para que fundamentaran sus deliberaciones sobre los datos que con- 


(1) Los terminos realmente usados son: «Juan Gil de Hontanon, maestro de can- 
teria, para maestro mayor, y Juan Campero, cantero, para aparejadoro. 
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a) Sala capitular 

b) Brazo del crucero 

c) Capilla mayor 

d) Cimborrio 

e) Escalera de acceso a la catedral nueva 

f) Nave mayor 

g) Naves laterales 
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Anterior al 1200 
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Siglo XIV 
Siglos XV y XVI 
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tertian, y que no dejasen a Hontaiion nada que decidir respecto a las proporciones 
del templo, sino unicamente realizar la construction y el trazado de sus detalles. 

Suponiendo cierta esta hipotesis, temo que el merito y fama que se pueden 
conceder a Hontaiion sean 
muy escasos, porque en su 
obra lo unico que sinceramen- 
te se puede alabar es la mag- 
nificencia de la idea general 
y la nobleza de la escala y 
proporciones del conjunto; 
pero los detalles son de lo mas 
adocenado que puede verse 
en su estilo, que al interior 
es todavia gotico, pero por 
fuera es dominado casi por el 
Renacimiento, careciendo por 
doquier de vigor y buen efec- 
to. El tratamiento de las por- 
tadas y ventanas es de lo peor 
que se puede imaginar: el has- 
tial sur del crucero, muy espe- 
cialmente, aparece sembrado 
de nichos, doseletes, frondas y 
repisas con profusion pueril; 
no hay una enjuta que no pre¬ 
sente una cabeza saliendo de 
un medallon circular, recor- 
dando, sin querer, grotescas 
colleras: jartistas que repe- 
tian usque ad nauseam un te¬ 
nia tan impropio y degene- 
rado, me parecen bien faltos 
de meollo! 

Hay un aspecto bajo el 
cual es, sin embargo, muy in- 
teresante aquel templo. Rara 
vez se preocupan los arquitec- 
tos espanoles de acomodar sus 
edificios al clima del pais, a 
causa, sin duda, de que en mu- 
chos casos no hacian sino me- 


ramente imitar construcciones de otros paises en los que no hacia falta adoptar pre¬ 
caution alguna contra el calor. En el presente caso vemos, en cambio, una iglesia 
expresamente pensada, y con gran criterio por cierto, para atender a las exigencias 
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climatologicas. A cuyo fin, las ventanas son muy pequenas, dado el gran tamano 
del edificio, y van colocadas a considerable altura, de modo que el resplandor del 
sol nunca puede penetrar de un modo excesivo y desagradable. Por delante de 
dichas ventanas hay anditos, tanto en la nave mayor como en las laterales, 
pero son por completo del Renacimiento. En section, presenta el templo un cuer- 
po de luces para la nave principal, y otro, secundario, para las naves baj as, abier- 
tos sobre los arcos de entrada a las capillas laterales. La ventaneria alta tiene, 
en cada tramo de boveda, dos ventanas amaineladas, cada una doble, y un ojo 
de buey por encima de ellas; la ventaneria baj a se compone de ventanales con 
traceria, casi todos de tres huecos o luces. Las tracerias son muy flojas en cuanto 
a dibujo, y mal proporcionadas, siendo curioso observar que su composition, con- 
sistente en agrupar reducidas ventanas y huecos circulares abiertos en el muro 
por encima de aquellas, parece inspirada en la tradition de las tracerias primitivas, 
haciendo un efecto que me recordo mucho al que producen ciertas imitaciones 
de obras antiguas que en la actualidad perpetran manos incompetentes. Pronto 
se descubre en ellas de donde se ha tornado la idea, aunque disfrazada de tal modo 
que resulta insufrible lo que probablemente seria perfecto en el original. 

La planta de la catedral nueva constituye un verdadero desacierto. La 
cabecera, de forma cuadrada, resulta sumamente desabrida, y como ademas 
remata con capillas analogas a las laterales, carece de vida y de relieve. Caso 
de adoptar semejante disposition para un templo de importancia, no cabe duda 
de que la planta de nuestras catedrales, con sus prolongadas capillas de la Virgen 
(Lady chapels), es infinitamente preferible a la descrita, en la cual no cabe dis- 
poner esos grandes ventanales mirando hacia el este (oriels), que tanto nos enor- 
gullecen a los ingleses, y con las que se pierden, en cambio, todos los efectos del 
claroscuro de que es tan prodiga la forma absidal de girola usada en las iglesias 
del continente. 

Todos los contrafuertes se coronan con pinaculos, que siempre presentan 
la misma traza: cada grupo arranca de una planta cuadrada; en los cuerpos de 
ariiba se contrapone el cuadrado de la planta, presentandola segun las diagonales; 
las agujas que las coronan aparecen con todas sus aristas profusamente guarne- 
cidas de frondas, y todo ello, por ultimo, remata en un solo pinaculo de gran al¬ 
tura. Nada llega a ser mas cansado que este genero de contrafuertes y pinaculos, 
pero los maestros espanoles del ultimo gotico gustaban de el extraordinariamente, 
y por doquier lo prodigaban. La cupula o cimborrio es completamente pagana 
al exterior, tanto en su traza general como en los detalles, y por dentro esta li- 
teralmente cubierta con una olla (sic) de rosados querubines, rayos de sol, con¬ 
chas doradas de tamano monstruoso, y cosas por el estilo, hasta producir un efecto 
completamente lamentable. Resulta, ademas, demasiado pequeno y poco eleva- 
do sobre el resto de las bovedas, para que realmente pueda causar buena impre- 
sion. Toda la iglesia esta cubierta con tejados poco pendientes, en vez de gabletes, 
pero todos los parapetos y barandas son ya del Renacimiento, realzados de trecho 
en trecho por esas urnas y vasos con que se deleitaban los arquitectos del Rena¬ 
cimiento con lamentable profusion. 
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lnaugurose la nueva catedral en 1560, cuando ya en torno suyo solo se 
construlan edificios de Renacimiento, por lo cual quizas seriamos mas justos 
con respecto a Juan Gil de Hontanon si le considerasemos luchando hasta lo 
ultimo para mantener la causa del arte cristiano contra las invasiones de su 
enemigo, aunque flaquease algo en los detalles, no por falta de animo, sino porque 
era ya materialmente imposible sustraerse a la marea renacentista, que antes de 
su muerte habia Uegado ya al maximo. Adviertese tambien que gran parte del 
edificio debe ser atribuido a otios maestros, como Juan de Alava, Rodrigo Gil 
de Hontanon, Martin Ruiz y Juan de Ribero Rada, que regentsron las obras 
despues del primer Hontanon, ya que el templo no fue concluido hasta pass do 
mas de un siglo desde su comienzo (1). 

Se habra observado que la junta de arquitectos hablaba del antiguo cam- 
panario como de una obra cuya importancia hacia preferible que se cambiase el 
emplazamiento de la nueva catedral antes que tocar a su fabrica. Confieso que 
no comprendo bien lo sucedido, porque actualmente pertenece casi toda su fa¬ 
brica y ornamentacion al Renacimiento mas decadente, aunque aun ostenta 
enormes pinaculos crestonados flanqueando los cuatro angulos del cuerpo de 
coronation (2): el inferior es completamente liso, pero soporta otro cuerpo cua- 
drado con suntuosa balaustrada, ventanas y pilastras, el que a su vez es superado 
por un cuerpo octogonal, flanqueado por pinaculos en los angulos y cubierto por 
cupula rematada en linterna. La silueta total es, ciertamente, hermosa (3). Su 
gran altura y enorme masa le hacen visible hasta desde muy lejos de la ciudad. 
La mescolanza de estilos en la ornamentacion de aquella catedral se manifiesta 
muy evidentemente en la gran portada principal. Sus jambas aparecen moldu- 
ladas y esculpidas con gran riqueza, pero aquellas molduras poseen perfiles de 
escaso resalto; asi es que el efecto general carece de relieve y de claroscuro. 
El arco principal es un trifolio sencillo y vigoroso; pero la orla que le rodea adopta 
forma conopial, y, por bajo de el, los arcos que coronan los dos huecos de puerta, 
como los que rodean los bajo-relieves que ambos llevan encima, son todos car- 
paneles. En toda la escultura de esta portada, y en dichos bajo-relieves, nos ofre- 

(1) Dos inscripciones, grabadas sobre los muros de esta iglesia, muestran las fechas 
de su comienzo y de su inauguration: 

«Hoc templum inceptum est anno a nativitate Domini millesimo quingentesimo 
tercio decimo, die Jovis, duodecimo mensis Maii.» 

«Pio IV Papa, Philippo II Rege, Francisco Manrique de Lara Episcopo, ex vetere ad 
hoc templum facta translatio, XXV Martii anno a Cristo nato i^6o.» G. G. Davila, Teat. 
Eccl., Ill, pags. 320 a 344. 

(2) A continuation se vera que en Zamora, cuya catedral seasemej a algo a la vieja de Sa¬ 
lamanca, ocupa la torre una position analoga. Es muy posibleque el campanario a que se re- 
ferla la junta perteneciese a la epoca del antiguo templo, y que posteriormente haya sido 
remodelado en el estilo referido. 

(3) jQuien le dijera a Street que estaba alabando una obra de Churriguera! Porque al 

paladin del barroquismo espanol se debe la reconstruction de aquel campanario cuando 
fue maestro mayor de la catedral, siendo bien curioso que las primeras obras de tan famoso 
y denostado artista se inspirasen en el estilo gotico. (Schubert, Historia del Barroco en 
Espana (Editorial «Saturnino Calleja»). num 94, pag. 291.— Quadrado y Parcerisa, Recuer- 
dos y bellezas de Espana: Salamanca, Avila y Segovia, 1865, pags. 52 y 53 )-' (N. del.T.) 
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ce la ultima escuela gotica espanola una de sus obras mas suntuosas, con sus 
angulosos folia] es poblados de bestezuelas, su desmedida pasion por los atributos 
heraldicos, todo ello mezclado con desnudos querubines, nubes y representacio- 
nes de arquitectura romana. 

Para terminar, debo decir de aquella gran catedral que, mientras en su 
exterior no hay casi un detalle acertado, su interior, gracias a la observancia 
de ciertas reglas generales de la arquitectura gotica, es, sin contradiccion, 
muy grandioso e imponente; debese ello, en su mayor parte, a la ingente masa 
y considerable altura de sus pilares, los que estan tallados con innumerables 
y sutiles molduras, ingeniosamente contrapuestas, pero cuya menudez las hace 
quedar casi inadvertidas, mientras que los arcos que soportan son mucho mas 
vigorosos y considerables de lo que se pudiera esperar. 

Algunas de las capillas laterales presentan retablos adosados a derecha e 
izquierda, y en aquellos que aun conservan los antiguos altares poseen estos 
un frontal imitado en piedra. En estas imitaciones de relieve se representa el 
sobrefrontal adornado con cenefas, y el frontal verdadero con medallones entre 
franjas; tambien vi otro en el que se imitaba el bordado por medio de la pintura. 
Una capilla del lado sur ostenta un altar enteramente cubierto con azulejos, 
los que tambien forman el zocalo en torno de la capilla. 

Cerca de la catedral se alza uno de los edificios universitarios, con cupula 
en el centro y dos torres en la fachada (i), cubiertas del mismo modo, asi como 
tambien otra iglesia proxima a ellas. A distancia, forman aquellas cupulas un 
grupo muy notable y de majestuoso aspecto. 

Recorri toda Salamanca en busca de iglesias antiguas, y no encontre sino 
muy pocas (2) de algun interes. En las mas hermosas domina por completo el 
Renacimiento, tanto en su traza como en el ornamento, pareciendo casi todas 
reflejar grandemente el influjo de Hontanon. Los conventos y colegios no arrui- 
nados son de grandiosa escala, pero no producen, ni mucho menos, el efecto 
de nuestros edificios de Oxford, aunque, eso si, estan construidos con una piedra 
mucho mejor y que ostenta un tono dorado, calido y esplendido. 

Aquellas buenas gentes de Salamanca estaban elegantizando la entrada 
de su ciudad con jardines, bancos y acacias, y parecian poner en ello sus mejo- 
res deseos, aunque el ambiente se mostraba poco o nada favorable a sus propo- 
sitos de elegancia. Melancolica distraccion constituye dar un paseo en torno 
de las antiguas murallas. En parte las estaban demoliendo, pero aun alcance 

(1) La Compania. Hoy Seminario Conciliar.—-(N. del T.) 

(2) Creo, no obstante, que pesquisas mas cuidadosas darlan resultado, porque se co- 
nocen las fechas de consagracidn de bastantes iglesias en epoca muy temprana, y la Guia 
de Ford las cita como existentes aun, a saber: 

Iglesia de San Nicolas, consagrada en 11 Kal. nov. 1192. 

Idem de San Pedro, Id. nov. 1202. 

Idem de Santa Maria de los Caballeros, id. nov. 1214. 

Idem de San Emiliano, Id. nov. 1238. 

Idem de San Miguel, Id. nov. 1238. 

(Q. G. Davila, Teat. Eccl. Ill, pags. 272 a 274.) 
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ZAMORA. Catedral. Interior de la nave, mirando al este 

riertos con edificacion medio arruinada, gran parte de lo cual se debe 
nte a las operaciones del ejercito frances durante la guerra de la 
ia; pero no poco lo han causado las gentes del pais, mostrandose 
nara rlpmnler one Dara edificar, v hasta cuando se dedican a esto ul- 
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timo parecen combinarlo con lo primero, como pude ver en unas reparaciones que 
estaban practicando en un edificio universitario, y en las que los obreros volvian 
a emplear piedras de antigua labra, procedentes de algun edificio del siglo XV. 

La Plaza Mayor, una de las mejores que he visto en Espana, aparecia aun 
iodeada de gradas que Uegaban desde el suelo hasta los balcones de los primeros 
pisos, las cuales habian servido para una fiesta de toros que poco antes se habia 
celebrado. (Existia plaza de toros, pero la estaban demoliendo, supongo que para 
reemplazarla por otra de mayor escala). Junto a la Plaza Mayor hay otra, de- 
dicada a mercado, que ofrece buenas ocasiones para estudiar los trajes de los cam- 
pesinos comarcanos. t 

Tuve la suerte de dar con una curiosisima iglesia: la de San Marcos; el di- 
bujo de su planta (i) mostrara con que maestria procedio su arquitecto para com- 
bmar la idea de una iglesia circular con la disposition triabsidal corriente en 
Espana. Los cascarones de los absides son esfericos, pero el resto de la iglesia esta 
cubierto con tejados modernos, que se alzan hacia el cuadrado central, el cual, 
a su vez, se cubre con un tejado a cuatro aguas. Todos los arcos del edificio son 
apuntados, y las columnas llevan capiteles rudamente esculpidos; por fuera, una 
sencillisima cornisa de canecdlos sostiene los aleros todo alrededor, y en cuanto 
a luces, solo las recibe de dos o tres saeteras Como esta diminuta iglesia se alza 
junto a las murallas, la ausencia de ventanas le comunica el aspecto de obra for- 
tificada. Su planta me parece admirablemente instructiva; estamos demasiado 
habituados a trabajar siempre en los mismos surcos que nuestros antepasados 
nos dejaron abiertos, asi es que pocos de nosotros se atreverian a trazar una plan¬ 
ta como la que he descrito para una iglesia pequena, aunque se nos ocurriese la 
idea. Y, sin embargo, me llamo la atencion, por mostrar realmente una construc- 
cion economica y sumamente practica, cuya idea pudiera, sin dificultad, apli- 
carse, por ejemplo, para una capilla de cementerio, en vez de una de esas vulga- 
risimas creaciones con que, por lo comun, se nos obsequia en nuestros tiempos. 

La iglesia de San Martin posee una bellisima portada de estilo romanico, 
en la que, por vez primera, encontre un tema de adomo, que luego volvi a ver en 
Zamora, y del cual habra seguramente mas ejemplares en la region; el adjunto 
croquis lo explicara mejor que mis palabras. Me refiero a ese orden de la archi- 
volta adornado con unos rollos como de madera, contiguos, en serie, y cuya section 
transversal es completamente cuadrada. El efecto de claroscmo de semejante 
ornato es bueno, pero el tema es demasiado extrano, sin embargo, para que re- 
sulte agradable por completo. 

Otra iglesita, dedicada a San Mateo, posee una hermosa portada romanica, 
aunque de rudo aspecto, flanqueada a ambos lados por contrafuertes y coronada 
poi una cornisa sobre canecillos. F uera de esto, no encontre mas vestigios arqui- 
tectonicos de aquella epoca en toda la ciudad (2). 

(1) Lam. IV. 

. (2h La iglesia de San Mateo fue hace tiempo demolida. Habia sido consagrada en 

10 "2. a misma suerte han corrido muchas de las cuarenta y seis parroquias que tuvo 
Salamanca, quedando, en la actualidad, reducidas a menos de la mitad. Analoga o mayor 
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Desde Salamanca a Zamora, es el camino bien poco interesante. De vez 
en cuando, se distinguen extensos bosques, y otros trayectos estan poblados de 
vinedo. Durante dos o tres horas siguen viendose las cupulas de Salamanca, 
que se destacan sobre una hermosa cadena de distantes montanas, como parece 
ser de rigor en todos los paisaj es espanoles. 

En todo el trayecto no encontre ninguna iglesia antigua, a no ser un extenso 
convento, profanado y casi destruido, que me parecio conservar algun fragmen- 
to antiguo entre sus ruinas, en la rapida ojeada que pude darle. 


ruina motivada por las guerras, revolucion.es y continuo vandalismo ha cabido a la insigne 
Ciudad en los demas edificios que la enriquecian: conventos, colegios universitarios, hospitales 
y solariegas casas senoriales. Lo que hoy admiramos, es solo una sombra de «Roma la chicao. 

Se dan como ciertas las fechas de las siguientes iglesias: San Marcos, fundada por 
Alfonso VIII, en 1178, y erigida en capilla real, en 1202, por Alfonso IX; San Julian, fundada 
en 1107, restaurada en el siglo XVI; San Martin, fundada en 1103, por los naturales de 
Toro, y concluida ya en 1173; San Cristobal, fundada en 1x45; y Santa Eulalia, en 1110. 

Todas ellas conservan interesantes y bellos restos de sus fabricas romanicas, y lo 
mismo San Juan de Barbalos y Santo Tomas Cantuariense. Santa Maria de los Caballeros 
ha sido rehecha por completo. 

Merecen especial mention, como obras maestras de escultura y decoration romanica, 
los capiteles de las columnas pareadas, de tres arcos del claustro, salvados de la ruina, en 
el colegio de la Vega. 

La arquitectura del segundo periodo gotico no presenta ningun ejemplar de impor- 
tancia, abundando en cambio los del ultimo estilo, pertenecientes al siglo XV y principios 
del XVI, siendo de los mas notables la iglesia de San Benito, la del convento de las Ur¬ 
sulas, la de Sancti Spiritus, con notables obras de carpinteria mudejar, y el convento e 
iglesia de Santo Domingo, trazados en 1524 por Juan de Alava, uno de los maestros mas 
eminentes de la epoca de transition al plateresco. De este estilo posee Salamanca, aun 
despues de las tremendas devastaciones vandalicas, el conjunto monumental mas impor- 
tante de Espana—como es bien sabido—bastando citar las fachadas de la Universidad y 
Escuelas Menores, la casa de la Salina, la de las Muertes, convento de las Duenas y cole¬ 
gio del Arzobispo (Irlandeses). Claro es que todo ello no era para Street mAs que arte pagano, 
decadente y abominable. 

La riqueza en restos de arquitectura civil y domestica de la ultima Opoca gOtica y de la 
plateresca, es tambien considerable, siendo notabilisimos ej emplares: el hospital de Estudian- 
tes (oficinas de la Universidad), el palacio de Monterrey, la casa de las Conchas, las de los 
Anayas, Abarcas, Maldonados y otras muchas dignas de mejor suerte y conservation. 

Como padrOn de ignominia y elocuente ejemplo del vandalismo y barbarie para con 
los monumentos que ha padecido Espana, y que, por desgracia, sigue constituyendo para 
ellos mucho mayor peligro que los ultrajes del tiempo, merece citarse el siguiente hecho; 
La bellisima iglesia de San Adrian, gOtica del tercer periodo, con restos de arte romanico 
y soberbios sepulcros de la familia de los Abrantes, fue derribada el ano 1853, so pretexto 
de una carretera... que luego no se construyO, no valiendo las sAplicas—tan inutiles como 
ahora—de los amantes del arte y de la ComisiOn de Monumentos. jTres dias de tregua se 
concedieron solamente en su demolition, para dibujarla, a una excursion de alumnos de la 
Escuela de Arquitectura, dirigida por D. Francisco Jareno! El autor de tan neroniano 
atropello fue un ingeniero jefe de Obras piiblicas, que, entre otros muchos analogos, consumO 
tambien el desmoche de los almenados y del castillete y cimborrio, que darian al puente 
romano soberbio caracter. 

En la obra Salamanca Artistica y Monumental por D. Modesto FalcOn (1867) se 
resena la fundaciOn de 29 colegios universitarios (entre mayores, menores y militares), 
dos seminarios, 23 monasterios y conventos de frailes, 15 de religiosas, 39 iglesias parro- 
quiales y 19 hospitales. 

El tomo de Recuerdos y bellezas de Espana, de D. J . M. Quadrado, ilustrado por Parcerisa, 
Salamanca, Avila y Segovia (1865), da buena idea de la riqueza artistica salmantina.—(N.delT.) 
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La vista general de Zamora es soiprendente; corona la ciudad un largo co- 
llado roqueno, cuya vertiente baja rapidamente hasta el Duero, mientras que su 
flanco opuesto desciende a otro valle. En la extremidad de aquel cerro se alza la 
catedral, como aislada del resto de la poblacion, pero, por lo mismo, pintoresca y 
hermosamente atalayada. Por bajo de la catedral hay una roca escarpada, y mas 
a la izquierda gira el noble rio en torno de una ladera cubierta de arboles, corrien- 
do luego, hasta perderse de vista, bajo una larga linea de ribazos cubiertos de vi- 
nedo. Todo ello se domina desde la entrada de un vetusto puente, formado por dieci- 
seis o diecisiete arcos apuntados, y sobre el cual, cerca del extremo sur, cabalga 
una pintoresca y elevada torre-puerta. Asomanse las casas al borde del largo 
ribazo, del cual baja, hasta la entrada del puente, una calle con empinada 
cuesta y rodeada de casas que se extienden por la margen del rio. 

La falta de agua es tan grande en la mayor parte de los paisa] es de Espana, 
que no me cansaba de contemplar aquellas vistas, en las que tanto abunda; 
una de las mas agradables, tal vez sea la que se disfruta desde abajo de la catedral, 
mirando hacia el pintoresco puente, por encima del cual se extiende la vista 
sobre extensas llanuras pobladas de ganados, hasta una larga cordillera de montes 
que cierran el horizonte con esa linea tan levemente accidentada que, por lo ge¬ 
neral, limita las mesetas espanolas por cima de las vegas de sus rios. 

Conozco muy poco de la historia de la catedral zamorana. Un benedictino 
trances, D. Bernardo, regento aquel obispado, de 1125 a 1149, al que subio, 
como otros varios compatriotas suyos de aquella epoca, por la influencia del ar- 
zobispo de Toledo, su homonimo y conterraneo (1). Davila asegura que la cate¬ 
dral fue construida por un obispo posterior, D. Esteban, «por or den y a expensas 
del Emperador D. Alfonso VIL>, como lo prueba un letrero que existe en dicha 
iglesia (inscription que da la fecha de 1174 para la termination de la obra, em- 
pezada en 1151) (2), lo que concuerda muy bien con el caracter de la mayor 

(1) G. G. Davila, Teatro Eccl., II, pag. 397. La opinidn de Davila, apoyada en el epi- 
tafio del prelado, es que D. Bernardo fue el primer obispo de Zamora, pero no resulta acorde 
con las deducciones de Fldrez, quien establece que fue D. Jerdnimo el primer obispo, despuds 
de un largo interregno, que a este le sucedio D. Bernardo, y que los dos fueron nombrados 
por D. Bernardo, primado de Toledo, procediendo ambos del Perigord. Lo cierto parece ser 
que D. Jeronimo fue obispo de Valencia, de donde tuvo que huir cuando, a la muerte del 
Cid, recobraron aquella plaza los moros, y que entonces fue nombrado obispo de Salamanca. 
Por cierto que no deja de ser curioso el que dos de los obispos de Zamora, en el siglo XI, 
procediesen de una region donde las bdvedas propenden a la forma de cupula, y que nos 
encontremos, en su catedral, con uno de los ejemplos mas notables de iglesias con cupula. 
Recuerdese que analogas hechos se mencionaron con respecto a Salamanca. (Vease Esp. 
Sagr., XIV, pags. 362 a 368 y 395 ants.) 

(2) «Fit domus ista quidem, veluti Salomonica pridem; 

Hue adhibite fidem; domus haec successit eidem. 

Sumptibus et magnis, viginti fit tribus annis. 

A quo fundatur Domino faciente, sacratur. 

Anno millesimo centesimo septuagesimo quarto 

Completur. Stephanus, qui fecit, habetur. 

Alfonsus imperator, Rex Septimus, fundavit» 

(G. G. Davila, Teat. Eccl., II, pags. 397 a 398). El mismo historiador nos dice que el rey Fer¬ 
nando I reconstruyd la ciudad de Zamora, con muy fuertes muros, en 1055. Ibid. II, pag. 395. 
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parte del edificio, pues aunque es cierto que en todo el los arcos de estructura 
son ya apuntados, gran parte de la ornamentation indudablemente sugiere, 
en efecto, la idea de una fecha tan temprana como la indicada. Esta catedral, 
no muy grande en escala, ha perdido mucho de su interns, por haber sido re- 
construida la portion mas importante de su planta: la capilla mayor. Consta de 
nave central y dos laterales, cada una con cuatro tramos de boveda, crucero 
de brazos poco pronunciados, con cimborrio de cupula y abside poligonal de siete 
panos; las naves bajas del presbiterio terminan con capillas cuadradas. A los 





ZAMORA. Catedral. Vista exterior desde el suroeste 

pies de la iglesia se han agregado varias capillas, presentando la del centro gran 
longitud y bovedas de entrelazados nervios (1). A los pies de la nave norte.se 
elza un campanario romanico, de tamano y belleza poco frecuentes, el mejor 
ajemplar de su estilo que vi en Espana, y que, sin duda, debio de ser erigido 
durante el pontificado de uno de los dos obispos franceses ya mencionados (2). 

(1) Es la capilla de San Ildefonso, segun creo, fundada en 1466 por el cardenal D. Juan 

de Mella, obispo de Zamora. , 

(2) El altar del trascoro ostenta una tabla, atribuida a Fernando Gallegos. Firmado 

por este aparece el magnifico retablo de la capilla de San Ildefonso, cuya tabla prmcipa 
representa la imposicibn de la, casulla por la Virgen. La capilla de San Juan Evange is a 
encierra el sepulcro del doctor y canbnigo D. Juan de Grado, fundador de la capi a, que 
otorgb en testamento, en 1507. El sepulcro mural es uno de los mejores ejemp ares e 
ultimo estilo gbtico que pueden verse en Espana, tanto en ornamentation como en escu 
tura. En el fondo del nicho va esculpido el arbol de Jose, genealogia de la Virgen, y encima, 
a modo de retablo, se representa el Calvario. . 

La custodia, gbtica, de plata, es bastante buena, asi como el viril que encierra, se 
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Los pilares de la nave son de traza muy decidida y vigorosa: se componen de 
tres fustes adosados a cada cara de un nucleo prismatico cuadrado. Los capite- 
les y basas son tambien cuadrados. Los arcos, aunque muy severos, son ya apun- 
tados. Es notable la robustez de las pilas, porque, aunque el ancho de la nave 
es solo de unos 23 pies (7 m.), miden los pilares nada menos que siete pies (2,12 m.) 
de espesor. La nave central esta cubierta con bovedas sobre planta cuadrada, 
mientras que los compartimientos de las naves bajas son rectangulares, y sus 
bovedas no presentan nervios, sino que son por arista; las que cubren los bra- 
zos del crucero son de canon seguido, con seccion apuntada. El cimborrio se 
alza sobre pechinas, seme]antes a las que vimos en la catedral vieja de Sala¬ 
manca. Consta de un tambor, con arquerias y ventanas, cubierto con una cu¬ 
pula o boveda, dividida en dieciseis gaps o compartimientos por baquetones 
de vigorosa seccion. Los plementos son agallonados, de modo que el aspecto 
interior de esta construction es bastante complicado. Esta, ademas, tan des- 
figurada por el blanqueo y pegotes de yeso, que no produce tan buena impre- 
sion como su similar de Salamanca; pero, por otra parte, no creo que puedan 
caber muchas dudas de que este ejemplar sea el mas antiguo de los dos, en unos 
cuantos anos. El exterior de la cupula, a pesar de sus deterioros y mutilaciones, 
presenta aun muy noble traza y produce gran efecto. Se notara que en mu¬ 
chas cosas se asemeja notablemente a la de Salamanca. Las torrecillas circula- 
res de los angulos y las espadanas o gabletes de los frentes obedecen a la misma 
idea en ambos cimborrios; pero en el de Zamora es la ejecucion mas ruda y pe- 
sada, presentando, en cambio, mas genuinamente la forma de cupula; al exte¬ 
rior se adornaban todas sus hiladas con escamas. Tanto las ventanas como 
las arquerias tienen arcos de medio punto, y las aristas exteriores de la cu¬ 
pula presentan una especie de rudos crestones, ornato en el que podemos 
ver el promorfo mas rudimentario de las frondas trepadas (crochets), y que, 
por su gran sencillez, produce extraordinario efecto. Esta obra, tan extra- 
ordinariamente interesante, aparece, por desgracia, no solo muy desfigurada, 
sino tambien completamente llena de grietas; asi es que temo mucho por 
su existencia. La perdida de semejante monumento seria una de las mayo- 
res desgracias para los estudiosos y amantes del arte cristiano en Espana, 
ya que, tanto por su rareza como por su originalidad, no exagero nada al 
asegurar que no poseemos en Inglaterra monumento alguno de la edad media 
que le supere en lo mas minimo. Es de esperar que las autoridades ecle- 
siasticas hagan cuanto puedan para preservarle, en todo lo posible, de ulte- 
riores deterioros, haciendolo reparar con el espiritu mas entranablemente con- 
servador. 

Contrafuertes enormemente macizos flanquean los muros de las naves 
bajas, y la cornisa de canecillos que corona al muro revuelve en torno de aque- 
llos. En cada tramo se abria una ventana, de forma muy sencilla, cubierta con 

atribuye a Enrique de Arfe, pero no alcanza la finura y delicadeza del estilo de aquel maes¬ 
tro, que brillan en las de Cordoba (1513) y Toledo (1517 a 1518).—(N. del T.) 
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arco de medio punto y guarnecida con columnillas, y el cuerpo superior de la 
nave se coronaba tambien con una cornisa apeada por canecillos. 

Despues del cimborrio, lo mas interesante del templo es la fachada sur 
del crucero. Muestra, en conjunto, un estilo muy peculiar y diferente de cuanto 
he visto en Espana. Sus angulos estan flanqueados por contrafuertes lisos, el 
espacio que entre ellos queda aparece dividido en tres compartimientos por 
fustes acanalados, que suben hasta una cornisa que corre al mvel de la de los 
aleros y reciben los arranques de tres arcos 
apuntados, que se adaptan a la suave pen- 
diente del fronton (que es el primitivo), ha- 
ciendo mas ancho y alto el arco central. En 
el compartimiento medio se abre la portada, 
que tiene tres columnillas en cada jamba y 
cuatro anillos concentricos en la archivolta, to- 
dos adomados con identico ornato, muy seme- 
j ante al que senale en la portada de San Mar¬ 
tin en Salamanca (pag. 95)- El efecto de luz 
y sombra de esta ornamentation es sumamente 
intenso; y requiriendo su execution tan escaso 
trabajo, me admira que no se prodigase mas. 

Los compartimientos laterales presentan, a cada 
lado de la portada, un arquito ornamental; el 
de la derecha lleva en su archivolta, tallada con 
extraordinaria delicadeza, una guirnalda con 
profusion de menudas hoj as. Ambos arcos mues- 
tran asuntos esculpidos en sus timpanos. Todos 
los capiteles estan esculpidos con bastante ru- 
deza y coronados por grandes abacos. Los plin- 
tos de todas las basas se adornan con canala- 
duras. Encima de los dos arquillos laterales 
hay, a cada lado, un recuadro, en el que se 
encierra un adorno circular con gallones rehundidos. Estos singulares adornos, 
que a primera vista casi se creerian agregados modernamente, parecen como 
modelos de la disposition interna que presenta la cupula del crucero, con sus 
entrepanos agallonados, entre los baquetones de la boveda. Por encima de la 
portada hay una serie de cinco arcos ciegos que se remet en en el muro (1), y 
bajo el arco central del fronton se inscribe una ventana, hoy tapiada. 

No pude lograr subir al campanario, el cual muestra, al exterior, una 
superposition de pisos casi iguales en altura, de los cuales los tres de arriba 
presentan en cada frente grupos de una, dos y tres ventanas, segun se practi- 
caba constantemente en la arquitectura lombarda. 

(1) Perez Villaamil, en su vista de esta facliada, ha convertido dicha arqueria en 
una serie de ventanas, y ha obsequiado a la portada con un timpano esculpido, a teran o 
tambi6n por completo el aspecto del ornato en las archivoltas. 
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Rastame decir algo de como esta alhajada aquella catedral. El coro ocupa 
los dos tramos orientales de la nave, y ostenta esplendida silleria con doseletes; 
todo ello pertenece a.1 ultimo estilo gotico, y produce, en conjunto, un efecto 
verdaderamente magnifico. Los respaldos de la silleria se enriquecen con fi- 
guras de talla, que en las sillas bajas representan, de medio cuerpo, personajes 
notables del Antiguo Testamento, que llevan en sus manos rollos de perga- 
minos en los que pueden leerse frases alusivas al Salvador. Estas sentential, 
publicadas por el Dr. Neale en el Ecclesiologist, suministran tan valiosos ejem- 
plos del modo de solucionar inscripciones sagradas, que me permitire reprodu- 
cirlas de su trabajo (i). 

Las imagenes se presentan ya del modo tan usado luego por Berruguete, 
en forma de figuras talladas en bajo-relieve, de tamano bastante grande, y una 
sola en cada tablero, genero de escultura que, aun en manos del mejor artista, 
resulta siempre ingrato. Las tracerias y trepados de esta silleria son compli- 
cadisimos, muy movidos y excelentes en su genero. Un doselete corrido forma 
la coronation de las sillas altas, y en cada entrepano aparece cuajado de escul- 
turas completamente profanas, representando animales y vestiglos. Las rejas 
son de igual epoca que la silleria, y en el centro del coro campea un enorme 
facistol, hermosisima obra, entre otros dos mas modernos. El testero del coro 
conserva su cancel del siglo XV, que presenta la rara disposition de tener dos 
puertas, entre las cuales, al exterior, hay un altar, y al interior, hacia el coro, 
esta el trono del obispo. Por aquel tiempo, cuando se labraba esta obra, se 
habia adoptado ya, en general, la regia de que la silla del prelado debia colo- 
carse en el centro del testero del coro; pero no recuerdo haber visto ningun 
otro cancel en el que se conserven las entradas por el testero, conciliandolas 
con la expresada disposition de las sillas. Bajo el arco toral del presbiterio existe 
una antigua reja contemporanea del coro, la cual tiene, por la parte de fuera, 
dos pulpitos de hierro interiormente forrados de madera, los cuales se alzan 
sobre basas de piedra; sus escalerillas son tambien de madera, y muestran 
talladas, en las del lado del evangelio, las figuras de los evangelistas y San Lo¬ 
ti) En el lado norte, las figuras e inscripciones son las siguientes: 

i. Abel: Vox sanguinis. —2. Abrahan: Tres vidit, unum adoravit.- —-3. Josb: Melius 
est ut venundetur. —4. Melquisedec: Rex salem proferens, panem et vinum.- —5. Job: De terra 
surrecturus sum. —6. Aarbn: Invenit germinans. —7. Sansbn: De comedente exivit cibus .— 

8. Samuel: Loquere, Domine. —9. David: Dominus dixit ad me: filius. —10. Jeremias: Do- 
minus. —11. Ezequiel: Porta haec. —12. Oseas (con una cruz prendida al pecho): Addam 
ultra.- —13. Ambs: Super tribus. —14. Miqueas: Percutient maxillam. —15. Habaciie: Exul- 
tabo in Deo Jesu meo. —16. Sofonias: Juxta est dies. —17. Zacarias: Jesus erat. —18. Na- 
bucodonosor: Quartus similis Filio Dei. —19. Virgilio (Bucolicas): Progenies. 

En el lado sur: 

1. Moises: Prophetam excitavit. —2. Isaac: Vox quidem vox. —3. Jacob: Non aujeretur 
sceptrum de Juda.—j\. Balaan: Orietur Stella ex.— 5. Gedebn: Servos nolo. —6. Elias: Am- 
bulavit in fortitudine. —7. Eliseo: Vade et lavare septies.- —8. Salomon: Vivent servi mei. — 

9. Tobias: Jerusalem. —10. Isalas: Ecce virgo concipiet. —-11. Baruch: Statuam testamentum 
Mis. —12. Daniel: Septuaginta hebdomades. —13. Johel: Magnus enim dies Domini .— 
J 4 - Jonas: De ventre. —15. Naim: Ecce super. —16. Ageo: Veniet desideratus.— 17. Malaquias: 
A solis ortu usque ad. —18. Caifas: Expedit vobis. —19. Centuribn: Vere 'Filius. 
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renzo, y en la de la eplstola, San Juan, San Pedro y demas epistolanos. Lada pui- 
pito tiene un atril, sostenido por un pequeno pescante, que arranca lateralmente 
de la columna o soporte. 

Tanto el claustro, al norte de la catedral, como el palacio del obispo, al 

’ ' ; de las vetustas mura- 

' ‘ ' 1 , se alza la iglesia de San Isidoro. 

>, con dos tramos de boveda, y cerrado en cuadrado, 
tres tramos, la que solo recibe luces por ventanas tan 
saeteras. El presbiterio posee ventanas con columnas 


sur, han sido completamente modernizados; pero al pie 
lias, en el lado norte de la plaza de la catedral. 

Consta de un presbiterio : 
y de una sola nave con t 
pequenas, que son meras 
y profundos derrames 
desde el exterior hasta 
el hueco de luces, tam- 
bien muy estrechos. 

Existen dos de estas 
ventanas en el testero 
oriental; los aleros se 
apoyan en cornisas. Esta 
iglesia no se proyecto 
para cubrirse con bo- 
vedas. 

La estrecha y larga 
calle que, siguiendo las 
inflexiones de la cresta 
del cerro en que se asien- 
ta la ciudad, conduce al 
centro de la misma, pa- 
sa por delante de la re- 
ducida, pero interesanti- 
sima, iglesia de la Mag¬ 
dalena. Es un templo ron 


ZAMORA. Iglesia de la Magdalena. Sepulcro 


(i) A juzgar por las columnas empotradas en los muros, debid de estar cubierta la 
nave con bdveda de canon seguido.—(N. del T.) 
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verdadera semejanza entre la planta de esta iglesia y la de San Juan, en Lerida (i). 
En ambas el tamano prominente y la grandiosidad de la portada, en compara- 
cion con la escala del edificio, combinandose tambien con su position central, 
producen, a primera vista, la impresion de que se contempla la imafronte del 
templo, y no una fachada lateral. Es un defecto, pero quiza lo parezca mayor 
a los ojos de un ingles, ya que de antiguo estamos acostumbrados a preferir 
que nuestras mas esplendidas iglesias tengan su entrada por mezquinos agu- 
jeros (2), pero talvez lo disculpe quien este acostumbrado a las nobles portadas 
que se usaban en el resto de Europa. El interior de la iglesia, de la Magdalena 
es aim mas interesante que su exterior, porque, ademas de la excelente orna¬ 
mentation de estilo primario que ostentan los arcos fajones del presbiterio, 
se conservan, proximos al abside, unos bellisimos y originales monumentos. 
Dos de ellos son dos grandes sepulcros, coronados por altos doseles. Llenan 
el rincon formado por el muro lateral de la nave y las j ambas del arco de entra¬ 
da al presbiterio. Los doseles o pabellones que los cubren rematan en cuadrado, 
presentando, en sus dos frentes exentos, arcos de medio punto, soportados por 
gruesos fustes aislados, que insisten sobre el suelo; el decorado de los doseles 
no puede ser mas sobrio; pero los capiteles estan adornados con follaje conven¬ 
tional, esculpido en estilo muy puro y vigoroso. Las columnas son retorcidas, 
y en la del lado norte las molduras que forman el funiculo cambian de direction 
en el punto medio del fuste, donde forman un angulo muy obtuso; estas moldu¬ 
ras aparecen esmeradamente rematadas, tanto al llegar al collarino como al 
arrancar de las basas. El efecto de aquellos monumentos, llenando los angulos 
al extremo de la nave, resulta extraordinariamente bueno. Tanto por la am- 
plitud con que esta tratado su ornato como por sus proporciones generales, 
dan mas bien la impresion de formar parte integrante del edificio, que la de ser 
agregaciones subsiguientes, como en general sucede con los sepulcros (3). 

Por delante del monumento descrito, y adosado al muro norte, existe otro 
sepulcro, que vendra a ser de la misma epoca que aquel (principios del siglo XIII, 
muy probablemente), y que ofrece una composition aun mas curiosa. Presenta 
tres columnillas en su frente para sostener el dosel, el cual esta dividido en dos 
casilicios muy semej antes a los que con tanta frecuencia nos muestra la escul- 
tura francesa de aquel tiempo, cobijando las estatuas 0 los relieves con que se 
historiaban las portadas; debajo de sus arquillos se representan, luchando 
entre si, pares de monstruos, vestiglos o seres de fantastica progenie. Los ca¬ 
piteles estan analogamente historiados, adornandose sus abacos con hojas 
convencionales. La piedra sepulcral cobijada por dicho dosel es muy sencilla 
y en forma de ataud, con cruz en su tapa, pero adosada al muro se ve una figura 

(1) Vease en planta (lamina VIII). 

(2) Las portadas occidentales de la catedral de Salisbury son, decididamente, me- 
ros agujeros practicados en el muro, y muy caracteristicos de lo que digo. 

(3) En efecto, no son monumentos sepulcrales, sino templetes para altares. De igual 
estilo y disposicibn los conservan algunas iglesias de Soria. Parece indudable su abolengo 
italiano.—(N. del T.) 
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abultado bloque, y por 


que yace en su lecho mortuorio; esta esculpida en un 
cima de ella se representa, en relieve, el alma del difunto, elevada por un grupo 
de angeles. Son tan distintos de cuanto conozco la traza y el estilo de este sepul- 
cro que me inclino a conceder el honor de su ejecucion a un artista del pais, 
aunque el caracter del ornato me parece mostrar bastante conocimiento de las 
arquitecturas italiana y francesa de su epoca. Segun tradition, los caballeros 
del Temple fundaron esta iglesia de la Magda¬ 
lena, pero a la supresion de aquella orden, en 
1312, hubo de pasar a poder de los caballeros 
de San Juan de Jerusalem La de San Miguel, 
situada al centro de la ciudad y proxima a 
la pintoresca plaza del Mercado (1), posee una 
hermosa portada, abierta en su costado sur; 
sus archivoltas son vigorosas, pero casi lisas » 
y de section transversal cuadrada; cada anillo M 
esta soportado por tres columnitas, producien- j| 
do sorprendente efecto de vigor. Al otro lado 
de la plaza se destaca netamente sobre el 
cielo la alta torre de San Vicente, la cual posee M 
una portada en su frente occidental, y levan- 
ta, por cima de los tejados, sus tres cuerpos, 
perforados en cada frente por ventanales de 
uno, dos y tres huecos respectivamente; se «| 
corona con sencilla cornisa de canecillos, sobre 
la cual se alza un chapitel moderno. Todo el 
detalle y ornato pertenecen el gotico primario 
mas puro y excelente. La iglesia parece haber 4 
sido modernizada por completo. 

En un barrio situado en la parte baja y 
al este de la poblacion quedan aun una o dos 
iglesias interesantes. La de San Leonardo, con 
su torre adosada al lado norte de la fachada 


ZAMORA. Iglesia de San 


principal, muy sencilla en el basamento, pero Vicente, torre 

adornada con un cuerpo de campanas en el 

que se abren ventanas apareadas de arco apuntado; con las esquinas moldu- 
radas, cornisa de canecillos muy sencilla y un chapitel empizarrado, no muy 
alto, y de planta cuadrada, cuyas pizarras estan cortadas a patron, en forma 
de escamas. La hermosisima portada principal de esta iglesia presenta arcos de 
medio punto, y a cada lado se ven sendas mensulas de gran tamano, con un 


leon y un oso esculpidos. 

Santa Maria de la Horta es una iglesia del mismo genero que la de la Mag¬ 
dalena, y a cuyos pies se alza la torre. Su nave consta de tres bovedas, que arran- 


(1) Es la iglesia de San Juan de la Puerta Nueva.—(N. del T.) 
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can de fustes y pilastras muy robustas, adosadas a los muros, siendo de cuatro 
compartimientos; presenta, ademas, presbiterio y santuario absidal. El ab- 
side se cubre con boveda de cascaron esferico, pero el arco de entrada es apun- 
tado. El presbiterio tiene boveda de canon seguido, con seccion semicircular, 
y tambien es de medio punto el arco de paso a la nave, cuyas bovedas presentan 
una seccion muy peraltada y reciben la luz por pequenas ventanas abiertas 
en lo alto de los muros, encima de la imposta que rodea todo el edificio, la cual 
no es sino la continuation de los abacos que coronan los capiteles de las colum- 
nas. La portada principal tiene sus archivoltas de medio punto, adornadas 
con zig-zag y con una especie de concha o de flor. En la torre vemos repro- 
ducido el tipo alii predominante; asi, el cuerpo que asoma sobre el tejado 
tiene una ventana de un solo hueco en cada frente, en el de encima las 
ventanas son de dos huecos; mas arriba fue destruida la fabrica y ahadido 
un tejado moderno. A 1 exterior, rematan los muros con una hermosa y valiente 
cornisa del siglo XIII. 

El influjo ejercido en la localidad por el magnifico campanario romanico 
de la catedral es, a mi entender, bien notorio, ya que todas las torres ofrecen 
analoga superposition de cuerpos iguales entre si, con huecos cuyo numero va 
aumentando segun se sube. 

Un corto paseo (atravesando el puente) conduce hasta las ruinas de una 
iglesia muy bella (San Claudio), situada junto a la salida de aquel. Conserva 
todavia un abside poligonal de siete panos, con excelentes ventanas gemelas 
que llevan encima un cuadrifolio. Sobre ellas reina una faja, sostenida por ar- 
quillos trebolados y superada por otra serie de ventanas. Todo ello es obra ex- 
celente del segundo estilo gotico en sus comienzos (i). 

Conservanse alii, como en muchas otras poblaciones de Espana, las anti- 
guas murallas, bastante enteras todavia y profusamente defendidas con el 
acostumbrado aparato belico de torres cilindricas en todo su contorno. El puen¬ 
te ya mencionado es, probablemente, una obra del siglo XIII; sus arcos apun- 
tados se muestran lisos en absoluto, arrancando casi del nivel mismo del agua. 
Los estribos avanzan valientemente entre los arcos, y por cima de cada uno 
de aquellos se able un arco pequeno, que pasa de parte a parte a traves del 
puente, realzando considerablemente su efecto. La gran longitud de aquel, 
con su extensa linea de arcos apuntados reflej andose en la perezosa corriente 
del Duero y destacandose de los torreados muros de la ciudad, causa gran im- 
presion. Ninguna de las puertas que guarnecen la ciudad son realmente an- 
tiguas, pero ayudan mucho a lo pintoresco de su aspecto. 

(i) Agrego unas notas del doctor Neale sobre dos iglesias que yo no pude encontrar: 

«San Juan de la Puerta Nueva, casi toda de epoca flameante. Su nave es unica, y 
cubierta con bdveda, cuya anchura sera de unos setenta pies. El pdrtico norte, separado 
por un cerramiento de la capilla de la Cruz, posee una excelente portada de transicidn, y 
en la fachada principal se abre una ventana de cinco huecos. Remata el templo con una 
cabecera cuadrada.» (Es la misma que Street llama de San Miguel.) 

«San Pedro. Tuvo, en tiempos, tres naves, segun se advierte claramente, las que se 
convirtieron en una sola durante el ultimo periodo gotico.» (Es la iglesia de San Ildefonso.) 
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El unico monumento civil de alguna importancia que vi en Zamora es 
una casa del ultimo estilo gotico, situada en la plaza de los Momos. Su por- 
tada principal presenta esas enormes dovelas que tanto abundan en los edifi- 
cios catalanes de su epoca, pero que no son muy frecuentes en esta otra region 
de Espana. Recercala una moldura que en el centro forma un recuadro con- 
teniendo un gran escudo de armas soportado por dos gigantes. A sus lados hay 
sendas ventanas, que componen, con el escudo, un cuerpo del mismo anc o 
que el recuadro de la portada. Las demas ventanas del piso principal forman 
serie con las citadas, y muestran un diseho de un gotico completamente degene- 
rado, compuesto de dos arquillos gemelos de medio punto, encerrados en una 
or la,' que en unas remata de cuadrado y en otras con un arco conopial Los 
caprichos de aquellos ultimos arquitectos del gotico espanol distan mucho de 
ser siempre agradables; pero, aunque su ornato peque de extravagante las 
masas lisas de muro no interrumpido en el basamento comunican a esta fachada 
cierto aire de dignidad que rara vez aparece en las obras modernas. La cos- 
tumbre de disponer todas las habitaciones vivideras en la planta principal con- 
tribuye considerablemente a tan feliz resultado. 

No me fue posible hacer tiempo para llegarme a Toro y visitar su hermosa 
colegiata. Villaamil hizo un dibujo del cimborrio sobre su crucero, con cupula. 
En planta se asemeja bastante a los de Salamanca y Zamora, en cuanto se 
refiere a las torrecillas angulares, pero carece de las ventanas mtermedias con 
gabletes. Parece haber perdido su cubierta antigua, y por el dibujo citado 
no acierto a explicarme si existe todavia o no la boveda cupuliforme (1) que 
dicha linterna debia de sostener. Creo indiscutible que este ejemplar debe 
considerarse bastante posterior al de Salamanca; asi es que tenemos en Zamo¬ 
ra, Salamanca y Toro una serie bien continua de cupulas goticas, todas casi 
de’ igual traza y muy dignas de un detenido estudio (2). Es de esperar que un 
examen mas completo de aquella zona espanola dieia a conocer tal vez algun 


(1) No obstante, el doctor Neale la describe como existente todavia, y asi sera, sin 

duda. (An Ecclesiological Tour, Ecclesiologist, vol XVI, pag. 361.) 

(2) Santa Marla la Mayor, de Toro, elevada a colegiata por los Reyes Catdlicos es 
uno de los monumentos romanicos y de transicidn mas importantes de Espana. Consta 
de tres naves, con crucero, acusado al exterior por sus brazos y Coronado por u mbo- 
rrio, cubierto por fuera con un cuerpo moderno y tejado comco. Al interior arranca de 
arcos torales ojivales, al igual que el de la catedral vieja de Salamanca El tambor o cuerpo 
de luces tiene dos brdenes superpuestos de ventanas, separadas por fustes que a P ea 
nervios de la cupula agallonada de dieciseis compartimientos Al exterior flanquean el ta ¬ 
bor cuatro torrecillas caladas con airosas ventanitas de medio pun o. am len 

de ambos drdenes del cuerpo de luces. La nave central, de tres tramos, y os raz 
crucero se cubren con bdvedas de candn sobre arcos fajones apuntados. Las naves bajas 
llevan bdvedas de cruceria (de ocho pafios las de los dos tramos mas a pomen e, y e 
las otras). La cabecera tiene tres absides, mayor el central y de mayor altura, aunque n s 

bajo que el tramo recto del presbiterio. , . „ , . u 

La portada norte constituye un magnifico ejemplar de estilo romanico. u 
consta de cuatro drdenes concentricos, sin timpano, en el hueco central. El segun o y 
orden de la archivolta se historian con figuras colocadas radialmente. Cada axco tescansa. 
sobre jambas adornadas con tres fustes, cuyos capiteles de hojas o s ona os, a * x 
imposta que corona sus abacos, son de la mayor finura y riqueza. o re a por a 
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otro ejemplar de la misma especie arquitectonica que tan extraordinario inte¬ 
rns ofrece. Embelesado por la contemplation de la mas esplendida puesta de 
sol y claro de luna de que yo recuerde haber gozado, hice mi viaje desde 
Zamora a Benavente. Fue una jornada, en carruaje, de unas diez horas, a traves 
de la campina, cruzando arroyos y zanjas por un camino tal, que no creo pusda 
encontrarse en parte alguna otro mas prodigo en dificultades. Y si anado que 
la comarca es mas liana que interesante, podra apreciarse la paternal bene- 
volencia de un gobierno que deja sin caminos, puede decirse, a toda una region 
como aquella. Mas alia de Benavente es aun peor el caso, porque el amplio 
valle del Esla, que baj a recto hacia Leon, carece de todo camino por el que pueda 
circular ni aun siquiera una tartana (sic), jaunque ni por asomo presenta el 
mas ligero monticulo que salvar, ni corriente alguna que corte el paso en las 
cuarenta millas que separan a una poblacion importante de una capital de 
provincial A poco de salir de Zamora distingui algunos pueblos hacia la de- 
recha, uno de los cuales me parecio que tiene una iglesia con cupula; pero la 
distancia era considerable, v no puedo asegurarlo de cierto. Desde alii hasta 
Benavente no se encuentra ningun edificio antiguc. 

Benavente es la poblacion de aspecto mas arruinado y desastroso que yo 
conozco. La mayor parte de las casas estan hechas con barro y corroidas por 
las lluvias, por no estar bien techadas. L.onstan de un solo piso, sin mas des- 
ahogo, en general, que la puerta y un agujero a guisa de ventana. Pero posee 
una iglesia, Santa Maria del Azogue, que me hizo dar el viaje por bien emplea- 
do. Es cruciforme, con cinco absides adosados al muro del este, mas importante 

linea de canecillos moldurados indica un porche o colgadizo de madera, desaparecido. La 
ventana sobre el eje de la portada muestra igual estilo y riqueza. 

La portada occidental es de estilo gotico primario, y muy pocas en Espana pueden 
rivalizar con ella en magnificencia. En el parteluz campea la estatua de la Virgen con el 
Nino; en el dintel, la muerte de aquella y su Asuncidn; en el timpano, la Coronacidn. Las 
jambas se componen de un basamento con siete columnillas a cada lado, con capiteles 
historiados, y de hojas. Encima hay cuatro grandes estatuas a cada lado, bajo doseletes. 
La archivolta consta de seis volteles con estatuitas y doseletes, y en el voltel que la recerca 
exteriormente lleva un bajo-relieve continuo eri todo el desarrollo del arco y con las figu- 
ras colocadas radialmente; el asunto representado es el Juicio Final. Esta forma de his- 
toriar un anillo de una archivolta gdtica es excepcional; la disposicidn radial de las figu- 
ras, como en la portada norte, se usd en el romanico del noroeste de Espana, por influ jo del 
Pdrtico de la Gloria compostelano. Esta portada, que, por abrirse en un pdrtico cerrado 0 
capilla, se usd despues como retablo, conserva su policromia, retocada en el siglo XVIII. 

Construida en el promedio del XII, se ignoran las fechas de fundacidn y terminacidn 
de la colegiata de Toro, que, por la sobriedad de ornamentacidn, aparenta mayor arcaismo 
que la catedral vieja de Salamanca en algunas de sus partes; la cronologla relativa de esos 
dos monumentos y de la catedral de Zamora no se ha establecido nunca, en realidad, con 
precisidn, siendo, si, evidente la estrecha relacidn que existe entre los tres monumentos, 
sobre todo por lo que respecta a sus interesantes cimborrios con cupulas nervadas, sobre 
arcos torales apuntados y con torrecillas de contrarresto sobre los cuatro angulos del crucero. 
Respecto al origen probable de estos elementos y su relacidn con monumentos extranjeros, 
el estudio mas completo que hasta ahora se ha hecho se contiene en la Historia de la Ar- 
quitectura Cristiana Espanola en la Edad Media, de D. Vicente Lamp£rez y Romea. 

La custodia de plata, labrada por Juan Gayo en 1538, es un suntuoso ejemplar de 
transicidn del estilo gdtico al clasico.—(N. del T.) 
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el central (1) que los laterales, y cubiertos todos por bovedas de cascaron esferico; 
las que los preceden son de cuatro compartimientos en los tres centrales (sobre 
planta cuadrada), y de canon seguido en los dos laterales. Los brazos del crucero 
llevan bovedas de canon de section apuntada en los tiamos extremos, y cru- 
cerias de cuatro plementos en los tres intermedios. El efecto de aquel interior 
resulta singularmente hermoso, debiendose, principalmente, a la serie de los 
cinco arcos de entrada desde el crucero a los absides, y a la nqueza de la or- 



BENAVENTE (Zamora). Iglesia de Santa MARfA. 
Vista exterior de los absides 


namentacion. La nave central y sus colaterales conservan, evidentemente, 
algo de su antigua forma y disposition, pero la mayor parte del resto del mo- 
numento es obra del siglo XV, mientras que la cabecera de la iglesia data, in- 
dudablemente, de 1170 a 1220. La fachada principal esta modernizada por com- 
pleto. Los muros del crucero son muy altos, y en ellos, por encima de los te- 
jados de los absides, se abre el cuerpo de luces, compuesto de sencillas ventanas 
ojivales y de un roseton sobre el arco de la capilla mayor. Los absides menores 
poseen, cada uno, una sola ventana; el central presenta tres, y los fustes em- 
potrados, como es usual, suben hasta la altura de las cornisas. El hastial sur 


(1) Lamina VIII. 
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del crucero ostenta una hermosa portada de arcos de medio punto, pero todos 
sus detalles son ya de gotico primario; presenta en el timpano un Agnus Dei, 
circundado de angeles; los cuatro evangelistas, con sus emblemas, en uno de 
los ordenes de la archivolta; vigoroso adorno de hojas en el siguiente; un pro- 
fundo ornato de conchas en el tercero, y delicadas frondas en la orla de la archi¬ 
volta. Los capiteles estan hermosamente esculpidos, y las jambas de la puerta 
tienen sencillas rosaceas de trecho en trecho, que tambien adornan uno de los 
anillos de la archivolta. Los capiteles poseen abacos cuadrados; pero, esto no 
obstante, y a pesar del empleo del arco de medio punto, no me inclino a fechar 
aquella obra anteriormente a los anos de 1210 al 1220 (1). Del mismo estilo e igual 
probable fecha son, indudablemente, las cornisas de las porciones mas antiguas 
de la iglesia y toda la parte baja de la iglesia entera. Oueda una bellisima poi- 
tada en el muro norte del crucero, asi como tambien un elevado campanario 
de singulares trazas, que se alza sobre el tramo mas septentrional de aquel y 
que consta de tres cuerpos, por cima de las cubiertas del templo, rematando 
con una cornisa apeada y un chapitel moderno perfilado en S. Las marcas de 
mazoneros en el exterior de los muros son alii tan abundantes como es costum- 
bre en estas iglesias de estilo primario. 

Mas interesante aun, bajo algunos aspect os, me parecio la iglesia de San 
Juan del Mercado. Su portada meridional ostenta un estilo singularmente ri- 
co, los dos arcos interiores de su archivolta son de medio punto, y los exteriores 
apuntados. Los fustes exhiben excepcional lujo y gran delicadeza: unos estan 
tallados con ho]as de acanto, que tapizan la superficie toda; otros presentan 
molduras retorcidas en espiras, o en ziszas; sobre los flancos, a mitad de su al- 
tura, estan refrentados por estatuas de santos, tres a cada lado. En el timpano 
se representa la Adoration de los Magos, y la archivolta que le rodea se enga- 
lana con figuras de angeles. La combination de superponer los arcos apuntados 
a los de medio punto resulta de un efecto muy feliz en esta portada, que, por 
todos conceptos, constituye una obra de gran nobleza y refinamiento. La facha- 
da del oeste posee tambien otra hermosa puerta, y sus paramentos se adornan 
con fustes adosados de trecho en trecho. La cabecera de la iglesia es triabsi- 
dal, manifestando un estilo muy semejante a la de Santa Maria (2). 

Las demas iglesias que vi me parecieron de epocas avanzadas, y despro- 
vistas de interes. Tambien quedan las ruinas de un imponente castillo, cuya 
destruction avanza rapidamente. Su fabrica, que procedia de los ultimos anos 

(1) Existe una inscripci6n en el contrafuerte sureste del crucero que creo haga re¬ 
ferenda a la fecha de la iglesia; pero, por desgracia, aunque la advertf, se me olvidd trans- 
cribirla. 

(2) La inscripcidn a que alude Street, sobre los coxrtrafuertes del crucero de Santa 
Maria del Azogue, pertenece al siglo XVIII y se refiere al derecho de asilo que tenia aque¬ 
lla iglesia, cuya nave fue abovedada de nuevo en el siglo XVI. La de San Juan esta fechada 
por una inscription, en su presbiterio, en el ano 1182, «Era MCCXX». 

La portada del hospital de la Piedad, fundado por D. Alonso Pimentel, conde de 
Benavente, y construido en el 1518, es un buen ejemplar de estilo transicional del ultimo 
gdtico al plateresco, y ostenta muy agradable sobriedad y grandiosa traza.—(N. del T.) 
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del siglo XVI, no presenta, al parecer, detalle alguno digno de estudio; pero 
sus aproches, pasando por bajo de una poterna y trepando luego por un ca- 
mino que escala el monte y serpentea al pie de los escarpados muros de la for- 
taleza, son muy pintorescos. En su proximidad han plantado una alameda 
(sic), que constituye el paseo mas agradable de Benavente. Al fondo se ve el 
Esla, describiendo amplias curvas en la dilatada vega, bien poblada por aque- 
llos contornos de alamos y de chopos. En el fondo se extienden cadenas mon- 
tuosas, y, aun mas lejanas, recortan su silueta prominentes montanas; seme- 
jante vista, favorecida por el transparente encanto de aquella atmosfera, basto 
casi para hacerme olvidar la escualida miseria de cuanto en torno mio descubri 
al regresar a mi alojamiento. 















CAPITULO V 

Leon 


E ntre Benavente y Leon media una jornada de treinta y seis a cuarenta 
millas. El camino, a pesar de extenderse por el valle del Esla, abajo, en 
terreno absolutamente llano, resulta impracticable para los carruajes. Es acha- 
que caracteristico del pais; gustan los espanoles de persistir en las practicas 
de sus antepasados, por lo que es muy probable que, como no venga algun ex- 
tranjero dispuesto a construirles un ferrocarril, sigan las buenas gentes de Bena¬ 
vente y Leon tan incomunicadas entre si como en realidad lo estan ahora. 

Aparece aquel valle lleno de pueblos; sitios hay en que desde el camino 
se distinguen diez o doce a la vez; pero ninguna de sus iglesias me parecio valer 
nada. Son modernas casi todas, y de ladrillo, aunque las hay que tan solo pue- 
den ostentar paredes de tapial malamente construidas, siendo, al parecer, su 
unico lujo las grandes espadanas para campanarios, que, por lo general, consis- 
tian en una mera prolongation, por cima de las cubiertas, del muro de fachada 
principal con todo su ancho, y en cuyos diversos huecos, dispuestos en series, 
penden las campanas. Los pueblos estan asimismo construidos con tapiales; 
pero como los muros apenas si estan resguardados por albardillas ni zarzos, gra- 
dualmente los van corroyendo las lluvias, dandoles un aspecto indeciblemente 
triste y desolado. Casi se extrana uno de que aquellas gentes no abandonen 
sus zahurdas para alojarse en las bodegas, cuyas cuevas, a modo de enjambres, 
minan por completo los monticulos proximos a los pueblos, y a las cuales pa- 
recen conceder mucha mas atencion y cuidados que a las casas. Los campesinos 
de aquellos lugares blanquean prodigamente las fachadas, y, para aliviar su 
fria desnudez, pintan con rojo y negro vastagos y ramos de la mayor tosquedad 
en derredor de sus puertas y ventanas. 

Tres o cuatro horas antes de llegar a la ciudad se divisa ya la catedral de 
Leon. Yerguese gallardamente sobre el valle, bien poblado de arboles, y se des- 
taca sobre una majestuosa cadena de montanas, cuyos picos atalayan el hori- 
zonte por el norte; asi es que, aunque el camino fuese bastante monotono y 
fatigoso, cabalgaba yo alentado por las imagenes que me forjaba de las grandes 
cosas que pronto iba a contemplar. 
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Por desdicha visite a Leon con un ano de retraso, porque llegaba justa- 
mente a tiempo de ver la catedral despojada del brazo sur de su crucero, que 
hubo de ser derribado para evitar que se hundiese, e iba a ser reconstruido bajo 
la direction del arquitecto madrileno Sr. Lavina; el examen de sus pianos y de 
la obra que llevaban hecha me hicieron sentir con mayor vehemencia el no haber 
llegado antes de que tal sucediese. Aun en Francia, o en Inglaterra, semejante 
empresa seria muy arriesgada, y suscitaria con razon la alarma de cuantos aman 
nuestros viejos monumentos. jQue no sera en Espana, donde en absoluto se 
desatiende la education del arquitecto, siendo, por lo visto, poco entendido 
ni estudiado el antiguo arte nacional, y donde no se levantan nuevas iglesias 
ni se practican restauraciones menores en las que pudieran hacer su aprendi- 
zaje los arquitectos del pais! En Inglaterra llevamos unos cuantos anos viviendo 
entre un movimiento constructive de arquitectura religiosa, tan activo y entu- 
siasta como el que mas de los conocidos hasta el dia; nuestras ventaj as, por lo 
tanto, en comparacion con las de que, por lo general, disponen los extranjeros, 
son enormes; mientras que, por el contrario, quiza no haya pais donde, en lo que 
va de siglo, se haya hecho menos en estas materias que en Espana. Y, sin em¬ 
bargo, la idea de derribar y reconstruir todo un costado de una catedral hubiera 
sido muy poco grata a nadie en Inglaterra, donde pocas personas habrian du- 
dado de que, tanto el arte como la historia, saldrian perdiendo mucho con se¬ 
mejante maniobra, aun ejecutada por el arquitecto mas capaz y conservativo. 

Las dos grandes riquezas arquitectonicas de Leon son: la catedral y la 
iglesia de San Isidoro; y aunque la primera sea, con mucho, la mas moderna, 
tengo que recomendarla en primer lugar a la atencion de mis lectores. 

Con muchisima razon estan los espaholes orgullosos de aquel noble san- 
tuario; asi es que abundan los proverbios en que se afirma su preeminencia. Es 
digno de citarse uno, que resume los caracteres de varias catedrales: 

«Dives Toletana, Sancta Ovetensis, 

Pulchra Leonina, Fortis Salmantina». 

Tambien se dice en Leon: 

«Sevilla en grandeza, Toledo en riqueza, 

Compostela en fortaleza, esta en sutileza». 

Lo mismo que nuestro pueblo escribiera aquel jubiloso verso sobre una 
jamba de la puerta de la sala capitular, en la catedral de York, asi en Leon, 
sobre una columna, frente a la portada principal, inscribieron las siguientes 
lineas * 

«Sint licet Hispaniis ditissima, pulchraque templa; 

Hoc tamen egregiis omnibus arte prius». 

Parece increible que se haya podido prolongar tanto tiempo la contro¬ 
versy sostenida respecto a la epoca a que pertenece esta catedral. Asegurabase 
que era la misma iglesia que se construyera durante el reinado de Ordono II, 
en el siglo IX, y la unica prueba aducida era la inscription que se lee sobre el 
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hermoso monumento sepulcral de aquel rey, erigido durante el siglo XIV, en 
la nave de la girola, detras del altar mayor, inscripcion que dice asi: 

«Omnibus exemplum sit, quod venerabile templum 
Rex dedit Ordonius, quo jacet ipse pius. 

Hunc fecit sedem, quam primo fecerat aedem 
Virginis hortatu, quae fulget Pontificatu. 

Favit earn donis, per earn nitet urbs Legionis. 

Quaesumus ergo Dei gratia parcat ei. Amen». 

Pero, por suerte, ademas de la indiscutible evidencia del edificio mismo, 
existen pruebas documentales suficientes para fijar, con aceptable exactitud, 
las fechas de iniciacion y de remate del templo que contemplamos. No des- 
cubri, ni creo que existe, resto alguno de la iglesia que lo precediera. 

Deben, sin embargo, ser mencionados algunos hechos de interes que se 
recuerdan, referentes a la primitiva catedral, cuyo arquitecto, segun Sandoval, 
fue un abad, del cual se dice que, en ausencia de Ordorio II, hubo de convertir 
los antiguos banos romanos del palacio en iglesia, cuya planta era semejante 
a la de las iglesias de tres naves (i). Vease si no resulta interesante encontrar 
una planta tan divulgada durante los siglos XI y XII, descrita como existente 
ya en el IX (2). 

Tambien se ha atribuido a D. Manrique, obispo de Leon de 1181 a '1205, 
la fundacion de la presente catedral. El cronista de la epoca, D. Lucas de Tuy, 
habla de ello muy teiminantemente, y como escribia su historia en el cercano 
monasterio de San Isidro, es dificil discutir su aserto (3). No consta que parte 
llevo a cabo dicho prelado, aunque, a juzgar por el estilo del templo, me atrevo 
a decir que hubo de ser muy escasa. Bastante despues, en 1258, durante el epis- 
copado de D. Martin Fernandez, se celebro en Madrid una junta de todos los 
obispos del reino de Leon, en la cual se expuso el estado de la fabrica de la cate- 
tral y se ofrecieron cuarenta dias de indulgencia a quienes hiciesen ofrendas para 
proseguir sus obras (4). Dieciseis anos despues se convoco un concilio en Leon, 

(1) Vease el Catalogo de los obispos de Leon, Cixila II.— Esp. Sagr., XXXIV, pag. 211. 

(2) Por un documento fechado en 20 de marzo de 1175 se menciona a Pedro Cebrian, 
«maestro de la obra de la catedral», y a Pedro Gallego, «gobernador de las torres». Podria 
admitirse que Cebrian hubiera sido el arquitecto de la nueva catedral, si esta se hubiera 
principiado entre 1181 y 1205; pero no creo posible que tal sucediese, y veo mucho mas 
probable que su verdadero arquitecto fuese uno que se menciona en el libro de 6bitos de 
la catedral, en estos terminos: «Eodem die VII, idus julii, sub Era MCCCXV obiit Henricus 
magister operiso, quien, muriendo en 1277, pudiera muy bien haber dejado ya trazada la 
mayor parte de la obra. En epoca muy posterior (1513) fue maestro de la catedral Juan de 
Badajoz, quien probablemente termino una de sus torres. (Cean Bermudez, Arq. de Esp., 
I, pags. 37-38-) 

(3) «Hoc tempore* dice «amplificata est fides catholica in Hispania et licet multi 
Regnum Legionense bellis impeterent, tamen Ecclesiae regalibus muneribus ditatae sunt 
in tantum, ut antiquae destruerentur Ecclesiae, quae magnis sumptibus fuerant fabri- 
catae, et multo nobiliores et pulchriores in toto Regno Legionensi fundarentur. Tunc 
reverendus Episcopus Legionensis Manricus ejusdem Sedis Ecclesiam fundavit opere magno, 
sed earn ad perfectionem non duxit.» 

(4) Diciendo: «Cum igitur ad fabricam Ecclesiae Sanctae Mariae Legionensis, quae 
de novo construitur et magnis indiget sumptibus, propriae non suppetant facultates, uni- 
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para tratar nuevamente de la catedral, concediendose indulgencias a los que die- 
sen limosnas para ella (i). 

Finalmente, en el ano 1303, el obispo Gonzalez restituyo, para uso del 
cabiklo, una finca que estaba afecta a la fabrica de la iglesia, porque dice: «la 
obra ya esta hecha gracias a Dios». Nada mas claro, a primera vista, que esta 
serie de fechas y noticias; pero, como suele acontecer, al cotej arias con el edifi- 
cio mismo resulta materialmente imposible darles credito respecto a su prin¬ 
cipal aserto, cual es la fundacion de parte alguna del presente edificio durante 
el pontificado del obispo D. Manrique, o sea antes del ano 1205. En varios pa- 
sajes de este libro he tenido ocasion de exponer la parte tan considerable que 
la arquitectura espanola hubo de tomar de la francesa. En ciertos sitios, como 
Toledo, Burgos y Santiago, edificios enteros se derivan, a todas luces, de mode- 
los franceses, siendo siempre algo posteriores a sus prototipos. Aplicando este 
criterio a la catedral de Leon, resulta imposible de todo punto admitir que se 
haya construido nada de la actual iglesia mucho antes de 1250. El edificio es 
completamente frances, de pies a cabeza: francesas su planta, su ornamentation 
y su traza general. Y comoquiera que no se encuentra en Espana aquella larga 
y continua concatenation de monumentos que pudiera conducir, paso a paso, 
al estilo que ostenta, ya completamente desarrollado, esta catedral, juzgo por 
completo inadmisible la hipotesis de su anterioridad a los monumentos fran¬ 
ceses correspondientes, en cuya historia no falta eslabon alguno. 

Las iglesias francesas que encuentro mas aproximadas en estilo a la de 
Leon son las catedrales de Amiens y de Reims, y quiza la parte mas moderna 
de la abadia de San Dionisio. De ellas, Amiens se construyo de 1220 a 1269, 
y Reims de 1211 a 1241. Pero ambas muestran un estilo algo mas primitivo 
que la de Leon. En todas tres, las capillas del abside estan planeadas del mismo 
modo, a saber: son ya poligonales, y no circulares, en su contorno; pero, ademas, 
tanto en la section de sus pilas, planta de las basas y de los capiteles, como en 
los detalles de los arcos y nervios de las bovedas, llegan a la identidad, siendo 
asombrosa, en todos estos pormenores, la semejanza de las citadas catedrales 
con la de Leon (2). 

Llegaremos a identicas conclusiones si emprendemos la investigation desde 
otro punto de partida y comparamos aquella catedral con otras obras espaholas 


versitatem vestram rogamus quatenus de bonis vobis a Deo collatis, eidem fabricae pias 
eleemosynas de vestris facultatibus tribuatis, ut per haec et alia bona opera, quae inspi- 
rante Deo feceritis, ad aeterna possitis gaudia pervenireo. Esta cedula se conserva en el 
archivo de la catedral. (Espana Sagrada, XXXV, pag. 269.) 

(1) «Cum igitur Ecclesia Beatae Mariae Legion. Sedis aedificetur de novo opere quam- 
plurimum sumptuoso, et absque fidelium adminiculo non possit feliciter consummari, 
universitatem vestram monemus et exhortamur in Domino etc., etc.., ut per subventio- 
nem vestram, quod ibidem inceptum est, ad effedtum optatum valeat pervenire, etc.ti 
Dado en el concilio general de Le6n, 10 Kal. Aug. A. D. 1273. (Esp. Sagr., XXXV, pa- 
gina 270.) 

(2) Los porches de la fachada principal muestran una estructura analoga, por com¬ 
pleto, a la de los porches de las dos fachadas del crucero de la cktedral de Chartres.—• 
(N. del T.) 
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pues destruida por completo, para ceder su puesto al edificio actual. Porque, 
de cierto, podemos asegurar que las iglesias espanolas erigidas de 1180 a 1200 
aparecen construidas sobre planta bien diferente y con muchisima mas solidez; 
asi es que hubiese sido, en verdad, empresa harto diflcil el transformarlas en 
algo semejante al presente edificio. Me aventuro a presumir, por cuanto dejo 
dicho, que el trazado de la catedral de Leon pudo hacerse de 1230 a 1240, y 
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que la obra no debia de haber progresado mucho en 1258, cuando se celebro 
la junta de obispos en Madrid. 

En planta (1), consta aquella catedral de una nave mayor, con seis tra- 
mos de boveda, dos colaterales y crucero, presbiterio con tres tramos y un ab- 
side de cinco panos, rodeado de girola, a la cual circundan cinco capillas absi- 
dales, de igual numero de panos. A poniente la flanquean dos torres, y un am- 
plio claustro por el lado norte. Las sacristias estan al sureste, y al este del claus- 
tro se extiende una gran capilla; por el norte y oeste rodean tambien al claus¬ 
tro otras construcciones antiguas, dispuestas, en un todo, del modo usual. 
La cabecera del templo sobresale del contorno de las murallas que cenian la 
ciudad, una de cuyas torres se conserva todavia al este del claustro. La an- 
tigua ciudad era larga, pero estrecha; asi es que mientras la catedral sobresale 
del recinto por el este, el monasterio de San Isidoro presenta su torre de 
campanas destacada sobre el lienzo occidental del mencionado recinto. No se 
evidencia, sin embargo, tanto como en Avila el proposito decidido de fortificar 
el abside de la catedral, unicamente acusado aqui por unos pasos que atra- 
viesan los contrafuertes para asegurar el transito todo alrededor (a guisa de 
adarve o paseo de ronda), asi como por la gran altura sobre el suelo a que 
arrancan las ventanas absidales. 

En los tres frontispicios, al oeste, norte y sur, se abren grandes portadas, 
que se describiran mas adelante. Todas las pilas del templo son de nucleo ci- 
lindrico, con medios fustes adosados hacia los cuatro puntos cardinales; pero 
los fustes que corresponden a los arranques de las bovedas de la nave mayor 
y presbiterio son triples, en vez de ser sencillos. En las pilas del abside, los fustes 
adosados no estan repartidos con regularidad en torno a la columna-nucleo, 
porque su implantation tiene que adaptarse a las direcciones de los arcos co- 
rrespondientes (mejor dicho, de sus proyecciones en planta). Esta misma solution 
presenta el abside de la catedral de Amiens, el cual se construyo hacia 1240. Ya 
he senalado la gran semejanza que en sus plantas ofrecen estas dos catedrales. 

El rasgo que mas me sorprendio en la de Leon fue la maravillosa lige- 
reza que en todas sus partes caracteriza a la construction. Las pilas de la nave 
son de moderado grueso, y los arcos que soportan no pueden ser mas delgados; 
mientras que los amplios y elevados ventanales, asi como el triforio, que se abre 
debajo de ellos, llegan a diafanizarse de tal modo, que los apoyos que reciben 
toda la carga de las bovedas son los de section mas reducida que creo haber 
visto nunca, en parte alguna, en monumentos de tan amplia escala. Los arbo- 
tantes son dobles, en cada contrafuerte, superpuestos, y en ellos confio sin duda 
el arquitecto para descargar el peso de las bovedas, tan por completo, que pudo 
tranquilamente arriesgarse a cuanto hizo. Ademas, tuvo buen cuidado de eco- 
nomizar peso donde pudo hacerlo, a cuyo fin cuajo los plementos de sus bove¬ 
das con una toba muy ligera, procedente de las montanas al norte de Leon (2). 

(1) Lamina V. 

(2) Asi, al menos, me lo aseguro el aparejador de las obras de la catedral. Parte del 
material que examine era toba, sin duda alguna; pero otros fragmentos me parecieron 
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En resumen, cuando se proyecto esta catedral, su arquitecto, o bien se 
propuso exceder a todas las demas en la sutil ligereza de su construccion, o tal 
vez se mostro en extremo incauto o descuidado. No deja de ser curioso el ver 
que en Francia, tambien por aquel tiempo, se hizo el mismo ensayo con ana- 
logos resultados. El arquitecto de la catedral de Beauvais, no pudiendo sobre- 
pujar la majestuosa combination de estable esbeltez y de belleza de forma 
que caracterizan a la de Amiens, algo anterior, trato de excederla, a la par, en 
altura y en ligereza constructiva. Nadie osara pretender que fuese un ignorante; 
pero hizo su obra tan imprudentemente atrevida, que fue imposible evitar la 
catastrofe, y hoy la vemos reconstruida, despues de su hundimiento, con la 
misma traza, en gran parte; pero intercalando tantos puntos de apoyo, que 
estropearon considerablemente su simetria y su belleza. Y alii, en Leon, tene- 
mos un caso exactamente analogo, porque no bien se habia terminado la cate 
dral cuando ya fue preciso macizar los dos paneles o luces de los extremos, tanto 
en los ventanales altos como en el triforio, para salvar la obra de parecidas des- 
venturas. No resulto la operation por completo eficaz; porque, debido prin- 
cipalmente a la naturaleza ultra-arriesgada de toda la construccion, el brazo 
meridional del crucero llego no hace mucho, segun dicen, a mostrarse tan peli- 
grosamente cuarteado, con tales grietas y asientos, que se hizo necesaria, 
en absoluto, su reconstruction; las demas bovedas del templo muestran 
tambien por todas partes seneles de quebranto, de caracter grave, ya que no 
tan fatal. 

Aun a riesgo de incurrir en repeticiones, no puedo menos de decir cuan 
alto habia el paralelo establecido entre Beauvais y Leon, a favor de la hipotesis 
de que el origen de esta ultima catedral es mas francos que espanol, ya que 
en Espana no existian a la sazon otras iglesias de las que un arquitecto indi- 
gena pudiese subitamente obtener el adelanto y perfection que entrana seme- 
tante trazado. Faltan del todo los escalones necesarios para llegar a alcanzar 
tanta maestria, mientras que en Francia los encontramos completos y condu- 
ciendo precisamente a identicos resultados. 

Tanto en epocas anteriores como luego, mas tarde, cuando en Espana 
existian y actuaban escuelas arquitectonicas propias del pais, vemos a sus ar- 
quitectos elaborar por si mismos ciertos tipos de iglesias, diferentes, en muchos 
particulares, de los de cualquier otro pais. En el presente caso nos encontra¬ 
mos frente a un ejemplar exotico, el cual, lo mismo que la catedral de Burgos, 
es, evidentemente, obra de un artista a quien, por lo menos, hay que suponer 
educado entre los arquitectos del norte de Francia, si no se quiere admitir su 
nacionalidad francesa. Las pruebas de ello se encontraran en la abadia de San 
Dionisio mejor que en parte alguna, porque la section del molduraje, en las 
ventanas que componen el cuerpo deduces de su nave, asi como la traza general 
de dichos ventanales, concuerda tan estrechamente con los elementos correspon- 

una especie de hormigon extraordinariamente ligero. Las bovedas de la catedral de Sa¬ 
lisbury estan construidas de este mismo modo. No se si en Beauvais se adoptaria el mismo 
sistema para aligerar el peso de las plementerias. 
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dientes de la catedral de Leon, que se hace casi imposible dudar de su comu- 
nidad de origen. 

Otro rasgo, sobre el que aun no he llamado la atencion, suministra tam¬ 
bien solidas pruebas en igual sentido. Aquella catedral es una pura linterna: 
escasamente encontrareis un solo metro cuadrado de sus muros que no este 
perforado, evidenciando que el pensamiento dominante de su arquitecto era 
ver como podia aumentar al maximo la extension de los ventanales y de los 
espacios destinados a las esplendidas vidrieras con que proyectaba cuajar todo 
aquel santuario. No pudo cometer mayor pecado, por lo que al clima se refiere, 
ni puede demostrarse mejor que la traza procedia de artistas franceses y no 
espanoles, porque estos, en las obras que indubitablemente les pertenecen, 
reducian siempre al minimo las dimensiones de las ventanas, con muy buen 
acuerdo. 

La catedral de Milan constituye otro ejemplo del mismo genero. Tambien 
alii un arquitecto aleman, llamado a tierra extraha para erigir un santuario, le 
construyo con tanto ventanaje como si se tratase de un edificio que constru- 
yera en su propia tierra, demostrando asi igual menosprecio hacia las practi- 
cas de los arquitectos del pais que el patentizado en su obra poi el arquitecto 
que trazara la catedral de Leon. Por todo lo cual, si la consideramos como un 
monumento mas bien trances que espanol, y si desechamos toda pretension 
de que ilustre capitulo alguno de la genuina historia artistica del pais, estare- 
mos mucho mejor capacitados para rendirle la justicia que, como obra de arte, 
merece; porque bien se puede afirmar que, bajo casi todos los concept os, es dig- 
na de ser colocada entre las mas nobles iglesias de Europa. Su decoration es, 
en general, suntuosa y bellisima; su planta, excelente en un todo; la escultura 
con que se adorna, iguala, tanto en cantidad como en estilo, a la de cualquier 
catedral de su tiempo, y las vidrieras de colores que cuajan todos sus venta¬ 
nales son quiza de las mas brillantes de Europa. 

En su construction y trazado presenta caracteres que se deben analizar 
con algun detalle, segun voy a exponerlo: Ya he indicado que el triforio de toda 
la iglesia se hizo desde su principio para llevar vidrieras. Para poderlo realizar, 
cubrieron las naves bajas con tejados a dos aguas, cuyos caballetes eran pa- 
ralelos a las naves, disposition que exigio el establecimiento de una canal de 
piedra por debajo de los alfeizares de los ventanales altos, y algo mas abajo 
aun empotraron una serie de canecillos para apoyar los tejados de las naves 
bajas; canales transversales, tambien de piedra, conducian las aguas por de¬ 
bajo de dichos tejados, desde la canal de dentro, ya citada, al muro exterior 
de las naves bajas. No se puede afirmar que semejante disposition produzca 
muy buen efecto. Parece que la vista exige un espacio de muro mas extenso 
y reposado entre los arcos de paso a las naves colaterales y las vidrieras de la 
ventaneria alta, no siendo facil explicar por que razon el triforio esta tratado 
como una parte arquitectonicamente distinta, cuando, como aqui sucede, no 
es, en realidad, mas que una prolongation de la ventaneria alta. 

Los arbotantes presentan un declive bastante pronunciado; cada contra- 
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rresto consta de dos arcos, que van a estribar al mismo botarel; botareles que 

presentan escaso frente y mucho fondo o tizon, y arrancan de entre las capi- 

llas laterales; los arbotantes bajos acometen al muro de la nave al nivel de los 

arranques de sus bovedas, mientras que los 

altos lo hacen unos pocos pies, nada mas, por 

debajo del parapeto de coronation. Sobre cada lijff 

botarel surgen dos pinaculos, a los que co- 

rresponde otro, sobre el muro de la nave, acu- ||A' 

sando la division en tramos; los angulos del 

abside y los de sus capillas tambien se acusan JFm 

con sendos pinaculos. h^S^| 9 BfBj m 

Todos los ventanales presentan buenas M j ■ % v TM 

tracerias, que son de puro estilo geometrico. | ^ |, p w| i 1 

Los de las capillas absidales son geminados, | w-!*; ! j 

con grandes circulos lobulados dentro de sus 1, i j|j w || h , 

timpanos, mientras que las ventanas altas se Fjj I y |§ j|| ffi 1 

dividen en cuatro luces o entremaineles, por J_ p ||j |j| |(| : u~d :jjc£ 

estar formados reuniendo dos ventanas se- rttl' 3 - S fg I gig — — 

mejantes a las de las capillas y coronando el '‘^g 

conjunto con otro gran clrculo lobulado. En IJ L ill 

todas las ventanas, los arquillos de cada di- ffj d 

vision carecen de lobulos, los cuales se reser- l x| Wgl' WB . I| I 

van para los circulos de las tracerias. Estos H '.yr l|||| jj|l||B hit I 

ventanales de la nave mayor tuvieron primiti- — - ' ■ p , 


LE6N. Catedral. Alzado de un 
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nola. Con motivo de las obras que se estaban ejecutando en el brazo sur del 
crucero, tuve magnifica ocasion de buscar signos de dicha clase, no solo en los 
paramentos de las piedras, sino tambien en sus lechos, extra nandome mucho 
su casi total ausencia en la obra de epoca primaria. En otras muchas piedras 
se advertian, ade'mas, marcas de otro genero, interesantisimas: por ejemplo: 
sobre una de las grandes piedras pertenecientes a la hilada de capiteles que 
coronaban la pila del angulo del crucero con la nave mayor encontre, marca- 
dos cuidadosamente, primero, el perfil o plantilla del apoyo; segundo, la planta 
del capitel, y, por ultimo, toda la section de plantillaje de los arcos. Todos aque- 
Hos perfiles tenian el aspecto decidido de ser trazados practicos, usados en la 
obra para su ejecucion, porque la section de las nervaduras presenta algunas 
ligeras variaciones respecto del trazado. Es facil comprender que el arquitecto 
dibujaba de semejante modo los detalles dq su obra, lo cual presenta grandes 
analogias con el procedimiento adoptado en Limoges, segun lo describe mister 
Verdier, quien ha encontrado en el suelo de los triforios rasgunadas todas las 
plantillas para los arcos de las bovedas, y todos los perfiles para la obra, a su 
tamano. En Leon aparecian los perfiles vigorosamente entallados en la super- 
ficie de los lechos de aquellos sillares. 

Los muros de toda la catedral estaban construidos de mamposteria, re- 
frentada con silleria, tanto al exterior como al interior, y muchas de las quiebras 
de su fabrica son atribuibles, sin duda alguna, a la falta de fuerza y trabazon 
de semejante aparejo para muros. 

Las dimensiones, aproximadamente, de varias de sus partes son: 

Longitud total interior. 3 °° pi es (ioo mts.) 

Ancho de la nave y colaterales.83 pies (24,90 ) 

Altura hasta el suelo del triforio.46 pies (13.80 ) 

Altura hasta el arranque de los arcos de comunicacion de las 

naves. 2 5 V-2 P^s (7.65 — 

Altura a las claves de las bdvedas. 100 pi es ( 3 ° ■ ) 

Estas dimensiones, aunque no comparables con las de las principals cate- 
drales francesas, son aun, sin embargo, muy nobles, y conseguirian para esta 
un buen lugar junto a las catedrales de Inglaterra, por lo que respecta a la al¬ 
tura, pero no en cuanto a la longitud, que es relativamente escasa, como sucede 
siempre en los templos espanoles y en la mayor parte de los franceses. 

Las vistas exteriores de la catedral son hermosas, pero siempre resulta 
excesiva la elevation del cuerpo alto de luces; hasta en la fachada principal, 
donde, con un poco de habilidad, pudo evitarse facilmente, se nota esto. Ambos 
campanarios estan emplazados por fuera del ancho de las naves laterales; asi 
es que a uno y a otro lado de la fachada queda un estrecho hueco vertical entre 
los costados internos de las torres y los muros laterales del cuerpo alto de la 
nave central, los que de este modo pueden llegar, sin interruption ni retallo al- 
guno, a intestar en el hastial del imafronte. 

Dos arbotantes a cada lado acodalan el cuerpo alto de la nave con los flan- 
cos de las torres; los cuerpos bajos de estas son completamente lisos, pero arriba 
presentan dobles cuerpos de campanas, rematando las dos torres con sendos 
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chapiteles de piedra poco elevados, uno de I os cuales, el del lado sur, es de tra- 
ceria calada. Ambos campanarios son bastante desgarbados, de epoca muy 
tardia, y no corresponden, ciertamente, ni en altura ni en importancia, a lo 
que exige aquel santuario. 

El elemento mas notable de la fachada principal es un hermosisimo por¬ 
tico, que se extiende en todo el ancho de aquella, formandole tres grandes ojivas, 
que corresponden con cada una de las naves, y dos intermedias, mas estrechas 
y sumamente apuntadas. Todos estos arcos insisten sobre haces de columnas, 
colocados a unos cinco pies por delante del muro de fachada, en el que se abren 
las portadas. Las columnas del portico lucen cada una cuatro estatuas, adosa- 
das entre los fustes y sostenidas por repisas. Ademas, tanto las jambas de las 
tres portadas como sus timpanos y archivoltas estan completamente cuajados 
de esculturas. Un antepecho calado corre por cima del portico, sobre el cual 
perfora el muro de fachada una serie de cuatro ventanas, correspondientes al 
cuerpo del triforio, por encima del cual campea un amplio roseton, de sobria 
traceria. La coronation de este hastial fue completamente modernizada, en el 
siglo XVI, con un gablete, flanqueado por dos pinaculos. 

Merece ser descrita y comentada la escultura que profusamente adorna 
las portadas principales. Es verdaderamente encantadora y de identico estilo 
que lo mejor de la escultura francesa correspondiente a la ultima mitad del 
siglo XIII. 

La portada central ostenta en su timpano la imagen sedente del Salvador 
entre dos angeles, que lie van los instrumentos de la Pasion, y luego, a cada lado, 
las figuras orantes de San Juan y de la Virgen. Debajo se desarrolla un relieve 
con el Juicio Final, en el cual, la parte de los Bienaventurados (a la izquierda 
del espectador), es de lo mas bello e interesante que conozco. Sentado ante un 
organo, se ve a un doncel, que entona suaves canticos en honor de los que en- 
tran en el Paraiso; mas alia vemos a un rey, que, al dirigirse orgullosamente 
hacia San Pedro, y como por derecho propio, es detenido por un severo personaje, 
el cual, indudablemente, le indica que debe partir para distinta y mas triste 
region. Los tres volteles de la archivolta estan historiados con la Resurrection 
de los difuntos, de los que unos son recibidos por angeles, v otros por demonios, 
al surgir de sus tumbas; todo ello mezclado indistintamente. El parteluz lleva 
la estatua de la Virgen con el Nino Jesus, la cual, en la actualidad, se ve per- 
fectamente vestida y encerrada en una caja de cristales, con grave perjuicio 
para el conjunto de la portada (1). 

La puerta lateral del norte, en la fachada principal, muestra su timpano 
dividido en tres zonas. La de abajo presenta la Anunciacion, la Natividad, un 
angel y los pastores. La de en medio lleva la Adoration de los Reyes Magos y 
la Huida a Egipto, y la superior la Degollacion de los Inocentes. El arco que, 
sostiene al timpano es carpanel, y el espacio que entre ambos media esta his- 

(1) Todo ello desaparecio, afortunadamente, viendose ahora la estatua en toda su 
belleza.—(N. del T.) 
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toriado con figuras de angeles que llevan coronas e incensarios, o que tocan el 
organo u otros instrumentos, o bien entonan los canticos de sus libros. No pude 
interpretar las esculturas de las archivoltas, que sin duda representan alguna 
leyenda. 

I.a portada del lado sur, en la misma fachada, presenta el timpano dividido 
como la anterior, y en la zona de abajo muestra la muerte de la Virgen Maria; 
en la intermedia, las figuras sedentes de Maria y Jesus, y en la superior, la Co- 
ronacion de la Virgen. En un orden de la archivolta vemos figuras sentadas de 
santos, y en los otros dos, de angeles. 

La cabecera del templo es aun mas impresionante que su imafronte, porque 
conserva intactos casi todos sus rasgos primitivos, a no ser la tecbumbre, que 
ahora presenta un tejado muy poco elevado, mientras que el antiguo es posible 
que fuera muy pendiente. Se yergue el abside, muy bien plantado, sobre una j 
especie de bastion, que le cine y soporta por el este, y cuando se le contempla 
desde alguna distancia, agrupa muy bien con las torres de la fachada principal, 
que compensan, en cierto modo, la perdida de la antigua silueta de la techumbre. 

El crucero sur habia sido derribado por completo cuando estuve en Leon, 
y las esculturas de sus tres portadas yacian sobre el pavimento. Presentan el 
mismo estilo de las ya descritas, igualandolas en belleza. La central ostentaba 
la imagen sedente de Jesucristo entre los simbolos de los cuatro evangelistas, 
y, ademas (dos a un lado y dos al otro), los evangelistas mismos escribiendo 
en sus pupitres. Debajo de estas imagenes, en el mismo timpano, se veian las fi¬ 
guras sedentes de los doce apostoles, y en los diversos ordenes de la archivolta 
habia angeles llevando candelabros, adornos de hojas de parra y otras frondas 
y figuras coronadas tocando instrumentos musicos. La portada del lado oeste 
no present aba figuras, sino el dibujo favorito de un brocado con f lores de lis, 
castillos y leones, y un orden de frondas tratadas al estilo de los crochets fran- 
ceses. La otra puerta lateral de aquel crucero exhibe, en su timpano, la muerte 
de la Virgen Maria, y en la archivolta angeles con candelabros. El remate del i 
hastial parece que habia sido muy alterado por algun arquitecto renacentista, 

El brazo norte del crucero tiene dos portadas, de las cuales solo una es prac¬ 
ticable. En su timpano campea la imagen del Salvador, bendiciendo, e inscrita 
en una vesica, soportada por angeles; la archivolta presenta figuras de santos i 
con libros; en sus jambas se ven, como en las de todas las puertas enumeradas, 
estatuas cobijadas por doseletes, y en los embasamentos campea el acostum- 
brado diseho de castillos y leones. La puerta lateral, ahora tapiada para for- 
mar retablo a un altar, no presenta escultura de imagenes. 

La referida portada norte del crucero le pone en comunicacion con una 
nave abovedada y muy oscura, que se extiende entre el crucero y el claustro, 

,y que, por su extremidad del este, comunica con la capilla de Santiago, her- 
mosisima construccion de la epoca de los Reyes Catolicos, o sea del ultimo pe- 
riodo gotico, orientada de norte a sur. Esta capilla muestra su fachada late¬ 
ral al norte del abside, en la vista general de la iglesia por el lado de la cabecera. 

El claustro aparece tan mutilado, que casi puede decirse que ha perdido todo 
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1 su valor arquitectonico. La entrada que le pone en comunicacion con la nave, 

> ya descrita, que sirve de porche al crucero norte, se conserva, sin embargo, en 

l su antiguo ser y estado: es una bellisima portada, rica y delicadamente escul- 

pida, con pequenos relieves inscritos en cuadrifolios. El claustro se debio erigir 
y en los primeros anos del siglo XIV, como lo declaran los fustes y arranques que 
aun se conservan en todos los muros de su recinto. Pero las tracerias de sus 

> 

ventanales fueron por completo destruidas, renovandose las bovedas, los muros 
3 exteriores y los contrafuertes, con gran trabajo y dispendio, para rehacerlos 

en un estilo de Renacimiento, flojo y bastardo. Pero aunque asi perdio aquel 

3 claustro casi todo su interes arquitectonico, es todavia valiosisimo desde otro 

3 punto de vista, por contener una de las series mas hermosas que conozco de 

3 representaciones del Nuevo Testamento, cada una de las cuales llena el para- 

t mento del muro en cada tramo de boveda. Empieza la serie de escenas junto 

L a la puerta misma de entrada por el crucero, y sigue, hacia el este, desarrollan- 
dose en orden regular, todo alrededor del claustro, hasta llegar a la referida por¬ 
tada. Respecto a la historia de aquellas pinturas, nada pude averiguar; si fue- 
sen espanolas, nos demostrarian la existencia en aquel pais de una escuela pic- 

I torica de extraordinaria perfection; porque, mas 0 menos, todas las compo- 

L siciones son admirables, tanto por el dibujo como por la expresion de los sem- 

blantes y sencilla honradez con que cada una de ellas expresa el asunto tratado. 
j Tambien resulta el colorido puro y excelente dondequiera que aun es visible. 

Produjome el conjunto una impresion muy semejante a la que causaria cual- 
t quier obra de los buenos artistas que brillaron en Florencia al promediar el 
; siglo XV. No dejaria de resultar curioso que los reyes o los obispos de Leon, no 

3 contentos con traer arquitectos franceses para la obra, hubiesen buscado en 

la Toscana el pintor para decorar sus muros. De comprobarse tales hechos, 

, t nos demostrarian cuan firme debio ser el proposito de erigir aquel templo do- 
3 tandole de las mayores perfecciones posibles, y cuan poco hubo de confiarse 
[ i para ello en las dotes de los artistas indigenas. 

Reseno a continuation los asuntos representados, llenando cada pintura 
todo el timpano del arco formero de cada tramo del claustro. 

L i.° El nacimiento de la Virgen Maria. 

2. 0 Sus desposorios. 

3. 0 La Anunciacion. 

4-°, 5-° y 6.° (Destruidos). 

7. 0 La degollacion de los Inocentes, y Herodes ordenandola. 

8.° y 9. 0 (Destruidos). 

L 1 io.° La Virgen con el Nino Jesus; por cima angeles, tres figuras sentadas 

y adorando, con nimbos en la cabeza, mientras que otras tocan instrumentos 
musicos. 

ii.° El bautismo del Senor. 

12. 0 (Destruido). 

13. 0 Una asna con su buchecillo. Al fondo, Jerusalem y diversos grupos 
> con figuras indistintas. 


9 * 
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14. 0 Jesus cabalgando hacia Jerusalem La ciudad se representa cercada 
con torres circulares, y contiene iglesias con dos torres octogonales en sus res- 
pectivos imafrontes. 

15. 0 La ultima cena. 

16. 0 El lavatorio; algunas de las figuras que llevan jarros de agua al lado 
derecho, estan dibujadas con suma gracia. 

17. 0 (Destruido). 

18. 0 La traicion y el prendimiento. 

19. 0 Cristo atado a la columna. 

20. 0 La flagelacion. Ambos asuntos estan muy hermosamente tratados. 

21. 0 Entrada en el Pretorio; pupitres con libros abiertos, en primer termino. 

22. 0 Jesus, abofeteado y escupido. 

23. 0 Jesus, en el Pretorio; Pilatos, lavandose las manos. 

24. 0 Jesus con la cruz a cuestas. (Esta escena esta pintada sobre y en torno 
de un sepulcro que lleva fecha de 13 de octubre de 1440: asi es que debe ser 
posterior a este). 

25. 0 Cristo es clavado en la cruz, estando esta tendida sobre el suelo. 

26. 0 Descendimiento. 

27. 0 y 28. 0 Bajada a los infiernos. 

29. 0 La inciedulidad de Santo Tomas, y aparicion del Senor en el camino 
de Emmaus. 

30 0 La Ascension. 

31. 0 Descenso del Espiritu Santo. 

Se habia observado que en la serie resulta ostensiblemente omitida la Cru¬ 
cifixion, y comoquiera que en los muros no queda sitio para ella, se me ocurrio 
suponer que tal vez pudo estar representada en un crucifijo que se alzase en el 
centro del patio, y en torno al cual quedarian agrupadas, por decirlo asi, todas 
las pinturas resenadas (1). 

Las galenas del claustro conservan todavia bastantes sepulcros muy her- 
mosos. Los unos sobresalen del muro, sostenidos sobre canes o mensulas; otros 
presentan estatuas yacentes cobijadas por arcos abiertos en el muro. Entre los 
de esta forma hay uno tan bello, que merece especial mention: se compone de 
un arco solo, de dos volteles, con figuras 'esculpidas de angeles orantes o que 
incensan al Senor, cuya imagen sedente luce en el timpano, en actitud de ben- 
decir con la diestra y llevando un libro en la otra mano. Debajo, sobre el sar- 
cofago, descansa la efigie yacente del difunto, y sobre el muro del fondo se re¬ 
presenta el transito de su alma, llevada al cielo por dos angeles. La escultura 
de este enterramiento es verdaderamente admirable, por su tratamiento am- 
plio y sobrio; el monumento todo resulta sorprendente, por la participation 
tan grande, casi exclusiva, que en el se dio a la escultura, ya que sus elementos 
estrictamente arquitectonicos son escasos y completamente secundarios. 

(x) No es facil, para quien los haya visto alguna vez, olvidar los tres crucifijos que se 
alzan a la entrada de cementerio del Nuremberg. Un grupo asi serviria admirablemente 
para el centro de semejante claustro. 
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Entre las construcciones que rodean al claustro, tan solo algunas son an- 
tiguas. Por su lado norte se le adosan: la capilla de San Juan de Regia, otra 
capilla (de la Concepcion) y la sala capitular, una de cuyas puertas presenta 
esa absurda disposition en esviaje que tanto parece haber deleitado a los es- 
iioles (1). Dentro de la misma catedral exist en sepulcros muy hermosos. Es el 
mas rico de todos el de Ordono II, reconstructor de la antigua sede, emplazado 
en el abside, trasdosando al altai 
mayor. Se le alude algunas veces, 
como si fuese contemporaneo del 
citado monarca; pero es, a todas 
luces, una obra del siglo XIV, que, 
por cierto, trae a la memoria al- 
guno de los mas hermosos monu- 
mentos funerarios de nuestras igle- 
sias de Inglaterra. La efigie del rey 
yace sobre una losa inclinada ha- 
cia afuera de tal modo que parece 
estar fuera del arco sepulcral. Es 
una estatua muy sobria, de gran 
escala, singularmente noble y re- 
vestida de no comun dignidad. La 
traza general de aquella hermosa 
tumba se apreciara en la vista que 
dibuje de la girola y capillas ab- 
sidales. 

Otro sepulcro, situado en el 
brazo norte del ciucero, se com- 
pone de un arco de medio punto, 
adornado con macollas de follaje, 
que alternan con angeles turife- 
rarios; dentro de dicho arco se 
voltea otro, con lobulos, entre los 
cuales tambien se ven figuras de 
angeles incensando. El timpano 
exhibe la escena de la Crucifixion 
(no un mero crucifijo); por bajo de ella se representa un funeral, en un relieve 
que llena todo el ancho del nicho, poco mas arriba de la estatua yacente. 
El frontal del sarcofago presenta tambien un interesente relieve, en el que 
se represent6 a un personaje distribuyendo limosnas de pan entre un grupo 
de pobres y tullidos, mientras que otras figuras cargan a sus espaldas cestos 

(1) Tal enrevesamiento se encuentra ilustrado con prolijidad no igualada en parte 
alguna, de cuanto yo conozco, por un palacio leones proximo a San Isidoro (La Casa de 
los Guzmanes.—N. del T.), en el cual hay unas ventanas de angulo, dispuestas y trazadas 
en una especie de perspectiva cuyo efecto es indeciblemente desdichado. 
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colmados de panes que llevan al generoso donante. La fecha que da el epi- 
tafio de este sepulcro es 1280 de la era, o sea 1242. Emplazado analogamente 
al anterior, se conserva otro sepulcro, adosado al muro occidental del brazo 
sur del crucero. Es el enterramiento de un obispo, y se aloja detras de tres di- 
visiones de la arcatatura que adorna la base de los muros en todo el interior del 
templo. La estatua de este sepulcro alcanza tamano colosal; su cabeza descansa 
sobre un leon, y a los pies tiene otro. Por encima de ella se ve un grupo de figuras 
en bajo-relieve, que cantan el responso en un entierro, y en los timpanos de 
los tres arcos ya mencionados se representan los siguientes asuntos: 1) San 
Martin partiendo la capa; 2) La flagelacion de Cristo; 3) La Crucifixion. El 
intrados de los arcos se tapiza con dibujos de brocado. El frontal del sarcofago 
contenia tres escenas en relieve, pero estan casi destruidas. 

Los arcos de comunicacion de la capilla mayor con la girola fueron maci- 
zados, y en los que flanquean el sepulcro de Ordono II se conservan aun las 
pinturas con que, por lo visto, se adornaron en algun tiempo los paramentos de 
todos ellos. Las pinturas conservadas son del mismo genero que las del claustro: 
una de ellas, un amplio Ecce Homo, es realmente una hermosisima obra; por 
desgracia, la figura del Salvador, que ocupa el centro de la composition, fue 
malamente repintada; pero los tropeles de soldados y judios que le escarnecen, 
a uno y otro lado, rebosan vida y expresion. 

Ocupa el coro los dos tramos mas al este de la nave mayor. La sillerfa, 
tallada en madera, es esplendida, aunque procede de los ultimos anos del 
siglo XV. Los respaldos de las sillas altas contienen grandes figuras, talladas 
en bajo-relieve. En el testero del coro hay una gran puerta que comunica con 
la nave, y bien sea por esta causa, o tal vez por la grandiosa escala de aque- 
11a, el caso es que la nave produce alii mayor efecto de inutilidad que el que 
resulta frecuentemente de la disposition y emplazamiento de los coros a la 
espanola. 

Incidentalmente ya dije que los ventanales estan cuajados con soberbias 
vidrieras de colores. Todas presentan el colorido mas esplendido, y muchas 
de ellas vienen a ser de la misma epoca que el edificio. Algunos criticos de ahora 
reprocharfan su dibujo, tachandole de rudo y demasiado vigoroso. Pero a mi 
pareciome aquella obra la prueba mas elocuente (si realmente fuese precisa 
prueba alguna) de que, cuando ahora damos tanta importancia al dibujo, de- 
mostramos nuestro completo error acerca de la mision que las vidrieras pin- 
tadas deben llenar en nuestros edificios. jTanto hablar del buen dibujo, y nos 
olvidamos frivolamente, y por completo, de la importancia infinitamente ma¬ 
yor del buen colorido! En Leon se olvida uno por completo del dibujo, pero es 
absolutamente imposible sustraerse al poderoso encanto puramente emanado 
de aquellos esplendidos y gloriosos colores. Actualmente, en Inglaterra nuestros 
vidrios pintados son, en cuanto al color, invariablemente malos, 0, mejor dicho, 
aborrecibles, mientras que su pretendido buen dibujo no suele pasar tampoco 
de un desdichado esfuerzo para copiar alguna sentimental sensibleria de cual- 
quier pintor tudesco. Han existido dos escuelas, que se debieran estudiar bas- 
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tante mas de lo que se suele hacer; primeramente, esta del gotico primario, que 
abundo en opulentos coloristas; y en segundo termino, la formada por las obras 
de aquellos maestros franceses de los siglos XVI y XVII, en cuyas vidrieras 
el dibujo es admirable, unido a una gran belleza y sobriedad de color. Por ul¬ 
timo, dos consejos podrian darse a nuestros pint ores de vidrieras: uno, que solo 
usasen vidrios buenos, y, por lo tanto, caros; otro, que limitasen su paleta a 
unos cuantos colores puros y sencillos, en vez de llevar la confusion a nuestros 
ojos con todos los matices imaginables de vidrios mal elegidos y de pacotilla. 
Por otra parte, si queremos cuadros de religion en nuestras iglesias, encarguense 
en buen hora a los pintores, y asi, con el dinero malgastado ahora en gran parte 
en vidrieras de colores, podriamos acaso llevar a nuestros templos algunas obras 
de arte de que pudieramos tener mas motivos de orgullo que de nuestras vidrie 
ras, y que la posteridad, tal vez, nos agradeciese bastante mas (1). 

Temo haber entretenido demasiado a mis lectores con la resena de esta 
catedral, pero esta tan llena de interes, por todos conceptos, que no resulta 
posible describirla con mayor concision. Es, ademas, dentro de su estilo, el mo- 
numento mas hermoso de que puede alardear Espana, aunque al mismo tiempo, 
por ser obra tan francesa, se aminore algo el interes que de otra suerte inspi- 
raria. El otro gran atractivo arquitectonico de Leon lo constituye la iglesia 
de San Isidoro el Real, muy anterior a la catedral, y que despierta un interes 
completamente distinto. 

Gil Gonzalez Davila nos dice que el templo fue fundado en 1030 por Fer¬ 
nando I el Grande (2). Una lapida, en el pavimento de la iglesia, contiene el 
nombre de su arquitecto (3), y a juzgar por la mencion de Alfonso VI, que su- 
bio al trono en 1065, y de su madre, dona Sancha (muerta en 1067), debio mo- 
rir entre ambas fechas (4). En el ano del Senor de 1063, el rey D. hernando, 
padre de D. Alfonso, y la reina dona Sancha, habian dotado muy esplendida- 
mente aquel templo, en presencia de varios obispos, congregados alii para cele- 
brar la traslacion de los restos de San Isidoro (5). Por ultimo, en su historia 
de la catedral de Avila, y tomandolo de un documento de sus archivos, Davila 

(1) Sirva de ejemplo la bellisima pintura de E. Burne Jones, para el altar mayor 
de San Pablo, en Brighton, y la de Dante Gabriel Rossetti, en Llandaff. 

(2) Teatro Eclesidstico, I, pag. 365. 

(3) Hie requiescit Petrus de Deo, qui superaedificavit Ecclesiam hanc. Iste funda- 
vit pontem, qui dicitur de Deo tamen et quia erat vir mirae abtinentiae et multis florebat 
miraculis, omnes eum laubidus praedicabant. Sepultus est hie ab Imperatore Ildefonso 
et Sancia Regina. (Esp. Sagr., XXXV, pags. 356-399.— Davila, Teatro Eccl, I, pag. 340. 
Davila pone antes del nombre del arquitecto, «Servus Dei».) 

(4) Vease Cean Bermudez, Arq. de Esp., I, pag. 14. 

(5) Todo el contexto de la escritura de donacidn es interesante. S6I0 citare unas cuan- 
tas lineas que ofrecen mayor interes, porque, entre otras cosas, suministran luces acerca 
de las coronas visigdticas encontradas en Guarrazar, que menciono en la pag. 214. «Offe- 
rimus igitur, ornamenta altariorum; id est, frontale ex auro puro opere digno cum lapi- 
dibus smaragdis, safiris, et omni genere pretiosis, et olivitreis; alios similiter tres frontales 
argenteos singulis altaribus; coronas tres aureas, una ex his cum sex alfas in gyro, et corona 
de Alaules intus in ea pendens; alia est de anemnates cum olivitreo, aurea; tertia vero 
est diadema capitis mei», etc. (Esp. Sagr., XXXVI, Apendice, pag. CLXXXIX.) 
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trae la fecha de la consagracion del templo en 1149 (1). De tales asertos parece 
deducirse que la iglesia estaba lista para la reception del cuerpo de San Isidoro 
en 1065; que tenia tres altares y que, sin embargo, no fue consagrada hasta 
1149, aunque Ponz, es cierto, habla de una inscription alusiva a la dedication = 
del templo en 1063, que leyo en el claustro (2). 

Era San Isidoro uno de los santos mas venerados por el pueblo espanol, 
atribuyendosele muchos milagros. Uno de ellos resulta no poco instructive res- 
pecto a disposiciones para la construction de templos, y en nada cede a los ex- 
pedientes mas ingeniosos de nuestros dias. Dicen que, como reinase una atroz 
epidemia, hubo que sacar procesionalmente el cuerpo del santo, que Uevado 
a hombros de gentes descalzas que entonaban canticos para ahuyentar la peste, 
llego hasta una aldea proxima a Leon, Trobajo del Camino. Subitamente, hi- 
zose su peso tan considerable, que fue imposible mover ni levantar el santo, 
ni aun con ayuda de un fuerte tropel de hombres; quejabanse muchos con acri- 
tud de que el clero hubiese aventurado en tales andanzas el cuerpo santo; el 
rey, que a la sazon estaba en Benavente, se enojo muchisimo, e insistia en or- 
denar que se contruyese una iglesia sobre aquel sitio, del cual, evidentemente, 
no queria apartarse el santo. Entonces llego la reina misma, y, quej andose amar- 
gamente, invoco a su «adorado senor» San Isidoro de esta suerte: qVuelve, joh, 
Santo confesor!, vuelve otra vez al monasterio de Leon, que mis antepasados, 
movidos por su piadoso fervor, te dedicaron! » Y entonces el Santo, conmovido 
por aquella plegaria, consintio en retroceder, llevado a hombros de cuatro ni- 
nos, quienes le condujeron a Leon, entre el regoeijo del pueblo. Movidos por 
tal milagro, construyeron una capilla sobre el sitio que el Santo mismo habia 
senalado al efecto, por su obstinada negativa a moverse de alii, hasta tanto 
que el rey ordenase la construction del santuario y hasta que la reina mostrase 
su profundo interes en pro de la obra. 

Abandonando el terreno puramente legendario, y volviendo al edificio de 
Leon, dire que es cruciforme, en planta (3), y provisto de capillas absidales, que ! 
abren en el muro oriental del crucero. La nave central y sus colaterales cons- ' 
tan de seis tramos de boveda; al oeste, y bastante separado de la iglesia, se alza 
el campanario. El llamado Panteon (o capilla de Santa Catalina) esta contiguo 
a la iglesia, al noroeste de ella, y un presbiterio del siglo XVI ha reemplazado 
al primitivo abside. 

Toda la nave central lleva boveda de canon, reforzada con arcos fajones 
en cada tramo; dicha boveda continua, sin interruption, hasta el arco de 
triunfo de la capilla mayor, no existiendo cimborrio sobre el crucero. Los arcos 
de comunicacion con los brazos de aquel presentan su intrados lobulado, con gran 


(1) «Sub era millesima centesima octuagesima septima pridie nonas Martii, facta est |[ 
Ecclesia Sancti Isidori consecrata per manus Raymundi Toletanae Sedis Archiepiscopi, = 
et Joannis Legionensis episcopi», etc., etc., Teatro Eccl., vol II, pag. 243.—Vease tambien 

la inscription semejante que existe en San Isidoro: Esp. Sagr., vol XXXV, pag. 207. 

(2) Ponz, Viaje de Espaiia, XI, pag. 234. 

(3) Lamina VI. 
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sabor morisco, y se cubren tambien con boveda de canon seguido ambos bra- 
zos del crucero, pero quedando a un nivel mas bajo que la boveda de la nave. 
Las capillas absidales llevan bovedas de cascaron esferico, y la nave presenta 
vigorosas columnas, con capiteles suntuosamente esculpidos, que sostienen arcos 
muy peraltados, por cima de los cuales se establecio un cuerpo de luces com- 
puesto de amplias venta- 


nas ricamente decoradas. 

Todo el interior de 
la iglesia ha sido adere- 
zado con j abelgues y blan- 
queos, con tal exceso, que 
a primera vista resulta 
positivamente repulsivo, 
aunque su ornamentation 
sea bellisima. Los capite¬ 
les aparecen todos esplen- 
didamente esculpidos; en 
general, llevan por adorno 
follaje, ordenado con arre- 
glo al modelo del capitel 
corintio; pero algunos son 
histoiiados, exhibiendo fi- 
guras humanas y de ani- 
rnales; uno solo descubri 
con parejas de aves en- 
frontadas. La parte occi¬ 
dental de las naves ha si¬ 
do abominablemente mo- 
dernizada; pero las alte- 
raciones de la fabrica es 
evidente que comenzaron 
en epoca muy antigua, por- 
que, en la nave meridio¬ 
nal, uno de los apoyos es- 
ta plantado precisamente 
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DEL CRUCERO Y UN ABSIDE 


por delante y en medio de un hueco, que parece ser una de las primitivas venta- 
nas de aquella nave lateral. Confieso que no encuentro explication aceptable para 
ello; como no se admita la hipotesis de que la iglesia consagrada en 1149 fuese 
comenzada en el tipo de San Semin de Toulouse (adoptado tambien, como luego 
veremos, en Santiago), y que antes de la consagracion se cambiase el triform 
originario en un cuerpo de luces, alterando para ello las cubiertas de las naves 
bajas e introduciendo en ellas bovedas de cuatro panos sobre planta cuadrada, 
de menor montea, lo cual requirio la colocation del apoyo a que me refiero por 
delante de una ventana. Semejante anomalia no atrajo rnucho mi at en cion 
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durante la visita al monumento; as! es que no puedo calcular hasta que punto 
aclararia la dificultad un examen minucioso y completo de la fabrica. Podria, 
naturalmente, decirse que seme] ante alteration prueba que la iglesia pertenece 
a dos epocas distintas, opinion que seria bastante robustecida si se atiende al 
estilo notoriamente primitivo de la portada meridional, que pudiera haber sido 
labrada antes de 1063. Pero, en conjunto, me inclino mas a considerar la capilla 
de Santa Catalina (el Panteon) corno la primitiva iglesia, y a creer que el resto 
del edificio fuese construido entre los anos 1063 y 1149, y que la chocante in- 
congruencia referida resultase, en efecto, de algun imprevisto cambio de plan. 
Estos supuestos resuelven todas las dificultades del caso, mas satisfactoriamente 
que otros cualesquiera, y se armonizan bastante bien con lo que sabemos de 
la historia del santuario. Se envio a buscar el cuerpo de San Isidoro a Sevilla, y 
se le condujo con bastante celeridad; asi es que el rey no dispuso sino de muy 
escaso tiempo para preparar el edificio que habia de recibirle. Dos arios mas 
tarde llevose de Avila el cuerpo de San Vicente, e indudablemente, la populari- 
dad de ambos santos pronto debio exigir la ampliation del templo. Pudo en- 
tonces muy bien suceder que se dejase la antigua iglesia intacta, y que por el 
este se agregase el nuevo edificio, pero alineando perfectamente su costado 
norte con el de la vieja construction, para permitir que se pudiese construir el 
claustro bien adosado con ambos edificios, y sin tener que tocar para nada a 
la antigua iglesia ni a las reliquias que guardaba. La position relativa de am- 
bas edificaciones hace mas probable, en resumidas cuentas, que la iglesia mayor 
fuese agregada a la menor, que no el que esta ultima fuese una capilla anadida 
a la primera. 

Los estilos de ambos edificios conducen a identicas conclusiones, porque 
en el Panteon vemos una reducida iglesia de bajas bovedas, con dos tramos 
unicamente en longitud y tres en anchura. Las dos columnas exentas que sos- 
tienen las bovedas son tilindricas 4 con capiteles del mismo genero (hasta cierto 
punto) que los de la iglesia, pero mas sencillos y rudos. Arcos remetidos en los 
muros de costado contienen varias tumbas de la familia real, que, durante siglos, 
tuvo alii sus enterramientos, desde los tiempos de Fernando I y dona Sancha, 
su esposa. Esta misma circunstancia de que aquella reducida capilla se eligiese 
para enterrar a tantas regias personas hace muy verosimil que fuese la misma 
que primero recibio el cuerpo de San Isidoro. 

La puerta que la pone en comunicacion con la iglesia posee un arco analogo 
a los del crucero de aquella, o sea de medio punto, y festoneado con lobulos 

El Panteon se alumbra en la actualidad por medio de dos arcos abiertos 
en su costado norte, y en comunicacion con el claustro. El embovedado es todo 
de cuatro compartimientos, sin baquetones, pero con robustos arcos formeros 
entre los tramos. 

El exterior de la iglesia posee varios elementos, que presentan el aspecto 
de ser muy antiguos y originales en su estilo. Tal es, por ejemplo, la gran por¬ 
tada meridional de la nave; su arco es semicircular, con las enjutas llenas de 
esculturas, ordenadas asi: primero hay una serie de relieves que contienen los 
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signos del Zodiaco; debajo se ven figuras con instrumentos de musica, y aun 
mas abajo, soportadas por repisas que representan cabezas de toro, hay una 
estatua de San Isidoro, a la izquierda, y otra, a la derecha, con un libro en la 
mano, la cual creo que sea de mujer. El timpano aparece dividido en dos par¬ 
tes: la inferior esta limitada por una especie de fronton muy tendido, y la su¬ 
perior llena el espacio restante, hasta el intrados del arco. La zona superior ofrece 
un Agnus Dei incluido en un circulo, y en la inferior se representa el sacrificio 
de Abrahan y figuras de jinetes a los dos lados. Este timpano esta apeado por 
dos mensulas con cabezas de carnero, que reducen el ancho del vano de la puerta 
en su parte superior. Todas estas esculturas son, en su pormenor, muy distintas 
de casi todas las que vi en Espana, de epoca primaria; las figuras son fofas y 
llenas, muy libres de los convencionalismos usuales, y malamente colocadas en 
obra; todo lo cual me inclina mucho a creer que se ejecutaron en epoca muy 
primitiva y poco posterior a la primera consagracion del templo. 

La fachada del crucero, que es muy hermosa, presenta una puerta, hoy 
tapiada, con sendas estatuas a cada lado, empotradas en el muro y colocadas 
sobre la orla de la portada, y tiene otra orla concentrica con aquella, empo- 
trada en el muro y volteada de contrafuerte a contrafuerte. Por encima de todo 
esto vuela una lujosa comisa sobre canecillos, sobre la cual campea una arcada 
de tres vanos, de los cuales el central es un hueco de ventana; en el eje del fron¬ 
ton hay otra estatua, empotrada en el muro. La puerta presenta su vano apea¬ 
do por mensulas que componen con las jambas, y el timpano es liso. La traza 
de la capilla absidal que arm conserva este brazo sur del crucero, es, en abso¬ 
lute, tan semejante a los absidesde casi todas las iglesias romanicas de Espana (1), 
que su fecha se puede, hasta cierto punto, calcular por las de aquellas; asi es 
que no puede suponerse este ejemplar muy anterior a 1150, aunque la parte 
baja de la fachada del crucero sur me parecio ser tan antigua como la portada 
de la nave meridional, y en modo alguno posterior al ano 1100. 

Los muros de la nave se elevan bastante por encima del cuerpo de luces, 
y se coronan con cornisas que llevan en su alero, tallada, la moldura de billetes, 
y que vuelan sobre canecillos, no historiados, sino moldurados. Los tramos del 
cuerpo de luces se acusan por medio de sencillos contrafuertes. 

Ya dije que el presbiterio es un agregado mas modemo que sustituyo al 
antiguo abside romanico. Fue construido en 1513, o algo despues, por Juan 
de Badajoz, maestro de la catedral (2). Muestra un gotico bastardo, grosero 
en sus detalles, pero amplio y esbelto. La boveda de su cabecera esta trazada 
como si fuese para un abside, acusandose en el muro este dos contrafuertes, 
dirigidos diagonalmente, para oponerse a los empujes de los baquetones corres- 
pondientes, en una forma que aparece con frecuencia en los edificios del ulti¬ 
mo periodo del gotico espanol. La ventana del testero oriental solo presentaba 

dos luces o compartimientos, pero ahora queda tapada por el retablo mayor, 
f# • 

it u . i V a 

(1) Por ejemplo, las de Segovia, Avila, Salamanca, Benavente y Lerida. 

(2) Asl, al menos, lo asegura Cean Bermiidez, pero sin citar autoridad alguna. 



140 


George Edmund Street 


En esta iglesia esta expuesto el Santisimo perpetuamente; as! es que el pres- 
biterio esta cerrado, con mayor aparato de rejas que lo acostumbrado, no per- 
mitiendose la entrada en su recinto sino al clero. En Lugo, donde ocurre lo mis- 
mo, la capilla mayor esta abierta, pero dos sacerdotes, sentados o arrodillados 
ante reclinatorios, velan de continuo ante el altar. 

No pude conseguir la entrada en el claustro que se extiende al norte de 
la iglesia; parece amplio y modernizado; le rodean las dependencias del monas- 
terio, suprimido en la actualidad. En 1191 se fundo en este una capilla dedi- 
cada a la Santisima Trinidad, y en una lapida conservada en el convento se 
enumeran las reliquias que atesoraba su altar. 

La capilla de Santa Catalina (ya descrita) o Panteon, es singularmente 
interesante por las notables pinturas que cubren sus bovedas. Me parecieron 
ejecutadas, casi seguro, a fines del siglo XII, de 1180 a 1200, y son extraordi- 
nariamente ricas, tanto en su ornamentation floral como en la pintura de per- 
sonajes y escenas. Empezando en el tramo central, sobre el altar, y siguiendo 
en torno hacia la derecha, los asuntos representados en los seis tramos de bove- 
da son los siguientes: 

i.° El Salvador aparece entronizado dentro de una vesica; en los angulos 
se ven cuatro angeles que tienen cabeza de evangelista, con sus libros y los res- 
pectivos nombres pintados al lado. Los pies de Jesucristo se dirigen hacia el 
este; sostiene un libro abierto y bendice con la diestra. 

2. 0 El angel anunciando el Nacimiento-a los pastores, con la inscription: 
Angelus a pastores. 

3. 0 Degollacion de los Santos Inocentes. 

4. 0 La ultima cena, pintada sin preocuparse de los angulos de la boveda, 
como si se tratase de una superficie plana. 

5. 0 a) Herodes lavandose las manos. 

b) San Pedro niega al Senor. 

c) Jesus con la cruz a cuestas. 

d) La Crucifixion (casi destruida). 

6.° Jesucristo, sentado, mira hacia occidente, y le rodean las siete Iglesias 
y otros tantos candelabros; un angel entrega el libro a San Juan. 

Las pinturas del intrados de los arcos muestran adornos de hojas, o bien 
figuras, viendose en uno de ellos el Apostolado; en otro, el Espiritu Santo, en 
el centro, es adorado por angeles, a ambos lados, y en otro ocupa el centro una 
mano que bendice, con la inscription Dcxtra Dei y figuras de santos a los lados. 
El detalle de los follajes pintados es excelente, de estilo convencional, y acusa 
decididamente la transition del romanico al gotico. 

Al oeste de la iglesia se destaca un hermoso campanario, que se alza, pre- 
cisamente, sobre el recinto de las vie] as murallas, de cuvo cerco aun quedan 
bastantes torres de planta semicircular, al norte de aquel, y por baj o de los ingen- 
tes muros del monasterio, adosados al fortificado recinto. Muestrase aquel cam¬ 
panario completamente liso en sus cuerpos inferiores; pero en el de campanas, 
presenta en cada cara dos bellisimas ventanas flanqueadas por columnillas. 
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Las cuatro aristas de este cuerpo tienen baquetones angulares. El chapitel es 
bajo y de planta cuadrada, con una pequena buharda en cada frente; pero co- 
mo quiera que vi, minuciosamente dibujados, los detalles de aquella coronacion 
sobre una de las blanqueadas paredes del claustro, y como parece muy nueva, 
no se si se trata de una esmeiada restauracion, aunque casi me atieveria a ase- 
gurarlo. 

En la sacristia se conservan varias pinturas, de las cuales hay una o dos 
hermosisimas, sobre todo la que representa a la Virgen Maria con Jesus, rodea- 
da de angeles y coronada por otro grupo de ellos; todos los rostros expresan 
gran delicadeza y dulzura. Uno de los angeles ofrece una manzana al Senor, 
otro tahe una guitarra, y en el fondo se representa un bello paisaje. Su marco 
es tambien antiguo; le circunda una cenefa dorada, alrededor de una entrecalle, 
azul, diaprada con delicados dibujos en oro, y posee dos postigos, que llevan la 
siguiente inscripcion: Felix es sacra virgo Maria et omni laude dignissima quia 
in te ortus est sol justiciae Chtus Deus noster. Tambien existe un triptico, muy 
pequeno, que contiene el Descendimiento, con una inscripcion en sus postigos. 
Dos figuras estan desclavandole las manos, y sostienen el cuerpo del Senor, 
y otras dos sostienen su cabeza y sus pies desde las escaleras, mientras lloran al pie 
de la cruz la Virgen y la Magdalena. La inscripcion de las puertas esta sacada 
del versiculo XII de Zacarias: Planget eum, etc... y de la segunda «Ep. ad Co- 
rintios»: Pro omnibus mortuus est Christus. Ouedan otras pinturas que el sacristan 
exhibe con mas orgullo; pero las verdaderas joyas son las dos que he descrito, 
por su estilo extremadamente bueno; probablemente proceden de fines del 
siglo XVI. 

Leon es poblacion pequena para lo que pudiera esperarse de ciudad tan 
famosa en la historia de Espana; son sus calles tortuosas en extremo, y muestran 
pocos edificios de alguna importancia, entre los que no encontre mas iglesias 
antiguas (1). Cierto es que existe el convento de San Marcos, construido por Juan 
de Badajoz, en el siglo XVI, y concluido luego en estilo berruguetesco; pero 
me olvide de visitarle; a juzgar por su obra en San Isidoro, creo perdonable 
mi omision. En torno de la ciudad se extienden, en todas direcciones, largas 
alamedas, verdes y agradables; tambien pasa un rio, o, por lo menos en vera- 
no, como yo lo vi, el amplio lecho por donde debiera correr. Un fondo de hermosas 
montanas respalda, a lo lejos, el cinturon de colinas que cine la ciudad. 

Tanto por su situacion como por las riquezas artisticas que atesora habrase 
visto que Leon merece, sin duda alguna, la peregrination de todos los amantes 
del arte (v. lam. V y VI). 

(1) De estilo romanico, aunque muy alterado, queda una interesantisima Santa Maria 
del Mercado, con cabecera triabsidal. Su abside del lado sur conserva bien la fabrica y 
traza romanicas. Son belllsimas las rejas de cintas que cierran las ventanas del costado 
meridional y la unica que perfora el muro de dicho abside.—(N. del T.) 
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CAPlTULO VI 

Astorga — Lugo — La Coruna 

E l camino entre Leon y Astorga es detestable, y la comarca atravesada 
muy poco interesante. En Astorga se conservan aun en gran parte las 
antiguas murallas, con la acostumbrada disposition de altas y numerosas to- 
rres cilindricas; cuando las vi estaban sufriendo una demolition parcial; asi 
es que pude advertir que en su construction entraron bastantes fragmentos 
de edificios romanos, al parecer. La plaza de la Constitution es muy pintoresca, 
pues tiene uno de sus frentes ocupado por una casa Ayuntamiento del si- 
glo XVII, muy graciosa, cuya fachada se engalana con multitud de torrecillas 
empizarradas, en las que cuelgan numerosas campanas, algunas de las cuales 
son tanidas por figuras de movimiento para marcar las horas. Una de las ca- 
lles que concurren a la plaza desemboca en ella por un arco, que ocupa el cen- 
tro de dicha fachada. 

La unica iglesia antigua que vi en Astorga fue la catedral. Una inscrip¬ 
tion en castellano declara lo siguiente: «En 1471, a 16 de agosto, se coloco la 
primera piedra de esta santa iglesia»; y, en efecto, no cabe duda de que todo 
el templo viene a ser de dicha epoca, salvo algunas adiciones (principalmente 
consistentes en retablos y otros accesorios para el culto) hechas en los dos si- 
glos siguientes. El caracter del conjunto de su traza acusa, necesariamente, 
las ultimas manifestaciones del tercer periodo gotico, y gran parte del detalle, 
especialmente en el exterior, es completamente de estilo Renacimiento. Su 
planta cierra por el este con tres absides, paralelamente agrupados; las na¬ 
ves tienen siete u ocho tramos de bovedas; estan flanqueadas por torres em- 
plazadas a uno y otro lado de las naves menores, y, entre sus contrafuertes, 
presentan capillas laterales. La iluminacion se consigue por medio de ventanas 
abiertas en dichas naves por cima de los arcos de entrada a las capillas y por 
un amplio cuerpo de luces en la nave mayor. Los ventanales, afortunadamente, 
estan cuajados de abundantes y hermosos vidrios de la primera epoca del Re¬ 
nacimiento, los cuales, aunque no sean un dechado en punto a dibujo y com¬ 
position, son, sin embargo, notables todavia por su soberbio colorido. Los cuer- 
pos bajos de las torres se comunican con las naves laterales por medio de arcos 
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de igual altura que los formeros de estas, de modo que la vista interior, a traves 
de los pies de la iglesia, produce el efecto de una especie de crucero occiden¬ 
tal que se correspondiese con el crucero colocado por delante de las capillas 
absidales. Todos los detalles son muy seme] antes a sus similares de las catedra- 
les de Segovia y de Salamanca, mas conocidas. La composition de las pilas 
semeja un haz de vastagos que surgieran de un sistema de basas prismaticas 
con molduras, cuyas penetraciones, ingeniosamente pensadas, se multiplican 
de tal suerte, que alcanza el cuerpo basamental una altura de diez pies, lo me- 
nos, sobre el pavimento. Otra prueba manifiesta de lo tardio de su estilo nos 
la ofrecen las molduras de los arcos, las cuales acometen a las de las pilas, com- 
penetrandose con ellas directamente, porque no existen capiteles. Fuera de 
cierta grandiosidad de altura y efectos de color, que esta pequena catedral 
comparte con otras muchas obras espanolas de la misma epoca, pocos atracti- 
vos reune para interesar ni retener a un arquitecto. Pero la grandiosidad y 
los bonitos efectos de claroscuro escasean tanto en las obras modernas, que 
hariamos muy mal en considerar desprovisto de merit© o de interes un edificio 
que reune aquellas buenas condiciones. 

A 1 salir de Astorga pronto empieza el camino a subir; de modo que el paisaje 
es siempre interesante en todo el trayecto, hasta La Coruna, mostrandose, en ciertos 
puntos, extraordinariamente heimoso. No puede decirse casi que el pais sea monta- 
noso, y, sin embargo, los cerros son algo mas considerables que de costumbre, y las 
grandes ondulaciones de sus laderas, cubiertas, a trechos, de bosques, y cortadas por 
prof undos valles, hacen muy agradable toda la jornada. Uno de los sitios mas boni¬ 
tos del camino, antes de llegar a Villafranca del Bierzo, es el pueblecillo de Torre, 
donde un pintoresco puente salva el rumoroso riachuelo, abundante en truchas, 
junto al cual un apretado enjambre de miseras casuchas compensa, hasta cierto 
punto, con su pintoresco aspecto, a los ojos del viajero la miseria en que sus habi- 
tantes viven. Parecen sumidos en el mas terrible desamparo, y sus tugurios, de la 
peor especie posible, sin chimeneas siquiera, no presentan mas que la puerta y un 
ventanucho o agujero, unicos huecos por los que pueden entrar la luz y salir el 
humo. Las iglesias de aquellas aldeas parecian, casi sin exception, ser suma- 
mente pobres, poseyendo todas esa ancha espadana para las campanas sobre 
la fachada principal que tan popular parece ser en aquella parte de Espana. 

Desde Astorga, pasando por Ponferrada—dominada por un monte desde 
el cual se descubre una vista esplendida—, se llega en diez horas a Villafranca 
del Bierzo, unica poblacion de iinportancia en todo el camino. Su situation, 
junto a un delicioso riachuelo, es encantadora; el camino le bordea durante 
gran trecho. Villafranca es el centro mas conveniente para las excursiones a 
los conventos del Bierzo, indicados por la Gma de Mr. Ford, cuyas referencias 
me hicieron entrar en ganas de visitarlos; pero, por desgracia, el escaso tiem- 
po de que disponia me impidio pensar en ello. Estas viejas poblaciones de se- 
gunda o tercera categoria poseen cierto ambiente de caracter pintoresco, pero 
conservan muchas menos senales extemas de su antigiiedad de lo que se pudiera 
esperar. El defecto pintoresco procedia, en este caso, principalmente de las tor- 
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tuosas y largas calles y de los puentes que salvan el claro rio, tan angostos que 
convierten el paso de una diligencia en aventura lo bastante arriesgada para 
que los pasajeros sientan cierta satisfaction al verse en salvo y en la otra orilla. 
Hay alii una alameda deliciosamente plantada, jy una fonda, orgullo de la po- 
blacion, que es lo bastante buena para que se pueda utilizar como base de ope- 
raciones de una excursion de 

gue a Lugo, que surge, 


como 

Astorga, cercado de murallas, 
con numerosas torres, que pa- 
recen conservarse perfecta- 
mente en todo su recinto. Ro- 
deale en gran parte la carre- 
tera, que por fin revuelve 
bruscamente y penetra en la 
ciudad a traves de arqueada 
puerta, para llegar a la an- 
churosa plaza de Santo Do¬ 
mingo, donde se encuentra la 
fonda de la diligencia. Re- 
sulto aquella tan extraordi- 
nariamente sucia, aun para 
la vista y olfato de un viajero bien baqueteado y molido, que me vi obligado 
a buscar alojamiento, encontrandolo tras de breves pesquisas, alojamiento 
que, si no era mucho mejor, presentaba algunas ventajas sobre la posada. Sue- 
len hallarse casas de huespedes en estas pequenas ciudades, y, como por lo 
general, estan libres del abominable tufo de las mulas, que invade hasta el ul¬ 
timo rincon de las posadas, son, con frecuencia, muy preferibles. La que yo 
encontre estaba situada en una angosta calle que arranca de la plaza mayor, 
rodeada de arcos, y rebosando, el dfa de mi llegada, con gran gentfo de ferian- 
tes vendiendo y comprando toda suerte de articulos. La catedral se alza en dicha 
plaza en el costado que mira a poniente. 

10 Arquitectura Gctica 
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Es un templo que ofrece considerable valor arquitectonico y grandisimo 
interes. Muy a principios del siglo XII, se erigio bajo la direction de cierto maes¬ 
tro Raymundo, de Monforte de Lemos. Se ajusto con el obispo y cabildo, en 1129, 
y en el contrato se estipulaba que se le pagaiia un salario anual de doscientos 
sueldos (sic), moneda corriente a la sazon; y para el caso de que se alterase 
su valor, se le abonarian seis monedas de plata, 36 varas de lienzo, 17 cargas 
de lena, zapatos y polainas cuando los necesitase, y cada mes dos sueldos para 
carne, una medida de sal y una libra de velas. El maestro Raymundo acepto 
dichas condiciones, obligandose a la asistencia a la obra todos los dias de su 
vida, y, caso de inuerte antes de terminarla, deberia de concluirla su hijo (1). 

La iglesia construida por el maestro Raymundo es fama que se concluyo 
en 1177 (2), e indudablemente se ha conservado en gran parte (3). Consta de tres 
naves, con diez tramos cada una, y de un presbiterio absidal, no muy extenso 
en longitud, y rodeado por una girola, circundada, a su vez, por capillas; la 
que se alza al extremo oriental del templo es mas amplia y fue ahadida en 1764. 
La imafronte tambien es obra de esta ultima epoca, y de escaso merito. A la 
fachada del crucero norte se adoso un porche abierto, y el campanario se alza 
contiguo al muro lateral del este de aquel mismo crucero. 

El diseno y construction de la nave central y colaterales es muy especial, 
debiendose comparar con la catedral de Santiago, terminada un aho antes 
que esta (en cuanto se refiere al grueso de su fabrica), la cual, aunque mucho 
mas importante, debio servir de modelo para el sistema constructive adopta- 
do en la de Lugo. 

En esta, salvo raras excepciones, los arcos son ya apuntados; pero, por 
lo demas, la traza de ambos edificios es identica. La nave central se cubre con 
boveda de canon de section apuntada; el triforio, en cambio, lleva bovedas 
de cuatro panos en todos sus tramos, en vez de las medias bovedas de canon 
usadas como botareles en Santiago, y los contrafuertes estan entrelazados en 
la parte exterior, por medio de arcos volteados por bajo de la cornisa general. 
El triforio se compone, en cada tramo, de dos arcos gemelos apuntados, inscritos 
en otro de medio punto y sostenidos por fustes pareados, que llevan capiteles 
muy rudamente esculpidos. Los cinco tramos de la nave situados mas hacia 
el este parecen, a primera vista, no tener arcos de comunicacion con las naves 
bajas; pero, examinandolos con cuidado, se descubre, detras de la silleria del 
coro, el contorno de unos arcos muy bajos, todos los cuales estan ahora mura- 
dos, y si primitivamente estuvieron abiertos, son tan bajos que no producirian 
un efecto muy diferente del actual. Parece, tn verdad, a primera vista, como 
si la actual disposition del coro hubiese sido la adoptada en el primitivo traza- 
do del templo, y como si se hubiese dejado desde el principio tan solo como 
nave libre la parte que se extiende al oeste del coro, la cual se comunica con 
las naves bajas por medio de severos arcos apuntados, que presentan toda la 

(1) Pallares y Gayoso, Hist, de Lugo, segun el libro de obitos en su archivo. 

(2) Cean Bermtjdez, Arq. de Espana, I, pag. 25. 

(3) Lamina VII. 
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altura de las mismas (v. lam. VII). Pero examinando las cosas mas detenida- 
mente, veremos que el embovedado de las naves baj as, en los cuatro tramos 
mas orientales, consiste en canones de seccion semicircular, circunstancia que, 
naturalmente, limitaba la altura disponible para abrir los arcos de comunica- 
cion entre las naves; asi, pues, es probable que la reducida altura que presen- 
tan aquellos se deba atribuir, no tanto al deseo de emplazar el coro en la nave 
central como a la torpeza del arquitecto, que no vio desde el principio la ven- 
taja de usar la boveda de arista en vez de la de canon seguido. Los tres tramos 
al pie de las naves presentan bovedas por arista, sin baquetones, y se alum- 
bran con ventanas mas anchas y colocadas mas atras que los sencillisimos arcos 
de medio punto que dan luz a los tramos mas al este, ya descritos. Los tramos 
octavo y noveno son, evidentemente, mas modernos que los otros, y los conti- 
guos a la fachada principal son adiciones aun mas recientes. La boveda central 
del crucero es de cuatro compartimientos, y los brazos del mismo estan cu- 
biertos con bovedas de canon, analogas a las de la nave alta. 

Se ve claramente que la obra de esta catedral se debio comenzar con el 
plan que muestran los tramos mas proximos al crucero, plan que se fue alte- 
rando a medida que la obra avanzaba, sobre todo cuando el arquitecto se dio 
cuenta del error que cometia limitandose al uso de la boveda de canon para las 
naves baj as; sin embargo, es notable que, teniendo tan proximo el ejemplo de 
Santiago, prevaleciese tal sistema en ningun momento, a menos de que se hu- 
biesen empezado los trabajos bastante antes de la fecha asignada, para la cual no 
encuentro, en verdad, prueba evidente. 

La capilla mayor nos muestra tambien la misma variacion gradual de su 
estilo, pero encuentro gran dificultad para precisar su fecha, aunque se ve cla¬ 
ramente que, en conjunto, data de epoca muy posterior a la primitiva fundacion 
de la catedral, y me parece probable que fuera reconstruida en la segunda mi- 
tad del siglo XIII. Las ventanas de las capillas absidales son ajimezadas, con 
un pequeno cuadrifolio calado en el timpano, por cima del ajimez. Las mol- 
duras de los baquetones son sumamente vigorosas y sencillas. El embovedado 
de la girola es tambien muy sobrio y de estilo primario, mientras que las pilas 
del presbiterio, de seccion compuesta, parecen algo mas modemas. No se advier- 
ten, sin embargo, senales de alteraciones ni de agregados, por lo cual me pa¬ 
rece que toda aquella parte de la obra debe pertenecer a una misma epoca, y 
las diferencias que se notan entre sus diversos elementos se deben atribuir a 
la supervivencia prolongada, en aquella remota provincia, de formas artisti- 
cas que, importadas de antiguo, persistieron, sin ulterior desarrollo. La es- 
cultura de los capiteles ho me parece, en ninguno de los del presbiterio, anterior 
a los ultimos anos del siglo XIII, aunque la ornamentation de las capillas absi¬ 
dales, por ser muy sencilla, parece mas primitiva. 

Por desdicha, toda la parte alta del presbiterio fue reconstruida en la mis¬ 
ma epoca en que se agrego la capilla de la Virgen, segun ya he dicho, y presenta 
unos extranos y delgados arbotantes de forma conopial, grandes ventanas y 
pinturas en la boveda. En este templo, como en el de San Isidoro de Leon, 
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segun dije, esta el Santisimo siempre de manifiesto, custodiandole permanen- 
temente dos sacerdotes prosternados ante sendos reclinatorios, a uno y otro 
lado del altar mayor. 

Como es natural, el interior quedo muy estropeado por la destruction del 
antiguo cuerpo de luces del presbiterio; aun produce, sin embargo, gran im- 
presion, procediendo gran parte del hermoso efecto que ofrece del contraste 
entre la brillante iluminacion de la nave alta y la sombria oscuridad de las lar- 
gas colaterales, a uno y otro lado del coro. Tambien resulta extraordinaria la 
longitud de la nave mayor en proportion al tamano de la iglesia. La escultura, 
aunque de ruda ejecucion, no deja de contribuir al buen efecto y caracter del 
monumento. Por el costado norte de la nave se agrego una capilla, que ha con- 
servado la disposition que al exterior presentaban las ventanas y contrafuer- 
tes, en la parte mas antigua del edificio. Los contrafuertes, sencillos, mas bien 
rudos, suben hasta rematar al nivel de la cornisa general, y estan unidos entre 
si por arcos que forman una arcada continua en toda la longitud de las dos 
fachadas laterales. 

La portada norte pertenece a la misma epoca que la parte primitiva del 
templo y ostenta la figura del Salvador dentro de una vesica, en medio del tim¬ 
pano, y, por bajo, se ve esculpida la ultima cena. El cerramiento del hueco de 
esta portada es muy singular, porque presenta un arco de medio punto a cada 
lado de dicho relieve central. Sus puertas conservan herrajes bastante buenos. 
El porche que cobija dicha portada es obra del siglo XV, o tal vez mas tardia, 
presentando diafanos su frente y costados. La unica vista exterior interesante 
de la catedral se disfruta desde el lado norte; vese alii descollar pintoresca- 
mente el campanario por cima del crucero, aunque, tanto el cuerpo alto como 
el de campanas, sean modernos y de escaso merito (1); penden aquellas, no solo 
de las ventanas, sino que una de ellas cuelga de un armazon de hierro, implan- 
tado sobre el chapitel de la torre. Tanto el claustro como las demas construc- 
ciones anejas parecen ser completamente modemas y de estilo muy mezquino. 

Existen en Lugo otras dos iglesias antiguas: la de los Capuchinos y la de 
Santo Domingo, situadas ambas en la plaza de este nombre. La primera 
es interesante, sin duda; pero no pude conseguir verla por dentro; pareciome 
que estaba cerrada al culto. Tiene crucero, con un cimborrio no muy alto, ab- 
side central de seis panos, y otros dos absides laterales, adosados a los brazos 
del crucero. Son notables estos absides por presentar un machon de angulo 
en el eje de su muro de recinto, en vez de un lado 0 entrepano, como es costum- 
bre, y porque sus ventanas tienen un miembro de su traceria colocado, a modo 
de un travesano, a la mitad de su altura. Ciertamente; es curiosa coincidencia 
el que, en ambos particulares, recuerde muy de cerca a la bellisima iglesia del 
Frari, de Venecia; y, aunque no tengo datos para afirmar que tal semejanza 
implique algo mas que una mera casualidad, la creo, sin embargo, digna de ser 
anotada. Los aleros rematan en cornisas, sobre canecillos, y en el gablete del 


(1) Del ano 1577 .—Madoz, Diccionario Geogrdfico. 
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crucero hay un roseton bastante hermoso. Los circulos que Uevan en sus tim- 
panos las ventanas del abside estan cuajados de tracerias delicadisimas, re- 
cortadas en losas de piedra muy delgadas, idea que, evidentemente, se deriva 
de ejemplos moriscos, siendo muy extrano encontrarlas en comarca tan alejada 
de edificios de tal estilo y hasta de su influjo. 

La iglesia de Santo Domingo es algo semejante, en planta, a la anterior. 
Consta de una nave de cinco tramos, modernizada; cimborrio que pudiera ser 
antiguo, pero que esta emplastado por completo; abside central de siete panos; 
cruceros cubiertos con bovedas de canon, con absidiolos adosados a sus muros 
por el lado oriental. Los _ 


un vigoroso 

puntas de diamante. En 
el muro sur de la nave se 
abre una bellisima porta- 
da, en la que se combi- 
nan los zig-zags y puntas 
de diamante con delica- 
dos festones lobulados. 

No se puede atribuir a 
esta obra fecha anterior 
a la del resto del edificio, aunque, a primera vista, tenga aspecto de serlo en 
mas de un siglo. 

Gil Gonzalez Davila (i) nos dice que el obispo D. Fernando otorgo el per- 
miso para la fundacion del convento de Santo Domingo, en el ano 1318, y que 
hacia 1350 al 58 lo fundo el dominico Fray Pedro Lopez de Aguiar; dicha fe¬ 
cha me parece que se aviene muy bien con el caracter peculiar del monumento. 

Poco mas resta que ver en Lugo; los vetustos muros, aunque conservan 
todas sus torres, han sido muy alterados, en su dano, para ponerles en con- 
diciones de defensa durante la pasada guerra civil; tambien los han hecho uti- 
lizables como amplio paseo publico, sumamente agradable, porque domina 
excelentes vistas sobre la llanura que circunda a la ciudad. Alb, lo mismo que 
en Santiago, van por el agua a las fuentes, armados de largos tubos de hoja- 
lata, que aplican a los mascarones para llenar directamente los cantaros colo- 
cados en el borde del pilon. Los enjambres de aguadores en torno de las fuen- 


CORUNA. Iglesia de Santa Maria 


(1) Tecitvo Eccl., Ill, pags. 182 y 183. 
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tes espanolas son siempre bulliciosos, alegres y habladores, siendo inacabables 
sus peleas y furiosos gritos, en defensa del turno riguroso para llenar. 

Entre Lugo y La Coruna viaje de noche; asi es que nada puedo decir res- 
pecto a la coinarca y sus paisajes, si no es que las cercanias de Lugo son poco 
atrayentes. 

Betanzos, unica poblacion importante en el camino, conserva dos o tres 
buenas iglesias, que senti no ver a la luz del dia; parecen antiguas, con cabe- 
ceras absidales, y algo seme] antes a las iglesias de La Coruna, aunque de ma¬ 
yor tamano (1). La Coruna esta encantadoramente situada, mirando a una 
estrecha y abrigada bahia, pero asentada a la parte de dentro de una angosta 
banda de tierra, que se atraviesa pronto para contemplar el mar abierto, que 
alii se muestra en toda su magnificencia. Las vistas de la costa y las entradas 
a las grandes rias de La Coruna, Betanzos y El Ferrol, son de excepcional be- 
lleza. En cambio, no presenta la comarca grandes atractivos para el arquitecto. 
La ciudad tiene una parte antigua y otra moderna, encerrando la primera dos 
viejas iglesias, pequenas, pero interesantes, mientras que la segunda solo ofrece 
tiendas y cafes. 

La colegiata de Santa Maria del Campo, elevada a parroquia por don 
Alfonso X en 1256, fue convertida en colegiata en 1441; contiene una nave 
central y dos colaterales, con cinco tramos, y un corto presbiterio, cerrado por 
un abside, cubierto con media boveda esferica (2). La nave y sus colaterales 
llevan bovedas de canon seguido, con perfil apuntado, arrancando a igual al- 
tura en las tres naves, y, como las colaterales son estrechas, sus bovedas contra- 
rrestan las de la central sin ejercer gran esfuerzo sobre los muros del recinto. 
Los capiteles se muestran rudamente esculpidos con adornos de hojas, y los 
arcos de estructura son completamente lisos. El tramo del presbiterio esta cu¬ 
bierto con boveda de canon, de seccion ojival, y apeada por baquetones que se 
cruzan, como fingiendo una boveda de cruceria de seis compartimientos (3). 
La portada principal es de arcos de medio punto, con follaje rudamente es- 
culpido en las archivoltas exteriores, y diez angeles en la interior, presididos 


(1) Son las de San Francisco, concluida en 1387; Santa Maria, de 1346 a 1417, y la 
de Santiago, tambien del siglo XIV. Todas ellas son notables, ejemplares curiosos del ar- 
caismo gallego, que las hace parecer del primer estilo gotico con reminiscencias romani- 
cas.—(N. del T.) 

(2) Lamina VIII. 

(3) Sobre una de las columnas del lado norte de la nave central se lee la siguiente 
inscripcidn: 

SANTA : MARIA : R E C E 
A B : ESTE : PIAR : DE : FON 
D O : A TE : CIMA : CON : LA 
METADE : DOS : AR 
COS : CA : QUELOUE : O 
PAGON : EN : VIII : IDUS 
JULI : : : ERA : MCCC : XL 

De su contexto se desprende que aquella columna, con los dos arcos que arrancan 
de ella, fue construida en 1302; sobre una columna del mismo lado hay una inscription 
que conmemora haberse levantado la capilla de la Visitation en 1374. 
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por el Salvador, que bendice, en la clave (v. lam. VIII). En el timpano se re- 
presenta la Adoration de los Magos; tanto los abacos como los capiteles estan 
tallados, pero toda la estructura esta tan sepultada bajo los blanqueos que 
apenas se distingue. La portada sur se adorna con capiteles historiados, y an¬ 


geles bajo los canes que soportan el timpano, en cl vano de la puerta; muestra 
dicho timpano una figura, con baculo de peregrino, probablemente el Apostol 
Santiago, y otras tres figuras ademas; la archivolta lleva adorno de follaje. 
Los abacos continuan su moldura en torno de los contrafuertes, y un robusto 
arco, volteado entre estos, cobija la portada. Una de las ventanas primitivas, 
junto a la misma, consiste meramente en una saetera, no destinada a tener 
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vidrios. La portada norte es semejante a la anterior, con la imagen de Santa 
Catalina en su timpano. El abside presenta una pequenisima ventana colo- 
cada en el eje de su muro de recinto, columnas empotradas que la dividen en 
tres secciones y una severa cornisa de canecillos. 

La fachada occidental es curiosa y pintoresca; presenta un porche muy 
saliente, flanqueado por pegotes modemos; dos torres pequenas de planta 
cuadrada flanquean el muro de fachada; la del lado sur se corona con un cha- 
pitel de piedra sobre planta cuadrada, no muy alto, y rodeado en su arranque 
por antepechos de traceria calada; en las aristas se ven algunos trepados (cro¬ 
chets ) muy singulares. En el centro de la plazoleta, frente a la iglesia, se alza 
una elevada cruz, que conserva su primitivo crucifijo. El coro de esta iglesia 
ocupa una gran tribuna o galena a los pies de la misma; pero tanto la galena 
como las sillas del coro son ya del Renacimiento. 

La otra iglesia que mencione esta dedicada al Apostol Santiago; contiene 
una amplia y unica nave de cuarenta y cuatro pies (13,40 m.) de anchura, en 
cuyo testero oriental se alzan tres pequenos absides (1). La nave queda divi- 
dida en cuatro tramos, por medio de atrevidos arcos transversos, que soportan 
una cubierta de madera; de los tres arcos de los absides, el central es mas am- 
plio que los laterales, y lleva encima un gran oculo circular. La fachada oeste 
posee una portada hermosisima, inserta en un cuerpo algo saliente del muro 
y rematado por una cornisa sobre canecillos. El timpano de la puerta presenta 
la imagen de Santiago, y sus jambas se enriquecen con estatuas. En la portada 
norte vemos el dintel sostenido por mensulas, que representan cabezas de toro, 
y en su archivolta follaje rudamente esculpido. En el muro septentrional existe 
todavia una de las ventanas primitivas, con arco de medio punto y muy an- 
gosta; pero esta bien flanqueada por fustes, en sus jambas, y muestra su archi¬ 
volta perfectamente moldurada. El detalle de los absides nos muestra un estilo 
romanico sencillo y vigoroso, con fustes empotrados que sostienen una corni¬ 
sa apeada por canecillos. 

No existe prueba alguna, que yo sepa, de las fechas exactas de estas dos 
iglesias; pero opino que el caracter de todos sus detalles demuestra que debieron 
ser fundadas hacia la mitad del siglo XII; son, evidentemente, posteriores a 
la catedral de Santiago, pero concuerdan mejor con la obra que nos muestra la 
nave de la catedral de Lugo; a pesar de sus exiguas dimensiones, me parecie- 
ron ejemplares muy valiosos, por mostrar los ensayos de evidente progreso 
por parte de sus arquitectos, que, a juzgar por la grandisima y mutua seme- 
janza en muchos de los detalles, pudiera haber sido el mismo para los dos edificios. 

Las tres bovedas de canon, arrancando al mismo nivel, como se ven en 
Santa Maria, es una solucion rara vez usada; y en cuanto a los atrevidos arcos 
transversos de Santiago, constituyen un buen ejemplo de un ensayo hecho en 
el siglo XII, para resolver de un modo sencillo y economico, y, sin embargo, 
de gran efecto, el problema de cubrir una amplia nave, cosa que muy pocos 


(1) Lamina VIII. 
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han ensayado siquiera en el actual Renacimiento medievalista (1). En la iglesia 
de Santiago se conserva un fragmento de una capa pluvial, bordada, de tercio- 
pelo azul. Los vastagos que lo decoran son exactamente analogos, en su estilo, 
al que presentan algunos de nuestros ejemplares antiguos, en particular la 
capa de la catedral de Ely, hasta el punto de sugerirme la idea de que pudiera 
tratarse de una obra realmente inglesa. 

Desde La Coruna a Santiago, en la primera mitad del trayecto, atraviesa 
el camino una campina fertil y frondosa, resultando muy agradable; pero lue- 
go, segun nos acercamos a la ciudad, termino del gran peregrinaje, se hace ari- 
do el- terreno, y aparece la comarca mas desnuda de vegetacion, aunque las 
siluetas de los montes siguen siendo hermosas y las lontananzas verdadera- 
mente atractivas. 

Santiago es ciudad demasiado importante, y su catedral muy grandiosa 
e interesante, para relegar su description al final de un capitulo. 

(1) Santa Maria del Campo se empez6 a construir en 1302, cerrandose sus bdvedas 
en 1317. La iglesia de Santiago, que existia ya en 1161, recibid donativos, en 1448, para la 
construccidn de sus cubiertas. La obra para convertir sus tres naves en una sola data del 
siglo XVI, respetandose los absides del siglo XII y los muros del recinto. 

La colegiata de Santa Maria ha sido completamente desfigurada por una desdichada 
restaumcion moderna.—(N. del T.) 





















CAPITULO VII 

Santiago de Compostela 

M uy agradable resulta la jornada entre Lugo y Santiago por lo que a la 
comarca se refiere, patentizandose una ventaja del cachazudo y grave 
paso que distingue a las diligencias de aquella parte del planeta, cual es que 
siempre os permite estudiar el paisaje concienzudamente. En aquellas largas 
caminatas reporta, ademas, no poco placer y descanso el poder permitirse un 
buen paseo, sin gran peligro de quedarse rezagado, encanto que dificilmente 
podra ser apreciado por los ingleses que en nuestros dias viajan sin salir de su 
propia tierra. El caracter general del paisaje recuerda algo a los marjales y 
branas del condado de York, animado de vez en cuando por placenteros valles, 
cuyas laderas estan, por lo general, pobladas de castanos, aunque tambien 
abundan los nogales, los robles y pinos pinoneros. Estaban los brezos en plena 
floracion, con brillantisimo aspecto, y, de vez en cuando, se presentaban ro- 
dales de tojos o aliagas. El camino, de reciente construction, es muy bueno. 
La comarca parece estar escasamente poblada, asi es que unicamente pasa- 
mos por dos o tres aldeas en todo el camino, y en ninguna de ellas descubri igle- 
sia alguna, ni antigua ni interesante. Dificil serfa imaginar nada tan misero 
como el estado en que vimos a los campesinos gallegos en aquel trayecto: cu- 
biertos de verdaderos andrajos y en la mayor suciedad, sin nada mas que una 
camisa, y esa hecha jirones, van los chicos frecuentemente; las mujeres, con 
poca mas ropa encima, tan harapientas como los chiquillos. Los irlandeses 
mas indigentes se verian apurados para demostrar que su miseria supera a la 
de los pobres gallegos. 

Mi viaje a Santiago podia calificarse de verdadera aventura. Nada habia 
podido indagar previamente acerca de su catedral; asi es que iba sin saber si, 
realmente, hallaria algo mas que los rneros restos de una venerable iglesia, re- 
cubiertos por completo con los pegotes y agregaciones anadidas por los arqui- 
tectos de las escuelas berruguetescas y churriguerescas, en vez del viejo san- 
tuario, cuya existencia por tradition conocia. Todas mis excursiones por Es- 
pana habian sido mas o menos sazonadas por ese grato elemento de incerti- 
dumbre sobre lo que pudiera encontrar; pero, en el presente caso, mi ignorancia 



156 


George Edmund Street 


era completa, y como el viaje es demasiado largo para hecho por meras suposi- 
ciones, no fue escasa suerte ver recompensada mi fe con el hallazgo de un templo 
tan extraordinariamente interesante y magnifico. 

La penosa jornada tocaba a su fin, y nos acercabamos al termino de nues- 
tra peregrinacion; ya casi de noche franqueamos las puertas de Santiago, y, 
tras de muchas dilaciones, pudimos vernos subiendo, en pos de un mozo de 
equipajes, las empinadas calles que conducen desde la parada de la diligencia 
a la fonda principal, la que, por fortuna, se hallaba situada muy cerca del centro 
de lo que constituye todo el interes en aquella ciudad: la catedral. A la manana 
siguiente pudimos darnos cuenta de las afueras y alrededores de la poblacion, 
la que se alza en la ladera de un empinado cerro, dominado por otros montes 
calvos y aridos que por todos lados le circundan. Desde sus cimas deben, sin 
duda, gozarse muy hermosas vistas, y la misma ciudad, con sus torres y mu- 
rallas, parecera mucho mas imponente que vista desde cerca. Porque, a decir 
verdad, si prescindimos de la catedral, resulta Santiago una ciudad de verdade- 
ro desencanto. Nada vereis alii que revele la presencia de los peregrinos que 
esperabais encontrar; sospecho que un romero autentico debe ser muy rara 
avis: yo no logre ver nunca mas que uno que, cinicamente, pregonaba sus pia- 
dosos propositos por la profusion de conchas cosidas dondequiera que sus an- 
drajos las soportaban; pero mucho me temo que no fuese sino un peregrino 
profesional, porque en Zaragoza me le encontre mendigando bizarramente, 
y parecia llevar alii muchos anos con la misma cantinela, pero sin avanzar gran 
cosa en su peregrinaje. 

La ciudad misma no presenta muchas pruebas que respondan a su his- 
toria y pretensiones de antigiiedad; porque, segun sucedio en Espana con gran 
frecuencia, llego la Iglesia, en el siglo XVII y principios del XVIII, a tal grado 
de riqueza, que fueron por aquella epoca reconstruidos casi todos los templos 
y monasterios; asi es que ahora, en vez de iglesias y conventos medievales, no 
hallareis en Santiago, por todas partes, mas que enormes construcciones del 
Renacimiento; y comoquiera que son ejemplares bastante malos, dentro de su 
estilo, resulta bien poco agradable examinarlos, ni por dentro ni por fuera. 
Tal vez se deba conceder alguna atenuacion de tan desventajoso concepto ge¬ 
neral a favor de los edificios que acompahan y rodean a la catedral, porque 
nos encontramos con un esplendido santuario, que por todos lados da frente 
a grandes plazas, formadas por edificios que muestran todos, en mayor o menor 
grado, pretensiones arquitectonicas. Comunicanse dichas plazas por medio de 
empinadas graderias; en una de aquellas, entre turbulento grupo de aguadores, 
surge y borbotea una fuente, y en otra, ademas de una vieja que revende con¬ 
chas de peregrino, todo un pueblo de vendedores se afana en su trafico, cubre 
el enlosado con montones de vistosas frutas, aturde los oidos con sus eternas 
contiendas y deleita la vista con alegres combinaciones de colores en fajas, 
panuelos de cabeza y demas vestimentas. 

La cronica completa de la fundacion de esta catedral es asunto demasiado 
vasto para tratarlo aqui; pero, afortunadamente, se ha conservado lo bastante 
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de su historia arquitectonica para hacer comprensible e interesante la resena 
del actual edificio con que voy a ocupar la atencion de mis lectores. 

Segiin se infiere, hubo de fundarse hacia el ano 868 (1) un templo que, 
segun la tradition, tardo treinta y un anos en quedar terminado, y se consa- 
gro en 899 (2). De aquella iglesia nada se ha conservado; pero la escritura de las 
donaciones hechas por D. Alfonso III y la enumeration de sus altares y reliquias 
a la sazon, resultan de grandisimo interes (3). 

No es preciso decir cuantas ventajas obtuvo el clero compostelano con 
la posesion del cuerpo del apostol. Mr. Ford, en su Guia (4), acoge una version, 
que temo sea demasiado pintoresca, acerca de la historia de las santas reliquias. 
Basteme decir que en la actualidad no parecen realizarse ya grandes peregri- 
naciones a su santuario, y que, aun en la misma Espana, parece haberse casi 
extinguido la antigua devotion que su milagrosa fama inspiraba (5). Y, sin 
embargo, nada ha debido superar a la antigua fe del pais en su Patron. Tanto 
es asi, que las extraordinarias riquezas que desde antiguo reportaban a la iglesia 
las peregrinaciones que a su santuario se dirigian desde todos los ambitos de 
Europa, hubiesen bastado a ocasionar la completa destruction de todo vestigio 
de la antigua basilica, para reconstruirla, si no hubiese sido arrasada del modo 
mas completo por las huestes de Almanzor, en la centuria siguiente a su creation. 


(1) Espana Sagrada, XIX, pag. 91. 

(2) Historia del Apdstol Santiago, por Mauro Castilla Ferrer (pag. 463). 

(3) Este ultimo documento reviste interes arquitectdnico, mereciendo ser transcrito 
parcialmente por sus alusiones a tan primitivos edificios y a sus materiales y accesorios. 
Comienza asi: 

«In nomine Domini nostri Jesu Christi edificatum est templum Sancti Salvatoris et 
Sancti Jacobi Apostoli in locum Arcis Marmoricis, territorio Galleciae, per institutionem 
gloriosissimi Principis Adefonsi III, cum Conjuge Scemena, sub Pontifice loci ejusden 
Sisnando Episcopo (877 ad 903). 

»Suplex egregii eximii Principis Ordonii prolis, ego Adcfonsus Principi cum prae- 
dicto antistite statuimus aedificare domum Domini et restaurare templum ad tumulum 
sepulchri Apostoli, quod antiquitus construxerat divae memoriae Dominus Adefonsus 
Magnus ex petra et luto opere parvo. Nos quidem inspiratione divina allati cum subditis 
ac familia nostra adduximus in sanctum locum ex Hispania inter agmina Maurorum, quae 
eligimus de civitate Eabecae, petras marmoreas quas avi nostri ratibus per Pontum trans- 
vexerunt et ex eis pulchras domos edificaverunt, quae ab inimicis destructae manebant. 
Undequaque ostium principale occidentalis partis ex ipsis marmoribus est appositum: 
supercilia vero liminaris sedis invenimus sicut antiqua sessio fuerat miro opere sculpta. 
Ostium de sinistro juxta oraculum Baptistae et Martyris Joannis quern simili modo fun- 
davimus, et de puris lapidibus construximus columnas sex cum basibus totidem posuimus, 
ubi abbobuta tribunalis est constructa, vel alias columnas scluptas supra quas portius 
imminet de oppido Portucalense ratibus deportatas adduximus quadras, et calcem unde 
sunt aedificatae columnae decern et VIII, cum aliis columnelis marmoreis simili modo 
navigio.» Espana Sagrada, XIX, pag. 344 (Ap^ndices). 

(4) Guia de Espana, pags. 600 a 605. 

(5) Los autores del Manual del viajero en la catedral de Santiago no comparten esta 
opinion, pues dicen: «E 1 monumento que examinamos pertenece no s 61 o a Santiago, ni 
a Galicia ni a Espana, sino que es patrimonio de la religidn cristiana, del mundo catdlico, 
puesto que en todas las almas fervorosas algo queda de la antigua y veliemente fe de nuestros 
antepasados.» La tal Guia, dicho sea de paso, es una de las peores que jamas tuve en mis 
manos. 
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Desde fines del siglo X no se vuelve a mencionar la catedral hasta el epis- 
copado de D. Diego Gelmirez, en cuyo tiempo se elevo Santiago a la categoiia 
de arzobispado. Se le consagro en noo y murio en 1130. La historia de su pon- 
tificado se contiene con gran pormenor en la curiosa cronica contemporanea 
«Historia Compostelana» (1), donde se recuerda que en el aiio 1128, «cuarenta 
y seis anos despues del comienzo de la nueva iglesia de Santiago), pareciendole 
al prelado que los edificios subaltemos eran tan pobres que los extranjeros 
«vagaban en demanda de los claustros y dependencias», convoco a su cabildo 
para exponer la urgente necesidad de remediar tan grave deficiencia, y termino 
su discurso con la oferta de cien marcos de plata pura, treinta de ellos en el 
acto y el resto para fines de aquel ano (2). Esto llevaria el comienzo de la nueva 
catedral al ano 1082, durante el episcopado de D. Diego Pelaez, aunque, como 
se puede ver, la misma historia, mas adelante, dice «que la iglesia fue comen- 
zada en 1178)), fecha que tambien aparece grabada en una jamba de la portada 
meridional del crucero. Debieron continuarse las obras durante los tiempos 
de los obispos sucesores de aquel: don Pedro II y D. Dalmacio (monje de Cluny), 
hasta su conclusion bajo el episcopado de Gelmirez (3). 

En tiempo de este arzobispo, en el ano 1117, segun dice aquella cronica, 
durante un violento terremoto ocurrido en la ciudad, del que escaparon vivos 
la reina y el arzobispo, casi por milagro, fue cuando la catedral ardio, quema- 
da por la plebe; pero, siendo su construction casi incombustible, solo el moblaje 
y accesorios es lo que, sin duda, pudo arder, porque once anos despues, en 1128, 
en su discurso al cabildo, ya mencionado, habla el prelado de la iglesia como 
de un edificio muy hermoso y positivamente celebre por su belleza (4). En el 
ano 1124, dos de sus canonigos recolectaban fondos para las obras en Sicilia 

(1) El vigesimo volumen de la Espana Sagrada esta, por complete, dedicado a la re¬ 
production de aquella crOnica. 

(2) Hist. Compost., lib. Ill, cargo 1. 

(3) «Postquam supradictus Episcopus ad Ecclesiam Patroni sui B. Jacobi Apostoli 
rediens, circa earn indefessam solicitudinem exhibuit.» «Reservus itaque a supradicta ex- 
peditione, vetustisimam Ecclesiolam obrui praecepit, quae intra inmensam novae eccle- 
siae capacitatem inminente ruina lapsum minabatur. Haec in longitudinem ad altare B. 
Jacobi protendebatur ab illo pilari qui juxta principalem ecclesiae parietem et secus 
lin nm de quatuor principalibus pilaribus existit, in sinistra parte superiorem partem chori 
ingredientibus pone relinquitur, et juxta fores pontificalis Palatii Ecclesiam introeuntibus, 
recta fronte opponitur, et in alia parte, id est in dextra, a pilari opposito supradicto pilari 
usque ad idem altare: latitudo vero illius eadem quae modo et chori est. Destructa ilia 
Ecclesia in era I. C. L. (A. D. 1112) quae quasi obumbraculum totius Ecclesiae esse videba- 
tur, chorum satis competentem ibidem compsuit, qui usque in hodiernum diem Dei gratia et 
B. Jacobi per industriam ejusdem Episcopi optimi cleri excellentia egregie decoratur. Ipse 
quoque Episcopus, utpote sapiens architectus, in ejusdem chori dextro capite fecit su- 
pereminens pulpitum, in quo cantores, atque subdiacones officii sui ordinem peragunt. 
In sinistro vero aliud, ubi lectiones et Evangelia leguntur. Est autem B. Jacobi specialis 
et praeclara nova ecclesia incaepta Era I. C. XVI.—V. idus Jul.» (A. D. 1078). (Hist. Com¬ 
post., lib. I, cap. 78.) 

(4) He aqui sus palabras: «Fratres, nostra Ecclesia non nostris sed Dei gratia et nostri 
Patroni Beatissimi Apostoli Jacobi meritis maximi celeberrimi est nominis, et ultra por- 
tus et citra portus pro dittissima et nobilissima reputatur.D oQuaelibet Sedes ultra portus 
pulchriora et valentiora aedificia habet quam nostra.» (Hist. Compost., lib. Ill, cap. 1.) 




La Arquitegtura Gotica en Espana -^-59 

y Apulia (i), y el claustro, comenzado en 1x28, parece ser que no estaba aun 
complete en el ano 1134 (2). Desde esta fecha, hasta 1168, no encuentro mencio- 
nada ninguna alteracion; pero en esta ultima fecha otorgo Fernando II una 
cedula proveyendo al pago del maestro de las obras (llamado Mateo), y veinte 


SANTIAGO (Coruna). Catedral. Interior de la iglesia baja 

aiios despues, el mismo maestro puso la siguiente inscription en la cara inferior 
del dintel de la puerta principal: 

«Anno ab: Incamatione: Dni: M.° C.° LXXXVIII™; Era I a CCXX a . VI a Die K-L. 
Aprilis: supra liniharia: principalium: portalium» 

<(Ecclesiae: Beati: Jacobi: sunt collocata: per: Magistrum: Matheum: qui: a-funda¬ 
ments: ipsorum: portalium: gessit: magisterium» (3). 

(x) Hist. Compost., lib. II, cap. 64. 

(2) Ibid. lib. Ill, cap. 36. 

(3) Antenormente, en 1161, el maestro Mateo habia construido el puente de Ce- 
sures, en Galicia. — Cean Bermudez, Arq. de Espana, I, pag. 33. 







































i6o 


George Edmund Street 


Hay que agregar a estos testimonios otros dos que presenta la iglesia mis- 
ma: uno, al que habre de aludir mas adelante, es una fecha grabada en la jam- 
ba de la puerta del crucero, que interpreto como ioj8 A. D., siendo el otro una 
inscription que, con algunas variaciones, se repite alrededor de los circulos 
que encierran las cruces de dedication que se ostentan en los muros de las naves 
bajas. Pareciome leer en una de ellas, situada en el muro occidental del crucero: 
«Era: millena: nova: vicies: duodena» (1x54 A. D.); pero como las inscripcio- 
nes varian algo en torno de las diferentes cruces, pudiera ser que las fechas va- 
riasen tambien, para poner la epoca en que se ibaji terminando las diferentes 
partes de la edification; por lo cual siento mucho no haberlas copiado cuida- 
dosamente todas ellas. Estas cruces dedicatorias son florenzadas, y en los angu- 
los que forman sus trazos llevan grabados: el sol y la luna en los de arriba, y 
el alfa y omega en los inferiores. Se conservan tres de ellas, a cada lado, en las 
naves; dos en cada brazo del crucero, y otras dos en la girola; doce, en total. No 
descubri ninguna al exterior; pero no es extrano, dado lo poco que alcanza a 
verse del paramento antiguo de los muros de recinto. 

Habiendo fijado con bastante exactitud la epoca a que pertenecen varias 
partes del monumento, por medio de los testimonios documentales resenados, 
debo ya emprender su description. 

El interes que inspira esta catedral es extraordinario, no solamente a cau¬ 
sa de su exceptional estado de conservation y de la unidad de estilo que la ca- 
racteriza, sino mas aun por la circunstancia de que, tanto en su planta como 
en la traza general, es una curiosisima y exacta repetition de la igles’a de San 
Saturnino de Toulouse (1). Pero esta ultima es mas antigua en unos cuantos 
anos, habiendo sido comenzada por San Raimundo en 1060, v consagrada por 
el papa Urbano II en 1096 ; asi es que la catedral de Santiago se debe mirar, 
en gran parte, como una copia de Saint-Sernin, aunque difieran los materiales 
empleados, porque en Santiago se uso el granito, en vez del ladrillo y piedra 
comun con que se construyera su prototipo. 

Las dimensiones de ambos monumentos no difieren tampoco grandemente: 
el de Santiago tiene un tramo menos de boveda en las naves, pero presenta 
uno mas en cada brazo del crucero; solo cuenta con tres naves, mientras que 
Saint-Sernin tiene cinco. Las torres de la fachada principal van adosadas una 
al norte y otra al sur de las naves laterales respectivas, y en Saint-Sernin se alzan 
al oeste de las mismas, en su prolongation. La disposition de la cabecera y de 
las capillas que abren en los brazos del crucero es identica en ambos templos; 
en Santiago aun se conserva en la cabecera, pero en los cruceros, solo despues 
de un detenido examen se encuentran sus indicios. Tres de dichas capillas han 
sido destruidas del todo, aunque existen ligeros vestigios de los arcos que las 
ponian en comunicacion con la nave colateral del crucero; pero la cuarta se 
ha conservado merced a un rasgo de vandalismo, al que, sin embargo, hemos 

(1) Por una extrana coincidencia, en Saint-Sernin pretenden poseer, entre otras reli- 
quias de los apdstoles, el cuerpo de Santiago; lo que, como es natural, ni6gase rotunda- 
mente en Compostela. 
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de estar agradecidos, porque fue convertida en entrada para un pasadizo, cons- 
truxdo modemamente, hasta una iglesia que, desde muy antiguo, se alza al 
nordeste de la catedral, y que tuvo puerta independiente en su imafronte. La 
construccion de una capilla moderna cerro el acceso a dicha puerta, por lo cual 
abrieron entonces un hueco de paso en la capilla de referenda (es la situada 
al extremo norte del crucero septentrional), la cual se salvo asi de la suerte 
tan desdichada que las demas sufrieron. En mi planta indico el tamano y posi¬ 
tion de las referidas capillas. Las proporciones de las diversas partes del piano, 
en los dos templos que comparamos, son tambien casi identicas (i); por la dis¬ 
tribution adoptada para las pilas del crucero (haciendo que las naves laterales 
revuelvan en torno de sus hastiales norte y sur), presentan estas en ambos tem¬ 
plos la particularidad, no muy frecuente, de tener dos portadas contiguas o 
gemelas, porque no se podia adoptar, en este caso, la solution de portada unica 
y central para las fachadas del crucero. 

La galena del triforio rodea toda la iglesia, revolviendo por los dos hastia¬ 
les de los cruceros y por el de la fachada principal, dispuesta de tal modo que 
pudiera subir comodamente una procesion por las escaleras de las torres (que 
son excepcionalmente anchas y espaciosas) y dar la vuelta completa a toda la 
iglesia. Finalmente, las secciones transversales de ambos monumentos se ase- 
mejan absolutamente en todo cuanto es posible, por cubrir ambos sus naves 
centrales con bovedas de canon, sus colaterales con bovedas por arista, y los 

(i) La semejanza entre la catedral de Santiago y Saint-Sernin de Toulouse, advertida 
por Street, es cierta; pero, resultando las fechas de esta ultima iglesia posteriores (*) (1080, 
para el comienzo de las obras; 1096, para la consagracion, y 1140, para su termination: 
conclusiones adoptadas por el Congreso Arqueologico celebrado en Toulouse), se explica 
hoy el parecido evidente de ambos templos, en muchos de sus rasgos generates, por la de- 
rivacidn de un mismo modelo que se cree reconocer en la iglesia abacial de La Santa Fe, 
de Conques, empezada por el abad Odolrich, y bien adelantada, a su muerte, en 1065. Con- 
ques era una de las etapas para la peregrination a Santiago, siendo ctiebre por las reliquias 
alii veneradas, y centro tambien de peregrination. Los monjes de su abadia eran muy re- 
putados como constructores, no s 61 o en Francia, sino tambien en este lado de los Pirineos. 
Sancho Ramirez hizo voto de entregarles la mezquita mayor de Barbastro, cuando pro- 
pugnaba la plaza a los moros, y, a principios del siglo XII, se les dio la abadia de Roncesvalles. 

El transporte de ideas y elementos de arte por las grandes peregrinaciones de aquella 
epoca es uno de los hechos que, incontrovertiblemente, influyeron mis en la expansion 
del arte romanico. Tambien es interesante saber que el arzobispo Bernardo, muerto en 
Santiago en 1152, antes obispo de Salamanca y canonigo en Compostela, procedia de Agen. 

La iglesia abacial de Conques, en Rouergue, es un importante eslabon de la cadena 
de monumentos que unen la escuela romanica de la Auvernia con la del Limousin, hasta 
llegar a Saint-Sernin de Toulouse (**). La planta general, lagirolay la seccidn transversal 
que muestran la catedral compostelana y los templos de Tolosa y Conques proceden, por 
completo, de la escuela auverniense, aunque aventajando a esta en esbeltez y armonia 
de las proporciones, asi como tambien en algunos progresos constructivos en los arcos y 
bdvedas. Es nota peculiar de los monumentos de Tolosa el uso del ladrillo, motivado por 
la escasez de piedra de construccion en la comarca. 

(*) La fecha de fundacion y comienzo de las obras de Santiago se fija, por el Codice 
Calixtino, en 1078, pero por los sincronismos con otros sucesos historicos del mismo se pu¬ 
diera anticipar al 1073. 

(**) R. de Lasteyrie, L’Architecture Religieuse en France, a I'Epoque Romane (1912, 
pig. 448). La planta de la iglesia de Conques la da en la pag. 287, fig. 285.—-(N. del T.) 
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triforios, sobre estas tambien, con bovedas de canon, pero cuya section es solo 
un cuadrante de circulo, las cuales contrarrestan y sostienen a las grandes bo¬ 
vedas de canon de sus naves mayores, como si constituyesen un arbotante 
continuo (i). 

El exterior de la catedral de Santiago, del que voy a hacer una descrip¬ 
tion mas detallada, esta casi tapado y oscurecido por agregaciones modernas; 
los dos campanarios antiguos que muestra el piano, en la fachada principal, 
no son antiguos mas que hasta la altura de los muros laterales del templo, por 
cima de la cual se acrecieron considerablemente, rematandolos con profusion 
de pilastras, balaustradas, jarrones y otros excesos, hasta culminar en una 
especie de mostaceras (pepper-box) cubiertas con cupulines. 

Entre ambas torres, en la fachada principal, campea un gran nicho que 
contiene la estatua del Santo titular (2); afortunadamente, toda la fachada, 
entie las torres, fue construida por delante de la obra maravillosa del maestro 
Mateo, el portico occidental (de la Gloria), sin destruirla. A 1 oeste de dicha 
fachada desciende el terreno considerablemente, por lo cual una pintoresca 
y cuadruple escalinata conduce desde la plaza al atrio de la iglesia; se subdi¬ 
vide en dos rampas, una mas amplia que otra, de tal modo que, al subir una 
procesion, se puede dividir en cuatro lineas; entre los dos ramales mas bajos 
se abre una portada que conduce, por debajo de la escalinata, hasta una ca- 
pilla construida bajo el Portico de la Gloria. Ahora se llama capilla de San Jose, 
pero su antiguo nombre parece haber sido «Santiago de Abajo». Su planta es 
muy singular (3): contiene dos amplios pilares centrales al este y oeste de una 
especie de crucero; todavia mas al oeste hay dos arcos antiguos, y delante de 

(1) La iglesia de la cual se copio la catedral de Santiago es una de las muchas que 
en Francia reunen los caracteres generates enumerados. En un trabajo leido por ml, en 
1861, en el Real Instituto Britanico de Arquitectos, publicado en su Anuario (Transactions ), 
lie descrito y estudiado algunas de ellas. La siguiente enumeration de los ejemplares mas 
notables resumira sus localidades y feclias: Conques, Santa Fe, terminada en 1060; Nevers, 
San Esteban, comenzada en 1063, consagrada en 1097; Saintes, San Eutropio, consa- 
grada en 1096; San Genes,,1016 a 1120; Poitiers, San Hilario, 1049; Idem, Moutierneuf, 
1069-1096; Idem, Santa Radegunda, 1099; Riom, San Amable, 1077 a 1120; Tolosa, San 
Saturnino, 1060 a 1096; Cluny, Abadia, 1089 a 1131; Dora (Haute-Vienne), Benevente 
(Creuse), 1150 a 1200; Volvic, San Saturnino; Issoire, San Nectario; Clermont-Ferrand, 
Ntra. Sra. del Puerto, 1080 a 1160; Brionde, 1200. En Granson, a orillas del lago de Neu- 
chatel, existe una iglesia del mismo tipo. Todas las enumeradas concuerdan en sus plantas, 
en general, pero especialmente en la de sus cabeceras (que, casi invariablemente, presentan 
capillas radiates abiertas en un tramo si, y otro no, del deambulatorio). Las secciones trans- 
versales son tambien muy semejantes: presentan triforio con bdveda de can6n de cua¬ 
drante, no poseyendo cuerpo de luces en la nave central. No cabe duda de que todas se pro- 
yectaron para recibir cubiertas de piedra, enlosadas, con exclusi6n de la madera, sistema 
de cubierta que ha sido cuidadosamente restaurado en Nuestra Senora del Puerto en Cler¬ 
mont-Ferrand. 

(2) Esta fachada fue trazada por D. Ventura Rodriguez, en 1764 (*). 

(3) Lamina IX. Sobre la planta de la catedral puede verse la de dicha capilla. 

(*) No estuvo Street en lo firme; dicha fachada, llamada del Obradoiro, se comen- 
z6 en 1738, es obra de Fernando Casas y Novoa, constituyendo una de las creaciones cul- 
minantes de la arquitectura barroca espanola. La fachada que reconstruyo D. Ventura 
Rodriguez es la del crucero norte o de la Azabacheria.-—-(N. del T.) 
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ellos arranca el pasaje moderno que conduce a la puerta de entrada; al este 
del mencionado crucero se dispone un abside, que consta de un deambulatorio, 
formado en derredor del gran pilar central, con cinco pequenos entrantes para 
altares, en tomo del recinto: el central se asemeja a un abside cuadrado; los dos 
que le flanquean son verdaderos absides, y los otros dos consisten en nichos 
poco profundos (tasadamente para contener un altar). No puede caber duda, 
a mi juicio, de que esta capilla es la obra en que primero hubo de emplearse 
la actividad del maestro Mateo; esta 

emplazada exactamente bajo el por- ^ ----- ^ _ 

tico y portada que el labro, como sa- 

bemos por la inscription del dintel de Jms'* £r-~ u" 

la puerta principal; y comoquiera que 

ya en 1168 trabajaba en ello, y que Xw f iSm-L 

concluyo las puertas en 1188, pode- 

mos, sin ningun inconveniente, con- fe 

siderar esta capilla como empezada y B it 

terminada entre 1168 y 1175. En ella 

vemos basas de planta cuadrada o cir- 'fAMMBlMrm 

cular; la escultura de los capiteles, muy • J | ptjjf§f) 

elaborada, se asemej a en su estilo a la i 

del resto de la catedral, algo mas mo- | J ; J L - jjj 

derna. El tema favorito de las parejas i ■ ~ f I )dj§ 

de animales enfrontados se repite con iMHHKifl Hi £ ~ j _ '* « | 

frecuencia, y los dos arcos occidenta- «_ 

les descansan sobre fustes moldurados, F ^ 2 hB 

o bien funiculados. Mi dibujo de esta jl:— 1 ^ 

interesante y reducida capilla expli- ! |PW^ ^ ' ’- T j 

cara mejor que las palabras, tanto su '''WWjfc"* |s!p 5 Ei 

estilo general como sus peculiaridades, MK .rif 

y creo que se advertira facilmente que w ’ ft li 

no puede ser muy anterior a la fecha ' .. [IP 

que la he asignado, y, por lo tanto, lo SANTIAGO (Coruna). Catedral. Abside 
mismo esta que la grandiosa portada 

principal pertenecen a epoca posterior a la del cueipo de la iglesia que enriquecie- 
ron. Detras del altar principal hay una arqueria de tres arcos, que forma una especie 
de retablo, pero no estoy bien seguro de que ocupe su primitivo lugar, y mas me in- 
clino a creer que detras exista un abside a saliente. No hay certidumbre alguna res- 
pecto a las puertas de esta capilla; por el oeste, nada prueba que lashubiese enlo 
antiguo, y como toda la luz debia recibirla entonces por los dos arcos de ingreso, creo 
lo mas probable que no tuviesencerramientoalguno. En la actualidad esta siempre 
cerrada, y rara vez se usa para el culto (1). Fijandonos en la imafronte, veremos 


(1) El sacristan no se quiere molestar en abrirla, y por pura casualidad descubrl su 
existencia. Tiene las Haves el carpintero de la catedral, cuyo taller esta bajo la sala ca¬ 
pitular. 
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como constituye solamente la parte central de una vasta fachada arquitectonica: a 
la derecha del templo estan la sala capitular y otras dependencias, que se extienden 
a lo largo del ala occidental del claustro, y a la izquierda hay otra larga serie de loca¬ 
les para dependencias. La plaza de la catedral esta limitada al oeste, por el semina- 
rio; al norte, por el hospital, y al sur, por el colegio de San Jeronimo. Se llama 
Plaza Mayor o del Hospital, pasada la cual (hacia el oeste) desciende el terreno 
muy rapidamente, proporcionando una hermosa vista a traves del valle, hasta 
las pintorescas cadenas de montanas que limitan el paisaje. 

Yendo hacia el norte desde la entrada principal, y volviendo en seguida 
al este, se presenta un pasaje abovedado, de escasa altura, que conduce a otra 
plaza frontera al crucero norte; dicho embovedado es obra del siglo XII, pero 
de lo mas sencillo. Esta plaza de San Martin, al norte de la catedral, es pin- 
torescamente irregular; su limite septentrional esta ocupado por el extenso 
convento que le da nombre, bajando rapidamente su pavimento desde el mo- 
nasterio hasta la catedral. Alii se extiende el mas alegre y activo mercado de la 
ciudad, sitio sin rival para estudiar los penetrantes gritos y gayas vestimentas 
de los labriegos gallegos. Hay que verlos, especialmente los domingos, en todo 
su auge, pintorescos, brillantes y con alegre aspecto; porque el que puede vestir 
bien se muestra orondo y satisfecho, y los que no, no van al mercado; compran 
y venden activamente toda clase de generos, menos las conchas de peregrino, 
las cuales, aunque se ofrecen en gran cantidad—como debido homenaje, sin 
duda, al genius loci —, jme parecio que no despertaban en ningun comprador 
el deseo de adoptar el emblema santiaguista! 

Todo el hastial del crucero norte y el costado correspondiente de la ca¬ 
tedral han sido por completo modernizados. Pero al este del santuario se con- 
serva la iglesia que sirve de parroquia, y que describire con mas detalle cuando 
me ocupe de su interior, porque externamente no presenta rasgo alguno de 
antigiiedad, salvo una reducida venta,na, abierta en su muro norte. Un estrecho 
pasadizo conduce desde la plaza de San Martin a la parte alta de una tercera 
plaza fronteriza de la cabecera de la catedral, en cuyo punto, aunque el tem¬ 
plo haya sido encerrado tambien entre modemos muros que le circundan, se 
conservan, afortunadamente, bastantes restos de las porciones exteriores del 
abside y de su capilla este, para poder formarse idea clara del trazado antiguo 
del conjunto. Descubrese dicho trozo desde un patinillo, cuya puerta (i) aparece 
incrustada con gran numero de estatuas, que a todas luces parecen proceder 
de una portada antigua, probablemente la destruida del crucero norte. A juz- 
gar por el expresado fragmento de la cabecera, parece que la capilla absidal 
del centro estaba cenida por una arqueria ciega, fuertemente resaltada del 
muro, y conteniendo, bajo cada uno de sus arcos, una ventana con archivoltas 
de medio punto, molduradas y sostenidas por columnillas de ornamentados 
capiteles. Las capillas absidales menores estan flanqueadas por fustes, empo- 
trados entre ventana y ventana, que suben hasta las cornisas, las cuales son 

(i) Es la Puerta Santa, que solo en anos de Jubileo puede ser abierta por el arzobispo. 
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mente igual y en semejante sitio en Saint-Sernin (i). El muro de la girola esta 
cenido por una imposta, que corre por cima de las cubiertas de las capillas y de 


(i) Cabria dudar si el oculo que supera a dichas ventanas formaba parte o no del 
trazado original; pero, a mi juicio, la semejanza con Saint-Sernin favorece la respuesta afir- 
mativa, a pesar de cierta tosquedad manifiesta en el modo de estar implantados, que, a 
no ser por lo dicho, me hubiera hecho vacilar. 
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los oculos citados; pero, por encima de dicha imposta, se eleva otro cuerpo del muro, 
con igual altura que los muros de las naves baj as, cuerpo decorado al exterior con 
ventanas que alternan con arquerias ciegas. En esta paite del trazado se presenta 
la unica diferencia importante, tal vez, entre aquella catedral y la iglesia de St.-Ser- 
nin, en la cual el triforio no corre en torno de la cabecera, por lo cual el muro 
de recinto de la girola no sube tan alto, quedando visible por el exterior la ven- 
taneria alta de la capilla mayor o santuario, en la forma usual y corriente. 

Continuando el rodeo de la catedral, llegaremos a la plaza de los Plateros, 
frontera al hastial del crucero sur y limitada al oeste por el muro de recinto 
del claustro. Una escalinata que ocupa todo el ancho de la plaza salva el desni¬ 
vel que media hasta la entrada del crucero, el cual fue bastante perjudicado 
por la ereccion de la torre del Reloj, adosada a su angulo sureste y muy elevada. 
El resto de la antigua fachada se ha conservado, por fortuna, y ostenta doble 
portada en la division del centro, con dos soberbias ventanas profundamente 
abocinadas encima de las portadas. Los testeros de las naves laterales parecen 
haber sido tratados de un modo analogo en la zona alta. El remate del hastial 
es moderno, pero aun subsisten un par de doseletes, uno de los cuales cobija 
una estatua de la Virgen que, sin duda, formaba parte de una Anunciacion. 

El detalle de la fabiica en aquel frontis es interesantisimo, porque clara- 
mente revela la mano de otro artifice mas primitivo que el autor de la parte 
occidental del templo. Las puertas ostentan tres columnas en cada jamba, de 
las cuales las extremas son de marmol, y de piedra las demas. Los fustes de mar- 
mol aparecen esculpidos con extraordinaria delicadeza, mostrando series de 
figurillas dentro de nichos cubiertos con arquillos de medio punto, volteados 
entre fustes retorcidos que separan las estatuitas. Es labor tan caracteristica 
que bien merece un dibujo, y esta ejecutada, en general, con esa admirable 
delicadeza que tanto distingue a la primera escultura romanica. Los demas 
fustes estan tallados y retorcidos del modo mas vigoroso. En una jamba de 
estas puertas, grabadas profundamente sus grandes letras, se consetva una 
inscription, en que parece leerse la misma fecha, que ya comente, de la His¬ 
toric* Comfiostelana; «Era 1116 5 idus de julio», pero, como su lectura ofrece 
ciertas dudas, crei preferible dibujarla. La era expresada haria concordar la fe¬ 
cha de aquellas portadas con la del comienzo de las obras. A uno y otro la do 
hay estatuas que soportan los dinteles de las puertas; pero en sus timpanos 
y en el muro, por encima de los arcos hasta una cierta altura, se ven fragmentos 
escultoricos, los cuales claramente demuestran que debieron de ser tornados 
de otro edificio anterior para colocarlos alii. Estan dispuestos, se diria, como 
los vaciados sobre la pared de un museo. En el timpano de la derecha se re- 
presenta la Coronation, con la de espinas, y la Flagelacion del Serior, y en otras 
de las piedras de encima hay fragmentos del DesCendimiento a los infiernos, 
entre los que se ven figuras de asnos con alas, arrodillados ante el Salvador. 
En otras se ven diversos animales esculpidos, presentando todas estas escultu- 
ras un rudo y barbaro esplendor caracteristico de la epoca. Las ventanas que 
se alzan por cima del portico descrito merecen especial estudio: sus fustes y 
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archivoltas aparecen ricamente labrados, y el lobulado de sus arcos mas inter- 
nos es de una forma muy poco frecuente. Consta de cinco lobulos completos, 
de modo que las puntas de los dos que forman los arranques del arco descansan 
sobre dos capiteles, produciendo, hasta cierto punto, el efecto de un arco de 
herradura. Juzgando a la ligera, se pudiera considerar este detalle como cosa 
tomada del arte morisco; pero el hecho es, y bien curioso, que semejante forma 
de lobulados se encuentra con frecuencia bastante grande en las iglesias del 
tipo auverniense, de las que ya hice referencia; asf es que pudiera considerarse 
como una prueba mas del origen exotico respecto a la mayor 
parte de los elementos de la catedral compostelana, y no como 
indicio de influjos moriscos. 

Aun no he dicho que, ademas de las torres mencionadas, 
sobre el crucero se alza una cupula moderna, cuyos arcos tora- 
les y apoyos son antiguos, presentando sus cuatro pilas section 
algo mayor que las del resto de la iglesia. 

El claustro, por fuera, tiene en su estilo mas de Renaci- 
miento que de gotico, y guarnecen sus angulos unas torres muy 
pintorescas. 

La primera impresion que produce aquella catedral es ente- 
ramente la de un monumento completamente alterado por arqui- 
tectos del Renacimiento, de vena algo mas pintoresca de lo que 
acostumbraban; la uniformidad de caracter que ofrecen sus alza- 
dos, en los frentes que el edificio presenta a las plazas circun- 
vecinas, produce, ciertamente, un efecto de conjunto bastante 
majestuoso, aunque desilusionador para mi. Llevando semej an¬ 
tes impresiones del exterior, se comprendera que al penetrar 
en el interior del monumento se experimente una emotion 
profunda y exceptional, porque el cambio de aspecto y de carac¬ 
ter en su fabrica es absoluto, y porque de repente pasais de un 
conjunto en el que todo es moderno a otro en el que casi todo es muy an- 
tiguo, y poco o nada alterado. Causa grandisima impresion el interior del cru¬ 
cero, que, en longitud, difiere poco de la nave principal, y en donde la vista 
encuentra menos obstaculos, ya que las barandas que hay entre el coro y la 
capilla mayor son muy ligei'as. Es la traza general sumamente sencilla en to- 
dos sus detalles. Las pilas, alternativamente, presentan en toda la iglesia las 
dos uniones que dibujo en mi piano (lamina IX, A y B.). Todos los capiteles 
estan bien esculpidos; por lo general, su ornato es de hojas, pero en algunos 
se representan parejas de bestias o de aves, enfrontadas. Suben los fustes 
de las pilas desde el suelo hasta la boveda, para recibir los arranques de los 
arcos fajones con que se refuerza la gran boveda de canon. El triforio se acu- 
sa hacia la nave con un arco de medio punto en cada tramo, subdivididos 
en dos y amainelados por una columna exenta. Ya he descrito la construction; 
asi que solo anadire que los contrafuertes laterales se enlazan entre si por me¬ 
dio de arcos volteados entre cada dos, de modo que la cornisa que corre en- 
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cima de ellos vuela mucho al exterior; de tal disposition resulta un enorme 
espesor de muro destinado a resistir el peso y empuje de la boveda continua 
que cubre el triforio; los referidos arcos, entre los contrafuertes, estan muy 
bien ideados, a fin de hacer del muro un todo lo mas rigido y uniforme, para 
resistir el empuje lateral de la boveda. La altura de la nave mayor, hasta las 
claves de la boveda, es de poco mas de setenta pies, dimension insignificante, 
claro es, en comparacion con la altura de la mayor parte de las iglesias de epo- 
ca posterior; pero se debe tener presente que la de Santiago no tiene venta- 
neria alta, y que, debido a esta carencia, llega mucha menos luz de la que es 
usual a la parte alta de la nave, resultando de esa oscuridad parcial un gran 
aumento aparente en el tamano de todos los miembros del edificio. Las ven- 
tanas antiguas se conservan en casi todo el templo; las de las naves bajas tie- 
nen columnas en sus jambas por la parte de adentro, y tanto estas como 
las del triforio las presentan tambien en la parte exterior. En algunos si- 
tios, como, por ejemplo, en el encuentro de las naves bajas, donde era im- 
posible perforar los muros con ventanas, se han sustituido estas con arca- 
das degas, que las imitan en perfiles y ornato. La cabecera del santuario 
ha sido muy alterada; queda, es cierto; la mayor parte de las capillas absi- 
dales, pero las pilas y arcos del presbiterio fueron destruidos por completo 
o cubiertos con fabrica moderna, hasta tal punto, que no son conocibles en 
nada absolutamente. Al norte del abside agregaron una capilla en el si- 
glo XIII, y al suroeste del mismo se adosan: una capillita del siglo XV y otra 
grande de epoca renacentista. En el piano indico con claridad todas las de- 
mas alteraciones sufridas por el monumento. Ya indique que los actuales cam- 
panarios modernos de la fachada principal se alzan sobre las cepas de las to- 
rres romanicas antiguas, cuya unica particularidad consiste en la traza de sus 
escaleras, las cuales presentan sus escalones y rampas dispuestos en el espesor 
de los muros, en torno del nucleo central, que encierra un espacio ocupado 
por pequenas camaras superpuestas; dichas escaleras, excepcionalmente an- 
chas y buenas, ostentan muy solida construction. 

La otra unica portion del edificio perteneciente a la misma epoca que la 
fabrica primitiva, es una capilla, destacada al nordeste de ella, con la cual 
parece no haber tenido antiguamente conexion alguna, puesto que el pasadizo 
que ahora conduce desde el crucero norte hasta su puerta principal es com- 
pletamente moderno y construido por las razones ya indicadas. Su portada 
principal mira a occidente y es obra muy buena, del iiltimo estilo romanico, 
con columnas lisas en sus jambas, coronadas por capiteles esculpidos. Las 
naves laterales de aquel edificio llevan bovedas de canon de cuadrante, y su 
nave central otra de section semicircular; pero esta ultima no pude distin- 
guir si era de yeso o de piedra; siendo asi, ofreceria esta reducida iglesia un 
interesantisimo ejemplo de adaptation del mismo sistema constructive que, 
en mayor escala, hemos visto usado en la grandiosa catedral vecina, basado 
en el empleo de la boveda de canon para la nave central, contrarrestada con 
otras de cuadrante sobre las naves bajas. 
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Llega el momento de decir algo sobre lo que, para un arquitecto, consti- 
tuye la principal excelencia de aquel noble santuario, a saber: su grandioso 
ingreso occidental, con razon llamado el Portico de la Gloria; y yo, con no 


SANTIAGO (Coruna). Catedral. Crucero 

escasa experiencia para garantizar mis asertos, con plena conciencia, ademas, 
de lo temerarios que son los juicios laudatorios demasiado generates, no puedo 
menos de fallar que la creacion del maestro Mateo en Santiago constituye 
una de las mayores glorias del arte cristiano (1). No es muy grande en su es- 

(1) Vease el grabado del frontispicio de este libro. 
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cala; pero en todo lo demas es, en absolute, admirable, rebosando tal fres- 
cura y originalidad toda su decoracion que no hay peligro de excederse en los 
elogios. Si reflexionamos sobre los hechos que ya conocemos, apreciaremos 
mejor tan grandes meritos. Podemos suponer que el maestro Mateo sobre- 
saldria ya en su arte cuando el rey le envio a Santiago, con especial nombra- 
miento y explicitos elogios. Desde entonces hasta el feliz momento en que, 
tras de veinte afios de incesante tarea, pudo grabar su inscription en el dintel 
de la portada, es de suponer que el artista labrase su gran obra, lenta, pero 
sistematicamente. Durante tan dilatado espacio de tiempo no se le presen- 
tarian muchas ocasiones para estudiar obras analogas alii cerca, ni tampoco 
de experimentar el menor estimulo por la competencia de otros maestros en 
su arte; toda la obra revela, a mi juicio, que tal fue su historia; existe en ella, 
hasta cierto punto, conformidad con las practicas y precedentes ya estable- 
cidos; pero, a la vez, respira frescura y originalidad en todas sus partes; todo 
lo cual me parece revelar que aquel escultor no solia ver obras analogas mien- 
tras daba cima a la suya. Casi todas las figuras adoptan actitudes evidente- 
mente estudiadas con proposito de dotarlas de vida y de intention, actitudes 
que huyen resueltamente de lo convencional, y que, aunque no siempre re- 
sulten satisfactorias al gusto de nuestros contemporaneos, ofrecen todas una 
gracia y un interes casi siempre ausentes de las producciones escultoricas del 
siglo XIX, y que ademas (contrastando poderosamente con lo que en nuestros 
tiempos sucede casi invariablemente), no cabe dudar de que nos encontra- 
mos ante una obra esculpida toda, directa y absolutamente, por el maestro, 
y no meramente hecha con arreglo a un diseno, cuya ejecucion se relega a un 
grupo de ayudantes anonimos y mal pagados. 

El detalle de algunos pormenores de la obra, corno, por ejemplo, los fus- 
tes cubiertos de escultura, ostenta, en su bellisima ejecucion, refinamiento 
y delicadeza no comunes, asi como una singular apreciacion en algunos ex- 
tremos de las cualidades mas relevantes de la escultura clasica. 

Cuenta el portico con tres portadas, una para cada nave del templo. Por 
delante de ellas se extienden los tres tramos de la boveda de cruceria de que 
aquel se compone, y cuyo frente exterior fue macizado en el espesor del muro 
de la fachada principal moderna. Los baquetones de dichas bovedas llevan 
suntuosa decoracion escultorica de follaje. La traza general de las portadas 
se comprendera mejor con mi dibujo a la vista. Todas las basas son muy vigo- 
rosas, y, por lo general, descansan sobre monstruosos seres. La del parteluz 
presenta una figura humana que rodea con sus brazos el cuello de sendos mons- 
truos alados y de abiertas fauces (1), mientras que por el lado del interior se 
ve una figura orando y arrodillada, que mira al este, siendo su tamano mitad 

(1) No pude averiguar el significado de un extrano rito que all! practica el pueblo: 
arrodlllanse y colocan el pulgar y tres dedos de una mano en ciertas cavidades practicadas 
al efecto en la escultura del parteluz, en tanto que con la otra mano arrojan arena a las 
fauces de los monstruos. Notase que lo hacen con fruition; un acdlito de la iglesia me ad- 
virtio tan curiosa practica, pero no me la supo explicar. 
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del natural, aproximadamente. El parteluz es de marmol, cubriendole por com¬ 
plete* la representation esculpida del arbol de Jesse. Su detalle es tan deli- 
cado y caracteriza tan bien la obra toda, que doy un dibuj o de un trozo; nada 
puede verse mas lindo o mas gracioso que 
sus disehos, siendo de admirar la execution. 

Los dos fustes que en las jambas hacen juego 
al parteluz, tambien estan esculpidos, pero 
no historiados; su adorno se compone de fo- 
llaj e y de figuras que alternan sobre las retor- 
cidas molduras que cubren dichos fustes. En 
el historiado capitel del parteluz se repre- 
senta la Santlsima Trinidad entre angeles 
turiferarios, y encima ostenta la estatua se- 
dente de Santiago, con un rollo extendido en 
su diestra y un baculo de peregrino en la si- 
niestra mano. En su nimbo hay engastadas 
grandes gemas de cristal; pero comoquiera 
que ninguna de las demas estatuas que guar- 
necen la portada posee nimbo alguno, sos- 
pecho que aquel pueda ser una agregacion 
posterior. Por cima de la cabeza del Santo 
Patron se ve el capitel de la columna cen¬ 
tral, historiado en tres de sus caras, con la 
Tentacion de Jesus, y en la cuarta, con an¬ 
geles que acuden en su auxilio. El timpano 
de la portada principal ostenta en el centro 
la figura sedente del Salvador, que presenta 
sus manos abiertas. En tomo de el se repre- 
sentan los cuatro evangelistas, tres de ellos 
con sus emblematicos animales, que se alzan 
sobre sus cuartos traseros para apoyar las 
garras en el regazo de las figuras respectivas. 

Mas alia se ven, a uno y otro lado, angeles 
que llevan los diversos instrumentos de la 
Pasion, y por cima de ellos se distinguen 
multitud de figurillas orando (los 144.000)... 
muchas de ellas van desnudas, 0 sea lnnpias portada principal. Detalle del 
de pecado. La archivolta constituye, quiza, fuste del parteluz 

el rasgo mas extraordinario de toda la obra, 

porque contiene las figuras sedentes de los veinticuatro ancianos, dispuestas 
radialmente, de un modo por completo original y de gran efecto. El arte y la 
fantasia desplegados en el tratamiento de aquella muchedumbre de figuras estan 
por cima de todo elogio, desprendiendose cierto barbaro esplendor de la profusa 
riqueza de la obra, que es maravillosamente atractiva. Quedan por doquier res- 
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tos de la antigua y delicada coloration que cubria la escultura, y que bastan 
para comunicar una hermosa entonacion a toda la obra. Las jambas de las puer- 
tas lie van figuras en pie, colocadas al nivel de la de Santiago. En la jamba del 
lado norte se ven las de Jeremias, Daniel, Isaias y Moises, yen laotra, San Pablo 
y otros santos del Nuevo Testamento, segun creo, porque no pude determinarlos: 
San Pedro, San Pablo, Santiago el Menor y San Juan. Las puertas laterales, aun- 
que no posean timpanos esculpidos, tienen figuras en sus jambas, que hacen 
juego con las otras; ante el arranque de las bovedas, sobre el muro norte, hay 
una figura de angel que toca una trompeta, y junto a los otros arranques se 
ven angeles llevando ninos de la mano. La composition, en conjunto, es real- 
mente un Juicio Final, tratado de un modo nada convencional; el punto mas 
criticable en ella es, quiza, la especie de igualdad que el escultor concedio a 
las figuras del Salvador y del apostol Santiago, sedentes ambas y ambas co¬ 
locadas en la linea central; y aunque la figura del apostol esta debajo de la de 
su Maestro, resulta, sin embargo, la mas conspicua de las dos (1). 

La disposition del interior, en los pies de la iglesia, es muy singular. La 
portada ocupa el mismo espacio, en altura, que los arcos de paso de las naves; 
sobre ella corre el triforio, que pisa tambien sobre el portico, y que se abre 
al interior de la nave con dos tramos de arcada, identicos a los de las galenas 
laterales. Por encirna de este cueipo, un amplio roseton con dieciseis menudos 

(1) Cupo la honra a Street de ser, en los tiempos modernos, el heraldo, para Europa, 
de la magnificencia del «P6rtico de la Gloria*. Acerca de su autor s 61 o se sabe que vivla en 
Galicia, antes de 1161, cuando construyo el puente de Cesures; que uno de sus hijos le suce- 
dio en la direccidn de las obras de la catedral, de las que su padre habia sido maestro ma¬ 
yor; que en los documentos de la epoca se le da tratamiento de dominus, y, por illtimo, 
que las casas que poseyb en la Azabacheria se llamaban aun del maestro Mateo a princi- 
pios del siglo XV. 

La relation de su estilo con el de la escultura de Toulouse y del mediodia de Francia 
es evidente y generalmente admitida. En Santiago vemos, en Espana, el primer ejemplo 
de nay the x, elemento mas usado en Francia (Vezelay, Saint-Benoit-sur Loire). El mismo 
modo de componer los grandes asuntos religiosos, algo desordenadamente, y no con el orden 
y rigor de las escuelas del norte de Francia, se nota en Santiago, como en Conques, Moissac y 
Vezelay. Las figuras con las piernas cruzadas, el plegado de los panos y las perlitas que ador- 
nan los vastagos ondulantes del follaje, son detalles, entre otros muchos, que acusan dicha 
semejanza de estilo respecto a la escultura y que se confirma tambien por coincidencias de 
algunos detalles arquitectonicos (molduras y basas, por ejemplo). En San Gil, en San Tro- 
fimo de Arles, en Souillac, se encuentran elementos analogos, empleados con mayor pro- 
fusidn que en «La Gloria», de Santiago, donde, a pesar de la ostentosa riqueza, reina mayor 
sobriedad y austera grandeza que en las obras francesas del Mediodia. 

Pero, por cima de esas reconocidas analogias y precedentes culmina la fuerte y origi¬ 
nal personalidad del maestro Mateo, tan perfectamente establecida y alabada por Street. 
Su obra potentisima y vital, aunque parece anticiparse a su epoca, segiin tantas veces se ha 
dicho, no pudo por menos de influir poderosamente en el desarrollo del arte espanol y de crear 
escuela, sobre todo en Galicia; bastara citar el portico del «E 1 Paraisoo, en la catedral de 
Orense, y las iglesias de Carboeira y San Martin de Noya, entre otros muchos ejemplos; 
siendo notable, como muestra del arcaismo del arte gallego, la portada de San Jeronimo, 
en Santiago, que, siendo de fines del siglo XV o principios del XVI, parece aun de estilo 
romanico. En los interesantes restos del antiguo palacio arzobispal de Santiago se admiran 
unas repisas esculpidas, en las que se ve perdurar, a fines del siglo XIII, el influjo de la obra 
prodigiosa del maestro Mateo.—(N. del T.) 
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lobulos perfora el muro y tiene un pequeno cuadrifolio a cada lado. Estos hue- 
cos comunican todos, en la actualidad, con la galena occidental del triforio, 
y no halle modo satisfactorio de explicame cual fuese la disposicion primitiva 
del extremo'occidental del templo. No resulta claro si aquellas portadas tu- 
vieron o no cerramiento alguno; a mi juicio, no los hubo nunca, y, como la tra¬ 
dition cuenta que la primera iglesia construida sobre el cuerpo del santo cons- 
taba de dos pisos, y que estaba abierta en sus extremos (i) (algo semejante 
a la curiosa iglesia de Santa Maria de Naranco, junto a Oviedo), podemos afir- 
mar, seguramente, que este portico occidental estaba abierto de modo analogo. 
Sobre el mismo, es posible que se prolongase entre las torres la boveda de la 
nave mayor, y bajo la misma se descubriria el roseton desde el exterior, que 
ahora solo desde el interior puede verse. Es discutible el que tuviese acceso 
directo dicho portico desde el suelo exterior, mucho mas bajo; pero resulta 
dificil darse cuenta de como pudiera estar dispuesto, sin obstruir el paso a la 
capilla de debaj o del portico ya descrita. 

El unico anejo importante que se conserva es el claustro, con sus depen- 
dencias, sacristias, sala capitular, biblioteca y otras; las actuales construccio- 
nes no muestran resto alguno de la obra que llevo a cabo el obispo Gelmirez, 
en el siglo XII, segun ya sabemos. No es seguro, sin embargo, que sus edi- 
ficios estuviesen a este lado de la catedral, porque aun se pueden ver ciertos 
restos de muros, que parecen ser coetaneos del templo, en torno de un patio 
situado al norte de sus naves. El claustro existente es obra del obispo Fonseca 
(quien luego fue arzobispo de Toledo) y se comenzo en 1533; como podra su- 
ponerse por semejante fecha, queda en su traza muy poco caracter gotico; 
sus galerias se cubren con las bovedas de multiples nervaduras, tan frecuen- 
tes en el ultimo periodo gotico espanol, y si, por acaso, tuvieron tracerias sus 
arcadas, fueron despues por completo destruidas. 

El festival del Apostol Santiago se celebra con especial solemnidad siem- 
pre que cae en domingo. Me dijeron que en tal ocasion sube el pueblo por una 
escalera que hay detras del altar mayor, pasa por delante de las santas reli- 
quias y baja por otra escaleia que hay en el lado opuesto. Esta practica ex¬ 
plica la disposicion de la capilla peregrinatoria que se alza al extremo oeste 
de la iglesia de Lapworth (condado de Warwick), que tiene dos escaleras de 
caracol que conducen a una reducida camara, y estaban destinadas, indudable- 
mente, a facilitar el paso por aquella de una muchedumbre de peregrinos. 
El cuerpo del santo se dice que esta contenido en una tumba de piedra, de¬ 
baj o del altar mayor, y colocada de norte a sur, con un sarcofago moderno 
encima, hay una estatua ecuestre del santo, antigua y bastante buena, ado- 
sada al muro occidental del crucero sur. 

Las disposiciones liturgicas de esta catedral son las mismas que se ven 
en toda Espana. El coro ocupa cuatro tramos de la nave, v un paso entre ba- 
randillas se extiende desde su reja hasta la de la capilla mayor; no existen mu- 


(1) Espana Sagrada, vol. XIX. 
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chos altares en uso, pero la dotacion de clero es muy considerable, viendose 
la iglesia siempre llena de fieles. Un domingo, durante mi estancia en San¬ 
tiago, dijo la misa el arzobispo, y luego se celebro una procesion, almnbrada 
con cirios, que recorrio todo el templo. El grave cantico que se dlevaba entre 
la devota muchedumbre, y las oscilantes llamas de los cirios, hiriendo con sus 
destellos, de vez en cuando, los muios de la sombria y vetusta catedral, for- 
maban uno de esos cuadros que, a mi juicio, merecen que se vaya a Espana 
para contemplarlos en la realidad. El numero de comulgantes parecia muy 
reducido, y considerable, en cambio, el de los que confesaban. Tienen los peni- 
tentes un modo especial de arrodillarse ante los confesonarios, con sus ropas 
echadas por cima de la cabeza para taparla por completo. Gustan mucho las 
espanolas de estar ante los altares agazapadas en el suelo y abanicandose; 
pero en Santiago se las ve con frecuencia arrodillarse con los brazos extendidos, 
como en ferviente suplica, durante largo tiempo, y causando un efecto muy 
emocionante. No creo exagerar si digo que pueden verse cincuenta o sesenta 
clerigos a la vez; unos, en los altares; otros, oyendo en confesion a los fieles 
o rodeados de grandes grupos de hombres y de muchachos que entonan canti- 
cos en la capilla mayor. 

Poco mas tengo que decir de Santiago. Sus iglesias me parecieron todas 
modernas, y, a pesar del gran tamano de algunas de ellas, desprovistas de todo 
interes (i). Las calles son estrechas, pintorescas y enmaranadas, pero con 
muchas menos huellas de antigiiedad en los edificios de lo que pudiera presu- 
mirse. El unico edificio gotico de caracter civil que vi fue el gran hospital, 
junto a la catedral, que posee cuatro hermosos patios y la entrada principal 
a traves de un oratorio o capilla con su altar. La ornamentacion del edificio 
es, sin embargo, pobre y decadente en extremo. Fundaronle los Reyes Catoli- 
cos en 1504, siendo su arquitecto Enrique de Egas. 

Gran interes debe inspirar a todo arquitecto un monumento que, como 
aquella catedral, constituye una fiel copia de otro extranjero, segun dejo in- 


(1) Las iglesias antiguas que merecen citarse en Santiago, por conservar restos de 
arte medieval, son las siguientes: San Felix y San Benito, con restos de obra romanica; 
Santa Marla Salome, con un porche del siglo XV y portada principal romanica de prin- 
cipios del XIII; San Jeronimo, con una curiosa portada que, a pesar de ser de fines del si¬ 
glo XV, muestra un estilo tan arcaico (arco de medio punto, figuras de santos colocadas ra- 
dialmente en la archivolta), que parece aun obra romanica; Santo Domingo, de estilo gdtico 
arcaizante, con tres naves, crucero que no se acusa en la planta y cabecera triabsidal. La 
ornamentacion conserva caracter romanico. Santa Maria Real del Sar es merecedora del corto 
paseo necesario para visitarla. Es romanica, de tres naves, cubiertas con bovedas de candn 
seguido. La portada principal, y otra que se abre en el costado norte, estan ricamente moldu- 
radas y adornadas con los temas romanicos usuales, pero muy bien ejecutados. El ala del 
lado norte del claustro es del mismo estilo y riqueza ornamental. La celebridad de esta 
preciosa iglesia procede de la gran inclination hacia afuera que presentan los pilares y arcos 
de la nave central, motivada, seguramente, por falta de resistencia para contrarrestar el 
empuje de la bdvedal advertido el movimiento, se acudio a remediarle con robustos 
contrarrestos; pero como la deformation se produjo con gran igualdad y qued6 comple- 
tamente detenida por el refuerzo, se ha extendido mucho la creencia de que se construyera 
deliberadamente en dicha forma, lo que parece improbable de todo punto.-—(N. del T.) 
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dicado. Asi lo estime, sintiendo unicamente no poder suministrar indicio algu- 
no respecto a la nacionalidad de los artistas que labraron obra tan exquisita 
como el Portico de la Gloria; mucho me inclino a suponerlos franceses, de 
la region de Tolosa, fundandome en el modo de estar ejecutada su obra. A de- 
mas, no se donde se pudieran hallar en Espana indicios de que haya existido 
una escuela escultorica en la que hubieran podido formarse semej antes artis¬ 
tas, mientras que en Tolosa no es posible visitar el museo establecido en el 
ex convento de las Agustinas sin reconocer la existencia de un centro o escuela 
de artistas, donde el escultor de Santiago pudo perfectamente haberse forma- 
do para su gran empresa. 

Desde Galicia retrocedi en mi viaje por el mismo camino que habia lleva- 
do desde Leon, y desde esta ciudad volvi a Valladolid por Medina de Rioseco, 
poblacion misera y desolada si las hay. 

La Uanura entre Leon y Valladolid es de lo menos interesante que darse 
puede. El trayecto desde las costas de Galicia hasta la capital ultimamente 
citada es uno de los mas tediosos y molestos que jamas anduve. Tal cual otra 
belleza de paisaje (y los ofrece muy hermosos aquel camino) no basta para 
evitar que se sientan intensamente las molestias de una caminata de sesenta 
y seis horas en diligencia, con escasas y breves paradas para las comidas, y con 
el unico consuelo (si tal puede llamarse) de considerar que el delantero o pos¬ 
tilion, que ha de cabalgar durante todo ese trayecto, [lo pasa infinitamente 
peor que uno! Afortunadamente, la parte menos interesante del camino se 
hace ahora mas llevadera, merced a la inauguration del ferrocarril entre Pa- 
lencia y Leon. 
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CAPITULO VIII 

Medina del Campo —Avila 

Y en do desde Valladolid a Madrid por ferrocarril, al pasar ante la decaida 
y vetusta ciudad de Medina del Campo, habra pocos viajeros que no se 
hayan impresionado ante el tamano y magnificencia del gran castillo de la Mota, 
fundado en 1440 y continuado bajo la direction de Fernando de Carreno, maes¬ 
tro de las obras (1). 

Esta fortaleza es evidente que debio reemplazar a otra mucho mas antigua, 
porque, a cierta distancia de sus murallas, descubrense aun grandes e infor¬ 
mes trozos de viejos muros de hormigon, hacinados en confusa ruina, mientras 
que el castillo existente es obra uniforme y sencilla, ejecutada por completo 
con fabrica de ladrillo, aunque en alguno que otro sitio conserva aun trozos de 
la antigua construction, formando parte de sus muros. El recinto exterior o 
antemural forma un cuadrilatero muy irregular, guarnecido en todos sus an- 
gulos por torres redondas, que se alzan por cima de los ataludados lienzos de 
muralla, y dominan el foso que cine por completo a la fortaleza. Dentro de di- 
cho recinto se alzan los elevados muros del castillo, flanqueados aqui y aculla 
por torres cuadradas, y defendido en uno de sus angulos por la torre del ho- 
menaje, de inusitada altura. El ingreso estaba protegido con gran cuidado, 
colocando las potemas sucesivamente, formando angulo recto, para favorecer 
la defensa en todo lo posible. Entrando por la puerta maestra, abierta en el 
centro del frente principal, a la que se llegaba por una puerta sobre el foso, ahora 
destruida, habia que contornear los muros del torreon del homenaje para en- 
contrar a su costado la estrecha poterna que daba acceso al gran patio interior, 
cuya forma es sumamente irregular, apareciendo casi destruidos todos los edi- 
ficios que le circundaban. No se descubre modo alguno de entrar directamente 
a la tome del homenaje, como no sea escalando el paramento del muro hasta 
la altura de unos veinte pies sobre el suelo, hazana de que no me crei capaz, 
aunque algunos de la localidad lo sean, a juzgar por los desgastados mechinales 
del muro de ladrillo. Es probable que existiera alguna entrada desde la parte 

(1) Cean Bermudez, Arquitectura de Espana, I, pag. 105. 
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inferior, porque todas las murallas del castillo aparecen minadas por largas ga¬ 
lenas abovedadas, que las recorren a diferentes alturas, y por las que, durante 
largo rato, me esforce, sin exito, en hallar alguna entrada al torreon. El detalle 
de aquella arquitectura es lo mas sencillo posible: los arcos son apuntados, 
pero sin moldura alguna, y solo se distinguen por la gran profundidad de sus 
archivoltas, lo que les comunica un aspecto de robustez, muy apropiado para 
seme] ante construction. Los ladrillos tienen, por lo general, un pie de largo, 
echo pulgadas de ancho y una y tres octavos de grueso, y en las juntas alcanza 
la argamasa un espesoi de una pulgada y cuarto. Aunque semejante obra no de 
mucho de si para una mera description tecnica, he de declarar aue, en su ge¬ 
nera, rara vez he visto obra mas esplendida, corno lo patentizan la gran altura 
de los muros, la sencillez de todo el detalle y el energico vigor de la silueta. 

Medina del Campo es, en la actualidad, la mas triste y melancolica de las 
ciudades, aunque trescientos anos ha parece haber sido uno de los centres mas 
importantes de Castilla; tampoco ofrece muchos atractivos para arqueolo- 
gos y arquitectos. Su principal iglesia, la de San Antolin, parece ser que data 
del siglo XVI, porque ostenta en torno de la capilla mayor una inscription que 
recuerda la fecha de su creation, en 1503 (1), y el resto del templo fue proba- 
blemente construido en la misma epoca. Consta, en planta (lam. XI), de nave 
central y dos colatejafes, compuestas cada una de tres tramos de boveda, y 
de uno solo el presbiterio. Cubren las tres naves un area de unos noventa pies 
de lado, siendo sus dimensiones muy considerables, segun es frecuente en la 
region. Sus apoyos consisten en verdaderos manojos de baquetones que, ceni- 
dos por ligeros capiteles por debajo de los arranques de las bovedas, se rami- 
fican luego en complicadisimas crucerias, cuyos trazados son diferentes para 
casi todos los tramos. Se halla el core en la nave mayor y muy proximo a la 
fachada principal, con longitud casi igual a la de un tramo de boveda; asi es 
que quedan para el pueblo cerca de dos tramos litres tiitre la reja del coro-y 
la capilla mayor; el contenido y accesorios del cOro pertenecen todos al estilo 
del Renacimiento, destacandose sobre el costado sur un organo muy pintoresco, 
etizado de trompetas y excelentemente trazado y compuesto. Son muy ele- 
vados los pilares del templo, que recibe sus luces de reducidas ventanas de me¬ 
dio punto, colocadas a la mayor altura posible sobre el suelo v compuestas de 
un solo hueco las que se alzan en el mure sur, una para cada tramo, y de dos 
huecos gemelos las que abren al norte, particularidad reveladora de que todo 
el edificio se estudio cuidadosamente para un clima caluroso, constituyendo 
un indiscutible acierto, a pesar del estilo tan avanzado de sus detalles y ornato. 
Una capilla, cubierta con cupula, agregada por el lado norte del presbiterio, 
aunque solo es posterior a este en veinte anos—y se levantaria precisamente 
por los mismos dias en que se comenzaba la nueva catedral de Segovia— es 
por completo pagana en casi todos sus detalles. 


(1) «Don Juan de Medina, obispo de Segovia, abad de Medina, presidente en Cortes 
y chanciller de Valladolid, mando hacer esta capilla en el ano de 1503. Laus Deo.» 
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Existen tres pulpitos en esta iglesia: uno a cada lado del presbiterio y 
otro en la nave central, y un paso formado por barandales de hierro se extien- 
de desde el coro a la capilla mayor. Entrando a la sacristia, encontramos una 
excelente pintura del Santo Entierro, y, adosado a la pila mas a saliente de 
la nave, hay un altarcito todavla mas interesante, en el cual se representa la 
misa de San Gregorio, en talla policroma, ademas de otras de gran merito. La 
de la Piedad recuerda el estilo de Francia, y la Virgen de la Asuncion rebosa 
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de graciosa ternura y suavidad. La Inquisition altero por completo, y de un 
modo extrano, el caracter del arte espanol, privandole subitamente, y al pa- 
recer para siempre, de toda capacidad para contemplar la religion en sus aspec- 
tos mas tiernos y brillantes. 

Desprovista de todo interes aparece la comarca que se recorre entre Medina 
del Campo y Avila. Esta vieja urbe se ostenta, en verdad, situada esplendida- 
mente, tanto que, vista desde el camino de Madrid, aparece como una verdadera 
capital de las montanas que por todos lados la circundan; en realidad, se asien- 
ta sobre la vertiente septentrional de la Sierra y justamente en el limite de las 
grandes llanuras cubiertas por los trigales que desde alii se extienden sin in¬ 
terruption hasta Leon y Palencia. De las muchas ciudades amuralladas que 
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vi en Espana, creo que es esta la mas completa. Su recinto se conserva aun 
casi entero, siendo sus muros completamente lisos, pero de gran altura y flan- 
queados por robustas torres semicirculares, no muy distanciadas. Las entra- 
das estan defendidas por dos torres, colocadas mas juntas y mas altas que las 
demas del recinto, unidas por un atrevido arco volteado entre ambas. Se cuen- 
tan nada menos que 86 torres en el circuito de las murallas y diez puertas; tan 
grande es la altura de sus lienzos (i), que nada absolutamente de la poblacion 
se alcanza a ver tras de los muros, los cuales siguen las ondulaciones del monte 
sobre el cual se asientan, presentando un aspecto asaz severo, salvaje y adusto, 
que mas bien parece anunciar una ciudad muerta que una poblacion pequena, 
pero bastante animada, de los tiempos modernos. El espacio, dentro de murallas, 
resultaba sumamente reducido; tanto, que se debio juzgar imposible establecer 
dentro de su recinto nuevas fundaciones religiosas; de modo que varias de las 
iglesias mas importantes, como San Vicente, San Pedro y Santo Tomas, fue- 
ron construidas a extramuros, y la misma catedral, cohibida por la proximi- 
dad al recinto, hubo de ser atrevidamente empotrada en el mismo, pero con su 
abside sobresaliendo prominentemente del contorno de murallas y formando 
una torre de refuerzo sobre planta redonda, mas amplia y prominente que sus 
demas companeras del recinto. 

Las murallas de Avila fueron empezadas en 1090, habiendose empleado 
en su construction 800 hombres diariamente durante aquel ano (2), conducidos 
por varios maestros llevados de Leon y de Vizcaya, trabajando todos ellos bajo 
la direction de Casandro, maestro de Geometria, nacido en Roma, y de Florin 
de Pituenga, maestro franees; por lo menos, asi nos lo dice una cronica de aquellos 
tiempos, atribuida a D. Pelayo, obispo de Oviedo. Se terminaron las murallas 
en 1909. 

La catedral, dedicada a San Salvador, la comenzo en 1091 un arquitecto 
navarro, Alvargarcia, natural de Estella (3); acabose la obra en dieciseis anos, 
habiendose empleado en ella nada menos que 1.900 hombres, segun el autor 
ya citado. El padre Risco suscita muchas dudas acerca de la veracidad de don 
Pelayo (4), y en verdad que las cifras que este emplea parecen demasiado creci- 
das para ser creibles. 

Mucho dudo de que nada, en la catedral existente, pertenezea a la epoca 
de la iglesia cuya fundacion rememora D. Pelayo, exceptuando tal vez los 
muros exteriores del abside. En general, pertenece su estilo a las postrimerias 
del siglo XII o principios del XIII, con alteraciones y anadidos considerables, 
de epocas posteriores, pudiendose, sin temor, asegurar que el templo, principia- 
do por su cabecera en 1091, se debio continuar hacia el oeste, muy lenta y gra- 

(1) Las murallas, cerca de San Vicente, presentan 42 pies de. altura y 14 de espesor, 
y las torres de dicha puerta se alzan a mas de 60 pies. 

(2) Ariz, Historia de Avila, parte II, pag. 13.— Ponz, Viaje de Espana, XII, pagi- 
nas 308 y 309. 

(3) CeAn Bermudez, Arq. de Espana, vol. I, pag. 18. 

(4) Esp. Sagrada, XXXVIII, pag. 134. 
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dualmente, durante los cien anos siguientes, o mas tal vez (i). El piano (lam. X) 
mostrara la especialisima disposition de su planta, en la que la cabecera, con su 
doble girola v corona de capillas semicirculares,. alojadas en el espesor del mu- 
ro, puede contarse, a mi juicio, entre las obras-mas sorprendentes de su estilo 
en toda Espana. El muro externo del abside se alza sobre planta semicircular, 
apareciendo dividido en tramos por contrafuertes de escaso saliente que alter- 
nan con columnas empotradas. Por consiguiente, las capillas no se acusan en 
nada al exterior; asi es que lo que se contempla, en realidad, es una enorme 
torre o barbacana, perforada tan solo por alguna que otra diminuta ventana, 
meras hendiduras, y flanqueada, a uno y otro lado, por el muro y las torres de 



AVILA. Murallas. Puerta de San Vicente 


la ciudad. La coronation consiste en una cornisa apeada por canecillos y supe- 
rada por un alto adarve almenado, por detras del cual se alza otro adarve, aun 
mas alto y tambien almenado, quedando entre ambos un camino de ronda de 
unos cinco pies y medio de latitud. Desde el adarve superior, mirando hacia 
adentro, se domina la cubierta de la girola y se ven el triforio y el cuerpo de 
luces del abside o capilla mayor. Desde la calle se descubre muy poco de dicho 
abside ni de los arbotantes que le refuerzan; por todo lo cual, mas bien que 
por la belleza positiva de la obra, queda uno sorprendido por la extrana de- 
semejanza que presenta aquella cabecera con cuantos absides se conozcan; pero 
complace el ver que para aquellos arquitectos medievales no presentaba se- 


(i) D. Jose M. Qtjadrado, en su obra Recuerdos y bellezas de Espana (tomo de Avila, 
Salamanca y Segovia), atribuye al conde D. Raimundo la fundacibn de la catedral, que 
se continub en el reinado de su hijo, Alfonso VII el Emperador (1130-1135), y dice haber 
visto documentos de donacion al efecto, de dicho monarca al obispo D. Sancho, que ocupb 
la sede de 1121 a 1133, o todo lo mas al sucesor, D. Inigo, que la ocupb hasta 1148 b 1149.— 
(N. del T.) 
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rias dificultades ni aun siquiera el arduo problema de levantar un abside for- 
tificado y sin ventanas. Aun aceptando mi suposicion de que el muro exterior 
del abside peitenezca a epoca tan remota como el final del siglo XI, juzgo, no 
obstante, completamente imposible que las capillas que encierra puedan ser, 
en su actual estado, de tan remota fecha, aunque su planta general sea muy 
semejante a la corona de capillas que circunda la cabecera de la iglesia abacial 
de Veruela (i). En ambos monumentos aparecen tambien capillas absidales 
en los brazos del crucero, dispuestas semejantemente, en relation con las de 
la cabecera. Acabose la iglesia de Veruela hacia el promedio del siglo XII, e, 
indiscutiblemente, es mas antigua en estilo que el interior de la catedral de Avila. 
La gran belleza de esta procede de la estrecha nave colateral que circunda al 
abside, y cuyas bovedas de cruceria arrancan de altas y delgadas columnas, 
mientras que los apoyos que rodean a la capilla mayor consisten en pilas de nu- 
cleo c.ilindrico, muy robusto, con tres fustes adosados por el lado que da a la nave 
baja de la girola. Todas las bovedas del templo son de cruceria, excelentemente 
construidas y aparejadas, y en las capillas arrancan dos haces de columnas. 
Un examen cuidadoso de las del presbiterio demuestra claramente cuanto se al- 
tero la traza de la iglesia a medida que se fue construyendo, aunque, por cierto, 
no resulten patentizadas las ventajas de semej antes cambios. Las proyecciones 
de las nervaduras en el piano horizontal muestran como todas ellas estan tra- 
zadas sin el menor cuidado de que correspondan con la estructura y disposi¬ 
tion de los apoyos, habiendose sacrificado todo, por el arquitecto del triforio 
y de la ventaneria alta, a la exigencia de hacer todos sus tramos de igual an- 
chura., tanto en el abside como en las fachadas laterales. La capilla mayor, al 
este del crucero, presenta el primer tramo estrecho y de cuatro compartimien- 
tos; el segundo, de seis, precede a la boveda- absidal; cada uno de los tres tramos 
que cubren el presbiterio resulta asi, proximamente, igualado con los del abside, 
aunque abajo sean completamente desiguales entre si los arcos de paso entre 
las naves. Todas las bovedas referidas estan contrarrestadas por arbotantes 
espaciados a distancias iguales, con regularidad; asi es que algunos de ellos de- 
ben estar implantados sobre el vano de los arcos formeros de la nave baja, y 
delante de los de entrada a las capillas. 

Los arcos del triforio son de medio punto, encerrando cada uno de ellos un 
ajimez, compuesto por dos arquillos de herradura, a los que sirve de mainel 
una columnita, mientras que las abocinadas ventanas del cuerpo de luces estan 
cobijadas por arcos de medio punto, enriquecidos con zigzags y sostenidos por 
columnitas adosadas a ambos lados. Todos los arbotantes son dobles, presen- 
tando un arco abajo, para la zona del triforio, y otro arriba, que intesta en el 
muro, por encima del cuerpo de luces; todos ellos me parece que debieron ser 
agregados poster iormente a la construction de la ventaneria alta o cuerpo de 
luces. La coronation del abside consiste en un parapeto almenado; estas al- 
menas, asi como las de los parapetos de las naves bajas, tienen su remate apira- 


(i) Vease la planta en. la lamina XXIII. 
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midado, segun el tipo corriente en la fortification morisca. No debo omitir que 
el camino de ronda de las murallas esta enlazado con el que circunda los adarves 
de la catedral, y que se salva el desnivel entre estos por medio de escalerillas 
de piedra, colocadas de trecho en trecho. Los cruceros presentan, en su muro 


AVILA. Catedral. Interior de la girola 

del este, un triforio identico al ya descrito en el presbiterio; tambien en los brazos 
del crucero se ensayo el mismo sistema de construction usado en la capilla ma¬ 
yor, de modo que los arranques de las bovedas altas no caen a plomo sobre la 
pila de haces de columnas en que se apoyan los dos arcos que dan entrada a 
las naves de la girola desde cada brazo del crucero. Cuando esto se hacia, se 
declaraba bien manifiesta la intention de cubrir con boveda de seis comparti- 
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mientos los dos tramos contiguos al central del crucero, y con bovedas de cua- 
tro plementos los otros dos de los extremos. Actualmente, todas son analogas, 
de cuatro compartimientos, y el cuerpo de luces esta formado por amplios ven- 
tanales cuajados con tracerias. 

El resto de la catedral sufrio tantas alteraciones en el siglo XIV, que a 
dicha epoca pertenecen actualmente su aspecto y caracter en con] unto. La 
fachada norte del crucero presenta en su zona inferior dos ventanas con dos 
arcos gemelos cada una, y cuyas tracerias son, por completo, similares a las de 
nuestro estilo geometrico en sus primeros anos. Por encima de dicha zona cam- 
pea un bellisimo roseton, cuya traza consta de dieciseis divisiones, cada una 
de las cuales contiene dos circulos calados, sencillos, pero cuyas lineas divisorias, 
bien acentuadas, comunican al conjunto de la traceria ese efecto de radiation 
que constituye el rasgo fundamental de la mayoria de las rosas goticas. Todos 
los huecos de esta fachada aparecen ricamente moldurados, y la flanquean 
contrafuertes perfectamente constituidos; pero, por desgracia, la primitiva 
construction del muro ha sido por completo destruida, y ahora remata con una 
cornisa horizontal, de ladrillo, que soporta el tejaroz del peto con que el actual 
tejado cubre el extremo del crucero. Por lo cual resulta confusa e incierta la 
cuestion, siempre interesantisima, de la pendiente que primitivamente tuvieran 
las cubiertas. 

El cuerpo de luces de todo el templo esta constituido por enormes ven- 
tanales de seis entremaineles, cuyas tracerias presentan miembros horizon- 
tales a modo de travesanos. Los dobles arbotantes que les separan estriban 
en botareles muy robustos, y que muestran una zona ornamentada con traceria 
en su parte superior, por bajo de las albardillas; pinaculos festoneados con fron- 
das trepadas coronan los botareles. A los pies de las naves laterales se alzan 
dos torres, cuyo cuerpo inferior no comunica con ellas, sino con la nave central. 
La torre del lado sur no se llego a concluir, pero la del norte constituye una her- 
mosisima obra de la misma epoca que los ventanales de la nave mayor; la flan¬ 
quean poderosos contrafuertes, y en el cuerpo de campanas presenta dos hue- 
cos en cada frente, Coronados por altos gabletes adornados con frondas tre¬ 
padas (crochets): sobre este cuerpo, y por debajo del parapeto almenado, reina 
una zona de suntuosa traceria ciega. Las aristas salientes y entrantes llevan 
un adorno de bolas que, a distancia, produce el mismo efecto que nuestro ador- 
no de hall-flowers (flores-bolas), y que, como este, comunica a toda la obra un as¬ 
pecto de gran riqueza y animation. Los contrafuertes rematan, por arriba del 
parapeto, con pinaculos festoneados con crochets, y el parapeto se corona de 
puntiagudas almenas, que recuerdan la silueta de los adarves moriscos. El as¬ 
pecto del conjunto de aquella torre, con la nave y el crucero, no puede resultar 
mas noble, distinguiendose por la completa ausencia de esas peculiaridades 
exoticas que suelen sorprender a un observador ingles; porque todo ello, en pu- 
ridad, pudiera pasar por obra inglesa del siglo XIV. La portada de la nave norte 
es muy amplia, presentando en los nichos de cada jamba seis estatuas, y otras 
varias sobre los contrafuertes que la flanquean. Los relieves del timpano re- 
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presentan: en el centre, al Salvador, dentro de una aureola (vesica); debajo, 
el Prendimiento y la Ultima cena; a los lados, angeles turiferarios, y arriba, la 
Coronation de la Virgen. Los cinco volteles de la archivolta se ven poblados 
de figuras que representan: la Resurrection de la carne, y reyes y santos que ado- 
ran a la efigie central del Salvador. El vano de la puerta ofrece la peculiaridad 
de llevar arco carpanel, o eliptico, rasgo que ya senale en varias portadas de 
Burgos y de Leon, contemporaneas de esta, aproximadamente, y que constituye, 
por cierto, uno de esos indicios concluyentes para probar que varias obras han 
sido trazadas por un mismo arquitecto. La semejanza que ofrecen las molduras 
de las j ambas de esta portada con las de la catedral de Leon (fachada principal) 
es considerable, y en cuanto a las archivoltas, presentan todas ellas unas entre- 
calles adornadas con follaje de muy semejante factura e intercaladas analoga- 
mente entre los otros ordenes q.ue van historiados con figuras. La labor de esta 
portada de Avila no es tan excelente, a mi juicio, como la que admiramos en 
Leon; aunque los relieves que llenan su timpano, en torno de una bien traza- 
da vesica, y divididos en cuatro zonas de escenas. separadas por elementos hori- 
zontales perfectamente definidos, no sean obra adocenada, ni mucho menos. 
En epoca muy posterior, volteando una boveda de cruceria, se formo una es- 
pecie de porche rebajado que cubre el espacio entre los contrafuertes que flan- 
quean la portada descrita, y coronando, en su frente, con un parapeto de sun- 
tuosa traceria calada entre pinaculos. 

Durante el pontificado de D. Sancho III, obispo de Avila desde 1292 a 
1353, fueron ejecutadas la mayor parte de las ultimas obras de la catedral; asi 
es que el blason del prelado aparece esculpido en las bovedas del crucero. El 
estilo de toda la obra se compagina bien con la fecha dada por Gil Gonzalez 
Davila (1) en su resena del templo. Por una escalerilla alojada en la torre se 
sube a las cubiertas de las naves bajas, cuyos tejados ocultan ahora parte de los 
ventanales del cuerpo de luces, demasiado amplios; pasando por dichos teja¬ 
dos, y luego por cima de las cubiertas de las sacristias, llegamos al exterior del 
abside y a sus almenados adarves. Sobre las sacristias queda aun parte de la 
primitiva cubierta de piedra, de un sistema excelente en extremo y casi unico, 
en cuanto yo conozco; parece muy probable que todas las cubiertas del edificio 
hayan estado primitivamente formadas del mismo modo. Actualmente, tanto 
esta como todas las demas, esta protegida por otra techumbre de tablas cu¬ 
biertas con teja comun, de modo que ahora no es visible desde el exterior. La 
antigua cubierta estaba'tendida con muy poca pendiente, y se compone de pie- 
dras de dos formas: unas, con la superficie vaciada, para formar las canales, 
y espaciadas entre si unas ocho o nueve pulgadas, mientras que las otras, des- 
tinadas a cobijar, y completamente planas, descansan sobre los bordes de las 
primeras, cubriendo sus juntas. Todas las piedras son, naturalmente, de igual 
longitud (dos pies siete pulgadas) y montan un poco unas sobre otras para for- 

(1) Teatro Eccl., II, pag. 258. Davila se incluye entre las celeb ridades de Avila «el 
menor de todos, pulvis et umbra ». Sorprende encontrar tan escasos elem entos, realmente ori- 
ginales, en la description de su ciudad natal, acerca de la historia o fee has de sus edificios. 
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mar el solapo. La cornisa de los aleros de’ esta cubierta esta muy bien dispuesta 
y parece ser obra del siglo XIII. La construccion de aquella cubierta me recordo 
mucho las canales de piedra que con tanta frecuencia se encuentran en los edi- 
ficios irlandeses primitivos, las cuales, por ser mucho menos perecederas que 
las de plomo, los han preservado con frecuencia, alii donde la construccion 
corriente en Inglaterra hubiese ya hace mucho tiempo originado la ruina total 
del edificio. El claustro, situado al sur de las naves del templo, esta muy mal- 
trecho y mutilado. Construido, probablemente, a principios del siglo XIY, po- 
see ventanales guarnecidos por excelentes tracerias, de cuatro entremaineles 
por lo general, pero tapiados ahora, y con casi todos sus lobulados destruidos. 
Contigua a la galena del este, se alza una hermosa capilla del siglo XV, con un 
altar en su testero sur, mientras que al otro extremo, y limitado por una reja 
de hierro, hay un paso que conduce a varias estancias que rodean a las sacris- 
tias. Las ventanas de esta capilla presentan, con profusion, un rudo adorno 
de bolas, constantemente usado en las obras del siglo XV. 

No debo olvidar la resena de los elementos que alhaj an el interior de la ca- 
tedral, algunos de los cuales son hermosisimos. 

El retablo mayor es muy grandioso: se compone de cinco particiones que 
se amoldan al contorno del abside, divididas, en altura, en tres zonas, de las 
cuales la inferior presenta los cuatro evangelistas, y los cuatro doctores pinta 
dos en su tablas laterales, y en la central San Pedro y San Pablo; la zona si- 
guiente muestra la Transfiguration, en el centro, y la Anunciacion, la Natividad, 
la Adoracion de los Reyes y la Presentation en el templo, a los lados; en la zo¬ 
na superior vemos la Crucifixion; en medio, la Agonia y la Flagelacion; la Re¬ 
surrection y la Bajada a los infiernos, a los costados. Estas pinturas fueron 
ejecutadas en 1508 por Santos Cruz, Pedro Berruguete y Juan de Borgona, 
y algunas de ellas, no solamente son valiosas para la historia del arte, sino de 
gran merito, en realidad; por ejemplo, el San Mateo, ayudado por un angel, 
que le sostiene el tintero, esta dibujado con notable gratia; la Adoracion de los 
Reyes Magos y algunas de las demas escenas estan admirablemente dibujadas 
y pintadas. El dibujo es un tanto agrio y anguloso, participando mas de la ma- 
nera germanica que de la italiana. La obra de talla en madera que encuadra 
estas pinturas esta ricamente esculpida y dorada, pero presenta un amasijo de 
estilos, porque los doseletes son goticos, mientras que las columnillas que los 
soportan son ya completamente del Renacimiento (1). 

Todo lo del coro pertenece ya al Renacimiento, asi como el cancel que le 
cierra por su testero de poniente; en el del este presenta la acostumbrada reja 
de hierro, y barandillas que acotan el paso desde el coro hasta la capilla mayor. 
Una escalinata de siete gradas realza el altar; el magnifico colorido del retablo, 
y el contraste entre el prebiterio, sumamente alumbrado, y las naves baj as y 
capillas que le rodean, casi sin ventanas, producen en aquel interior efectos pic- 

(1) Juan de Borgona se ajustd en 23 de marzo de 1508 para pintar las cinco tablas 
que faltaban en este retablo, recibiendo 15.000 maravedises por cada una, y comprome- 
tiendose a terminarlas para el dla de Todos los Santos del mismo ano. 
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toricos sumamente hermosos, realzados aun mas por bastantes vidrieras de 
colores, que aunque son de epoca avanzada, poseen todavia riquisimo colorido. 
Fueron ejecutadas a fines del siglo XV. 

Aun pareciendome muy hermosa la catedral, creo que todavia goce mas 
contemplando la iglesia de San Vicente, construida a extramuros y un poco 
mas al norte de la catedral. Es obra notabilisima, por muchos conceptos. 

Dicho templo (dedicado a los tres martires: Vicente, Sabina y Cristeta, que 
se dice fueron inmolados 
sobre la roca, todavia vi¬ 
sible en la cripta, debajo 
del abside central), es de 
planta cruciforme (lami¬ 
na XI), con tres absides a 
saliente, cimborrio, nave 
central y dos laterales, con 
seis tramos en longitud; 
dos campanarios a ponien- 
te, entre los que se dispo¬ 
ne un elevado porche, y 
un gran claustro abierto o 
portico, que se extiende a 
lo largo de todo el costado 
sur del templo. 

La portada meridio¬ 
nal se abre en el tramo 
anterior al contiguo con 
el crucero; en los angulos 
de este con las naves hay 
dos torrecillas para las 
escaleras de caracol. La 
traza y detalles de los 
absides traen a la memo- AVILA. Catedral. Exterior de la capilla mayor 

ria el tipo de los absides 

segovianos, y, efectivamente, tanto su ornamentation como sus lineas genera- 
les, se muestran tan identicas como era posible, no cabiendo duda de que deben 
ser obra de una misma escuela de arquitectos del ultimo estilo romanico. Resul¬ 
tan muy esbeltos, porque el terreno baja tanto, con relation al piso de la 
iglesia, que las ventanas de la cripta se abren en los muros por cima del plinto 
o basamento de los absides. Presentan las acostumbradas columnas empotra- 
das que, entre ventana y ventana, dividen verticalmente cada abside en tres 
compartimientos, que poseen, cada uno, una ventana con arcos de medio punto. 
Los fustes empotrados se coronan con capiteles, bellisimamente esculpidos, 
baj 0 el alero de las cornisas, y las impostas que corren por debaj o de las ventanas, 
a la altura de sus capiteles, y tambien por encima de sus arcos, estan, por lo ge- 
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neral, delicadamente esculpidas, o bien meramente molduradas. El abside cen¬ 
tral aventaja en altura a los laterales; asi es que ninguna de las li'neas hori- 
zontales corre continuamente en tomo a los tres absides, y como los muros la¬ 
terales del crucero no presentan ventanas ni se ve imposta ni adorno alguno 
en sus lienzos, desde el suelo hasta las cornisas, resulta un cierto aspecto de 
desunion, no muy agradable, en el con] unto de la traza. Las fachadas o has- 
tiales del crucero son muy sencillas; ambas estan perforadas por ventanas de 
un solo hueco, abiertas a mucha altura. La del crucero norte esta vigorosa- 
mente tratada, con un grandioso aparato de contrafuertes, usados como linica- 
mente, por lo visto, han sabido hacerlo los artistas de. la edad media; dichos 
contrafuertes, en su remate, se reducen a meras pilastras, de modo que se hace 
revolver en torno de ellos el vuelo de las cornisas que tambien suben a lo largo 
de las lineas de coronation de los gabletes o frontones, de escaso peralte, del 
modo tan frecuentemente usado en el gotico italiano. Pero hacia la mitad de su 
altura, dichas pilastras retallan vigorosamente, y bajan hasta la roca sobre la 
cual esta constrm'da la iglesia, que alii aflora poderosamente sobre la super- 
ficie del terreno; va reforzado el hastial con un contrafuerte en el centro, y todo 
el muro, entre los contrafuertes, se escalona con una larga serie de zarpas o re- 
tallos hasta alcanzar, en la base, un espesor igual al mayor saliente de los contra¬ 
fuertes. Es probable que la parte baja de aquella fachada haya sido anadida 
bastante tiempo despues de la primera construction, por via de refuerzo, e, in- 
dudablemente, el sistema analogo de contrarrestos, desplegado a lo largo del muro 
norte de la nave, es bastante posterior en fecha a la iglesia primitiva a que se 
aplico. El brazo sur del crucero, merced a la rapida subida del terreno hacia aquel 
sitio, es mucho menos elevado que el otro, y aloja entre sus contrafuertes tres 
sepulcros. 

Todo el costado meridional de la nave esta flanqueado por un claustro, 
abierto y esbelto, de muy singular apariencia, que se extiende desde el muro 
oeste del crucero hasta rebasar algo por delante de la fachada principal. For¬ 
ma un portico muy ancho y completamente abierto hacia el sur, apoyandose 
en machones, en cada uno de cuyos tramos se intercalan dos pilares, compues- 
tos de haces de columnas, en el aspecto de los cuales hay algo que a primera vista 
le induciria a uno a suponerlos poco o nada posteriores al siglo XIII; y como 
los esbeltos arcos son de medio punto, se robusteceria esta idea si no fuera por- 
que la comparacion detenida de sus detalles con los de otras obras indubitables 
del primer periodo demuestra con bastante claridad que no pueden ser ante- 
riores a la mitad del siglo XIV. El material empleado, que es el granito, robus- 
tece esta conclusion, pues aqui, lo mismo que en nuestra patria, los arquitectos 
de los primeros periodos evitaban el uso de granito en todo lo posible, aun en 
localidades donde, como sucede en Avila, se ofrece por doquier y en disposi¬ 
tion de ser facilmente empleado. Hay algo tan nuevo y singular en este claustro 
abierto o loggia, que gusta irremisiblemente, a pesar de que es indudable que 
destruye las proporciones y que oculta algo del pormenor de la vieja iglesia 
ante el cual fue adosado. 


La Arquitectura Gotica en Espana 



189 

Los tramos de la nave baja estan divididos por contrafuertes apilastrados 
y se alumbran por ventanas de medio punto, flanqueadas al exterior por co- 
lumnillas adosadas a sus jambas. 

La fachada principal es, tal vez, la portion mas noble de esta notabilisima 
iglesia. Posee dos torres, implantadas a los pies de las naves laterales, refor- 
zadas por contrafuertes y decoradas, en sus paramentos exteriores, con arque- 
rias de considerable altura. El cuerpo bajo de estas torres esta abovedado, con 
bovedas de cuatro compartimientos y que no abren al interior de la iglesia, 
sino a un tramo intermedio entre las torres, el cual, aunque conserva toda la 
altura de la nave mayor, esta tratado sencillamente, como un grandioso porche 
abierto, con un esbelto arco apuntado en su frente exterior (o sea el de poniente), 
y en el muro opuesto una doble puerta, que constituye la entrada principal 
del templo. Este porche esta cubierto con una boveda de ocho plementos, a 
nivel con las de la nave central y sumamente esbelta, por lo que, desde el ex¬ 
terior, produce gran impresion. Sobre la portada hay una ventana que abre 
al interior de la nave. Tanto el arco de fachada como los laterales presentan 
robustos fustes empotrados, y los baquetones de la boveda descansan tambien 
sobre fustes colocados en los angulos. El efecto de conjunto es hermoso, y el de 
claroscuro resulta no menos admirable; pero el encanto de todo el monumento 
me parecio emanar, en gran parte, del notorio contraste entre la noble sencillez 
y macizo vigor de la arquitectura y la maravillosa belleza y finura de la delicada 
ornamentacion que enriquece su portada principal, la que, con seguridad, es 
una de las obras mas hermosas que en mi vida he visto en el estilo de transition. 
Como se vera por el grabado, su vano esta dividido en dos, cubiertos con arcos 
de medio punto, los que, a su vez, quedan inscritos en otro, mas amplio y de igual 
forma. Las jambas aparecen enriquecidas con estatuas de santos, adosadas 
por delante de los fustes que soportan las archivoltas, y del parteluz; tanto 
aquellas como los capiteles estan esculpidos con verdadero derroche de sun- 
tuosidad, tanto en el dibujo como en la ejecucion; su delicadeza en el detalle 
y su hermosura son tales, que no alcanza la palabra a dar cabal idea de tanta 
belleza. 

Los timpanos de los dos arcos gemelos contienen escenas en relieve («La 
historia de Lazaro y el Rico», a la izquierda, y a la derecha, la «Muerte del Justo 
y del Reprobo»). Por cima de la portada corre un cornisamento ricamente es- 
culpido y coronado por un antepecho liso. Todas las figuras y adornos estan 
labrados en una piedra muy hermosa y delicada. La ornamentacion floral me 
parecio ostentar un estilo muy italianizante en su detalle, basandose principal- 
mente en la hoja de acanto. Los capiteles son delicadisimos, pero copiados por 
completo de los modelos clasicos; las figuras adoptan actitudes de gran dig- 
nidad, pero sus ropajes son, tal vez, demasiado sutiles y prodigos de lineas; 
algunas de las columnas tienen fustes retorcidos, y entre el follaje que los ador- 
na se intercalan profusamente figurillas de toda suerte de animates. La con¬ 
templation de una obra como aquella me resulta siempre algo desalentadora, 
porque nos descubre artistas que en el siglo XII levantaban ya monumentos 
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que, tanto por su traza como por su ejecucion, superan tan incomparablemente 
a cuanto ahora se realiza, que nos hacen casi desesperar de ver revivir en nues- 
tros dias el antiguo espiritu; siempre consideraria vana empresa el querer ha- 
llar obra mejor que aqueila en cualquier epoca que se buscare; pero, aun mas 
que vana resultara en los tiempos que corremos, si se han de seguir tolerando 
los raquiticos engendros y el deshonesto engreimiento que caracterizan, en 
gran parte, al (asi llamado) ,j«gotico moderno»! Porque detestable ha sido el 
influjo de la paralisis artistica que sufrio Inglaterra en el siglo anterior (XVIII), 
pero se me ocurre con frecuencia pensar que esta complacencia inconsciente 
con lo vulgar, que ahora priva, en que no se revela el menor estudio ni el mas 
leve amor hacia su obra, por parte de algunos arquitectos que se hacen la ilu- 
sion de proyectar edificios goticos en nuestros dias, puede, sin damos cuenta, 
conducirnos a un resultado aun mas perverso que el obtenido por nuestros in- 
mediatos antecesores. En cambio, en Avila, en aquel Portico de San Vicente 
debemos reverenciar con justicia el arte y la maestria de quien edificaba no 
solo tan bella y delicadamente, sino con tanta perfeccion y solidez. Tratemos 
de seguir su ejemplo, conscientes de que, en tal combinacion, reside el verdadero 
merito de todas las arquitecturas selectas (paganas o cristianas) que en el mundo 
han sido. 

Los tres cuerpos de las torres me parecen proceder, respectivamente, de 
los siglos XII, XIII y XV. El segundo, o sea intermedio, esta decorado con ar- 
cadas y presenta sus angulos provistos de un fuste adosado a un ancho cha- 
flan, del mismo modo, precisamente, que con tanta frecuencia se presentan 
en las torres segovianas (i). El cuerpo superior de la torre, del lado norte, re- 
mata en cada cara con un gablete festoneado por una serie de treboles de granito, 
no del mejor gusto. Dice Gil Gonzalez Davila (2) que la torre de esta iglesia 
fue construida con limosnas, en el ano 1440; refierese, sin duda, al cuerpo de 
coronation, cuya traza concuerda con su aserto. No logre averiguar como pudo 
estar cubierto en lo antiguo, pero mi opinion es que debio tener un chapitel 
de piedra, formado por la intersection de dos techumbres a dos aguas. 

Ademas de la portada principal, a poniente, hay otra hermosa puerta en 
el costado sur, de epoca algo mas antigua que la otra, y constantemente usada 
en la actualidad como habitual ingreso en la iglesia. Bajando unos cuantos es- 
calones desde el portico, penetramos en aquel imponente interior, en donde, 
desde luego, nos sorprenden algunos rasgos que rara vez se presentan en aqueila 
region de Espana. Las pilas son de traza muy robusta, tal vez algo pesada, y 
descansan sobre embasamentos circulares. Su frente, por la nave, presenta 
un vigoroso y macizo baqueton, adosado al muro de cerramiento de la nave; 
los arcos de paso a las laterales son de severa sencillez, de medio punto, y sus 
capiteles estan ricamente esculpidos. Sobre dichos arcos corre, en tomo de toda 
la nave, una imposta omamentada, por cima de la cual se ofrece la disposition, 

(1) Vease el grabado de la de San Esteban de Segovia. 

(2) Teatvo Eccl., II, pag. 230. 
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rara vez usada en aquella comarca, de un triforio bien constituido, que pre- 
senta en cada tramo un arco carpanel, en el cual se inscriben otros dos de medio 
punto, separados por una robusta columna coronada por historiado capitel. 
Otra imposta separa el triforio del cuerpo de luces, formado en cada tramo 
por ventanas de medio punto, de un solo hueco; las bovedas, tanto en la nave 
mayor como en las colaterales, son de cuatro compartimientos, siendo su rasgo 
mas notable la poderosa robustez de sus nervaduras. Los tres absides de la ca- 
becera estan cubiertos con boveda de canon en su parte recta, y cascarones 
esfericos en la parte absidal. Los brazos del crucero llevan tambien bovedas 
de canon seguido, reforzadas con arcos fajones que descansan sobre baque- 
tones empotrados en los mu- 
ros; los del presbiterio y capi- 
llas laterales estan decorados 
con arquerias por debajo del 
arranque de las bovedas. El 
cimborrio descansa sobre cua¬ 
tro pilares, que, evidentemente, 
fueron reconstruidos, en gran 
parte, en epoca posterior a la 
fundacion de la iglesia; sobre 
ellos cargan los arcos torales 
apuntados, de granito, y torpe- 
mente moldurados, que arran- 
can de capiteles toscamente 
esculpidos. Dos pilares del 
lado sur de la nave, proxi- 
mos al crucero, y uno del 
lado norte, fueron tambien 
reconstruidos, en todo o en 
parte, por la misma epoca, pareciendome muy probable que la primitiva lin- 
terna o cimborrio se hundiese en parte, y entonces (unos dos siglos despues de 
la primitiva construction) se erigiese la actual, porque aun se vislumbran res- 
tos de los antiguos arcos de medio punto por encima de los apuntados. Mas es- 
belto de lo que suele verse aparece este cimborrio, cubierto con una boveda de 
ocho nervios, que descansa sobre el octogono conseguido por la introduction 
de cuatro boveditas triangulares, que hacen el oficio de trompas, y esta alum- 
brado por cuatro ventanitas geminadas, abiertas en lo mas alto de su construc¬ 
tion. Cuenta Davila (1) que esta iglesia fue reconstruida en tiempos de Fer¬ 
nando el Santo (1252 a 1284), quien hubo de asignarla ciertas rentas para dicho 
objeto. Pero otros autores dicen, con mas apariencias de acierto, que la obra 
entonces emprendida se redujo a la reparation del templo. La reconstruction 
total, supuesta en dicha fecha, resulta decididamente incompatible con el estilo 
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(1) Teatvo Eccl., II, pag. 229. 
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general del monumento; la especie concordaria muy bien, sin embargo, con la 
reedificacion del cimborrio. Posteriormente, en 1440, segun Davila (1), fue 
construida la torre, y este aserto se refiere, probablemente, a los cuerpos su- 
periores de las torres de la fachada principal. La cripta que existe bajo el pres- 
biterio solo es interesante por su situacion; se denomina Nuestra Senora de 
a Soterrana y tiene acceso por un largo tramo de escalones, que arranca del 
extremo oriental de la nave del Evangelio; se extiende la cripta por debajo 
de los tres absides y parece modernizada completamente, siendo su rasgo mas 
notable un hueco de la roca, en el que, segun me dijeron, meten la mano los que 
quieren prestar solemne juramento, mientras pronuncian la formula del mismo. 
No ha conservado el templo ninguna de sus primitivas disposiciones liturgicas, 
pero tanto la nave central como las colaterales aparecen cruzadas por una reja 
de hierro situada un tramo mas al oeste del crucero, y aquel fue, probable¬ 
mente, el antiguo emplazamiento del coro, porque la posicion del sepulcro de 
los Santo Martires, en el tramo del cimborrio (ladeada hacia el sur), imposibi- 
litaba la colocacion del coro mas hacia el este. Aun me quedari por resehar va- 
rios particulares de interes, siendo el mas importante la tumba 0 relicano de los 
santos tutelares, San Vicente y sus hermanas. Colocado pintorescamente a un 
lado del tramo central del crucero, contradice ese prurito de simetna a todo 
trance que tan penosamente nos aflige en la actualidad. Es obra del siglo XIII, 
sostenida por columnillas exentas, entre las cuales parece existir una tumba, 
siempre cubierta con un pano funerario de seda. Toda ella esta cobqada por 
un alto templete, sostenido sobre cuatro robustas columnas y compuesto por 
un cielo raso cuadrado, sobre el cual se alza un alto chapitel apiramidado con 
sus caras ligeramente concavas y las aristas guarnecidas de trepados (crochets). 
Es tarea muy dificil, sin amplios y esmerados dibujos, dar idea de aquella no- 
tabilisima obra. Lo importante, realmente, es la tumba interior o relicano, 

' ya que el templete o baldaquino que la cubre es, evidentemente, obra de epoca 

muy posterior (1). , 

El sepulcro ofrece todos los caiacteres de una obra de la primera epoca 

gotica italiana. Su dosel esta soportado por grupos de cuatro columnillas (que 
se retuercen a una), implantados en los cuatro angulos del sepulcro, y entre los 
cuales se intercalan, en ambos costados, tres pares de columnillas, mientras 
que en los testeros, al este y al oeste, solo se intercala un fuste sencillo. Sobre 
dichas columnillas se apoyan los arcos, unos trebolados y otros multilobulados, 
en cuyos arranques hay figuras esculpidas; el cuerpo superior asi construido lleva 
una techumbre a dos aguas, cubierta de escama, en cuya parte central se zza 
una especie de arca-relicario, techada tambien a dos aguas, con cubierta lmbn- 
cada y de rapida pendiente. En los costados de esta uma se desarrolla una sene 
de relieves esculpidos en recuadros, con escenas que parecen referirse a los tres 


(!) «En 1465 se hizo el sepulcro de los Martires, con donatives de los catokcos mo- 
narcas prelados, etc.»—D. Andres Hernandez Callejo, Memona sobre la Basilica de San 
Vicente, pag. 13. Esa fecha s61o puede referirse al baldaquino. 
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santos martires. Tambien figuran los doce apostoles, agrupados de dos en dos, 
y otras figuras sedentes y leyendo, intercaladas entre los relieves citados. Di- 
ficulta extraordinariamente el ver, y mucho menos dibujar, aquella interesan- 
tisima obra, una reja moderna de hierro, colocada entre las columnas del bal- 
daquino. Los detalles y ornamentation del sepulcro son muy peculiares, y, tanto 
en los fustes labrados o retorcidos, como en la extrana forma del lobulado de 
algunos arcos, y aun en las barras de hierro, que ostensiblemente le refuerzan. 


AVILA. Iglesia de San Vicente. Vista desde el nordeste 


me parecio descubrir evidentes huellas de la influencia del arte italiano. Tengo 
el sepulcro por obra del siglo XIII, aunque el baldaquino sea, indudablemente, 
de epoca muy posterior. Cerca del sepulcro descrito, en la nave sur, se ve un 
hermoso trabajo de hierro forjado, en el que lucen la mayor finura y riqueza; 
constituye ahora la verja que rodea un altar lateral; pudiera ser un fragmento 
de la primitiva reja del presbiterio, pero de ningun modo pertenece al sitio en 
que se conserva. La hermosura de esta obra consiste en la delicadeza de las 
tenues cintas de hierro enrolladas en una serie de espirales que terminan en 
rosaceas, todo ello ejecutado en una escala sumamente pequena y delicada. En 
una ventana del abside queda aun otro trozo de rej a de analoga labor. Los arcos 
que se abren a cada lado, dentro del gran porche occidental, estan cerrados con 
celosias de madera que demuestran cuan excelente resultaba a veces la adap- 
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tacion de elementos moriscos por artistas goticos. Sus listones de madera se entre- 
cruzan a distancias iguales, produciendo, naturalmente, una serie o red de cua- 
drados diafanos, cuyos hordes, sencillamente recortados, con entalladuras, 
en gran variedad de formas, producen un efecto extraordinariamente bueno. 
Esta clase de obra es frecuente en los edificios moriscos, pero nunca la habia 
visto usada por los cristianos tan resueltamente. La iglesia de San Vicente se 
alza fuera de los muros de Avila, junto a una de sus principales puertas, y cerca 
del angulo nordeste de la ciudad. La de San Pedro esta analogamente einpla- 
zada, respecto al angulo suroeste, al fondo de una amplia plaza, llamada el 
Mercado Grande. No deja de ser notable que, no mucho despues de cercar la ciu¬ 
dad con enormes murallas, se construyesen deliberadamente, fuera de su re- 
cinto, dos de sus mas importantes iglesias, dejandolas expuestas a cuantos ries- 
gos implicaba su falta de defensa. Tanto en la planta como en lo general de su 
traza se muestra la de San Pedro muy semejante a la de San Vicente. Posee 
tres naves de cinco tramos, cruceros con brazos extraordinariamente largos, 
cimborrio y tres absides en su cabecera. Las puertas se abren tambien: una, en 
el centro de la fachada principal, y las dos laterales en el tramo siguiente al con- 
tiguo del crucero. Casi toda la decoracion pertenece a un romanico muy sencillo 
y sumamente macizo; todos sus arcos son de medio punto, y los capiteles, sin 
esculpir, tienen sus abacos cuadrados. Las pilas de la nave presentan la seccion 
en planta, tan comunmente usada, pero son muy macizas en proportion al peso 
que soportan. No existe triforio, y el cuerpo de luces se compone de ventanas 
no muy grandes, mientras que las de las naves bajas son pequenisimas y abiertas 
a la mayor altura posible del suelo. Las bovedas son, en general, de cuatro 
plementos, y algunos de sus nervios aparecen moldurados de un modo tan atre- 
vido, que sugiere la posibilidad de que este monumento, que parece tan seve- 
ramente romanico, no sea, en realidad, anterior al 1250, aproximadamente. 
Los brazos del crucero y la parte recta de los absides estan cubiertos con bove¬ 
das de canon seguido, y los absides mismos con casquetes esfericos. La linterna 
sobre el crucero no es anterior, probablemente, a 1350, puesto que las huellas 
de la union con la obra antigua se distinguen manifiestamente algo mas arriba 
de los arcos torales. La boveda de este cimborrio es muy especial. El paso al 
octogono se consigue por medio de bovedillas triangulares, nervadas; pero luego, 
los ocho compartimientos de la boveda estan tratados de diferentes modos: 
los que corresponden a los puntos cardinales tienen sus plementos aparejados 
por el sistema corriente, y bajo ellos se abren las ventanas; pero los comparti¬ 
mientos intermedios o diagonales aparecen aparejados como cuatro segmen- 
tos o gajos de una cupula, con sus sillarejos dispuestos en hiladas horizontales. 

Perforan la fachada principal tres huecos circulares, provisto el central 
de traceria en forma de rosa; la portada norte ofrece una archivolta ricamente 
esculpida, que exhibe un estilo mas avanzado que el de la traza general de la 
iglesia; uno de sus ordenes presenta un adorno excelente de puntas de diamante; 
los abacos se engalanan con rosaceas. En los angulos del crucero con la nave 
existen escaleras del modo usual. Los absides, al exterior, estan divididos en 



Avila. Iglesia de San Vicente. Interior del p6rtico 

rizan al vecino templo de San Vicente. Y, sin embargo, su escala, caracter y 
antigiiedad son tales, que bastarian para que, de alzarse en Inglaterra, la cla- 
sificasemos entre nuestros mas notables ejemplares del ultimo romanico. Exis- 
ten otras muchas iglesias en Avila (i), pero la unica, ademas de las menciona- 

(1) G. G. Davila cita las siguientes inscripciones leidas en iglesias abulenses: Lapida 
en San Nicolas: «In honorein B. Nicolai dedicavit hanc ecclesiam Jacobus Abulensis. Episco- 
pus VI. Kal'. novembris Era MCCX.X.XVI>>. Sobre una lapida en San Bartolome. <dn honorem 
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das, de que tome notas, fue la del convento de Santo Tomas, construido de 1482 
a 1493 (1) por D. Fernando el Catolico; se alude a este monasterio, a la vez 
que se nombran los de Santa Cruz, de Segovia; San Juan de los Reyes, Toledo; 
Santa Engracia, Zaragoza, y otras iglesias de Granada y demas, fundadas to- 
das por aquel monarca y por la reina Isabel. Fundaron este convento a instancias 
de su confesor, el reverendo padre fray Tomas de Torquemada. 

El monasterio fue clausurado hace algunos anos; pero recientemente le 
ha comprado el obispo de Avila, y le hace reparar en la actualidad, con inten¬ 
tion, segfm creo, de destinarlo a Seminario conciliar. Los edificios conventuales, 
que se extienden alrededor de dos claustros—-uno de ellos de grandes dimen- 
siones—-, muestran una decoration, como era de suponer, del ultimo estilo go- 
tico, sumamente mezquina y falta de amenidad, mientras que la traza de la 
iglesia, segun ocurre con tanta frecuencia en estos templos espanoles de la ul¬ 
tima epoca gotica, esta llena de interes. Consta de una sola nave con cinco tra- 
mos de boveda, capillas laterales entre los contrafuertes, crucero con brazos 
muy cortos, y presbiterio poco profundo, sobre planta cuadrada, al este del 
crucero; pero el rasgo mas notable lo constituye el que no solo posee una amplia 
tribuna para coro alto (que ocupa los dos tramos mas a poniente de la nave), 
alhajada con setenta sillas cubiertas con doseles ricamente tallados, con el an¬ 
ti guo facistol en medio y dos ambones que vuelan por fuera del calado antq- 
pecho que mira al altar mayor, sino que tambien existe otra galena en el tes- 
tero oriental, en la que esta colocado el altar mayor, superado por un hermoso 
retablo de talla y pintura. Esta galena posee tambien ambones para la Epistola 
y el Evangelio, que vuelan por fuera del antepecho. Aunque resulta extraha 
la disposition de conjunto que presenta aquel interior, me sorprende mucho 
mas aun que no se encuentre adoptada con mayor frecuencia todavia en un 
pais donde en aquel periodo era practica constante el disponer en alto los coros, 
colocandolos en las tribunas o galenas, a los pies de las iglesias; porque, a mi 
j uicio, deberia significarse la natural tendencia de elevar el altar adonde el pueblo, 
absorto, fija su atencion para contemplar los misterios que en el se celebran, colo- 
candole a la misma altura, por lo menos, que cualquier otro lugar del templo 
afecto al servicio divino, e indudablemente, estando colocado el altar en su 
position acostumbrada, sobre el suelo, todo el efecto de la celebration en el 
efectuada resulta casi, o por completo, estropeado para quienes lo contemplen 
desde el coro alto. En aquel templo dicho efecto resulta verdaderamente her¬ 
moso, ya se contemple el altar desde la tribuna del coro o desde el suelo de la 
nave, y, particularmente, desde el primero, porque, por todos conceptos, pro¬ 
duce la mas viva y atrayente impresion la extraneza de ver el majestuoso y no¬ 
ble altar elevarse al fondo de la nave, a traves de todo el espacio de la misma, 


S. Bartholomei Apost. dedicavit hanc ecclesiam Petrus Episcopus VII Idus decembris. 
MCCXLVIII». El mismo prelado consagro la de Santo Domingo en 1240. 

(1) CeAnBermudez, Arquitectura deEspana, vol. I, pag. 113. Se dice que este convento 
fue fundado por los Reyes Catdlicos exclusivamente con los bienes confiscados a los judios. 
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cuyo ambito semeja profundo foso abierto a nuestros pies. El detalle de toda 
aquella arquitectura es muy poco interesante, aunque las bovedas, de pro- 
fusas nervaduras, sean, por cierto, excelentes, y muy hermoso el efecto de luz 
y sombra de la sombria y cavernosa nave por debajo de la tribuna del coro. 
Pocas veces molesto a mis lectores con referencias de obras del Renacimiento, 
pero aqui debo declarar, en justicia, que el gran sepulcro del infante D. Juan, 
hijo de los Reyes Catolicos, es uno de los monumentos funerarios mas heimo- 
sos y mas rebosantes de ternura y de gracia que jamas haya contemplado en 
nr vida, y que le considero digno de la mejor escuela de arquitectura y escultura. 
La estatua yacente, en particular, ostenta tal dignidad y sentimiento religioso, 
no exentos de gracia, que en ningun concepto desacreditaria al me] or artista 
gotico. Fue ejecutada por Micer Domenico Alexandro Florentesi, quien se refiere 
a este monumento en un contrato que celebro, en 1518, con el cardenal Xime- 
nez de Cisneros; pero se dice (1) que fue terminado en fecha tan temprana como 
la de 1498. Para verle, me fue preciso obtener autorizacion del senor obispo, 
en cuyo poder estan las llaves de la iglesia; pronto, sin duda, sera innecesario, 
pero no esta de mas el dar este aviso, porque el convento se halla situado a cierta 
distancia de los muros de la ciudad, y el palacio episcopal esta en el centro de 
la misma. 

Juzgo que, por lo dicho, se comprendera que Avila es una poblacion que 
por ningun concepto debe dejarse de visitar en una excursion arquitectonica 
por Espana. Por fortuna, su acceso es, en el dia, tan comodo como dificil era 
hace algun tiempo, ya que la linea ferrea desde VaHadolid a Madrid, para cruzar 
la Sierra de Guadarrama, da un gran rodeo, pasando por Avila, y desde alii 
hasta El Escorial atraviesa las cadenas montanosas con gran despliegue de arte 
ingenieril y sumas ventajas para el viajero, porque los paisajes que se ofrecen 
son casi siempre sumamente bellos. 

Name detuve en mi viaje para ver El Escorial, puesto que, por lo que con- 
cierne al edificio, creo que bastara saber que le trazo Herrera, para persuadirse 
de que sera glacial, insipido y aparatoso en su estilo, y lo que de el vislumbre, 
al pasar, justified ampliamente tales sospechas. Esta, ademas, completamente 

(1) CeAn Bermudez, Die. Hist, de las Bellas Artes en Espana, vol II. pag. 125. (*) 

(*) Hoy dia es conocido el verdadero nombre del autor de esta obra esplendida, ca- 
paz de desarrugar el ceno del mismo Street, tan enemigo del arte renacentista: la esculpio 
Micer Domenico Alessandro Fancelli, el mejor escultor, quiza, que por entonces nos vino 
de Italia; se coloc6, concluida, en 1512, valiendole a su autor el encargo de la tumba de los 
Reyes Catolicos, colocada en la capilla real de Granada; mas tarde el del sepulcro para el 
cardenal Cisneros, en Alcala, el cual, por muerte del artista, en 1518, fue labrado por el 
espanol Bartolome Ordonez, segun la traza de Fancelli. Este gran artista tuvo un disclpulo 
espanol, Vasco de la Zarza, conocido como arquitecto por haber inspeccionado las obras 
de la catedral nueva de Salamanca, en 1522, y para el cual la sagacidad y aciertc de don 
Manuel Gomez Moreno han recabado la paternidad del sepulcro del Tostado y altares 
de San Segundo y Santa Catalina, en la catedral de Avila, atribuyendosele tambien el tras- 
coro, que debi6 ser concluido por Juan Rodriguez, y otros discipulos de Zarza, muerto 
en 1536, pues no luce tanto como en las obras citadas la finura y gracia que distinguen al 
sobresaliente disclpulo del maestro italiano, y que le colocan en muy preeminente lugar 
entre los escultores del Renacimiento espanol.—(N. del T.) 
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en desacuerdo con su position sobre las laderas de una montana. Mucho debi 
perder, sin duda, no haciendo las excursiones que sus visitantes suelen empren- 
der para gozar de los variados puntos de vista que ofrecen las cercanias, aunque, 
a mi juicio, la comarca, proxima a La Granja, que se cruza para ir desde El 
Escorial a Segovia resulta mucho mas amena, porque las montanas, tanto o 
mas elevadas que estas, aparecen mucho mas pobladas y vestidas de hermosos 
bosques (1). 

(1) Las iglesias de Avila que no vio Street mas dignas de notarse, son: la de San An¬ 
dres, poco mas al norte de San Vicente, con tres absides y dos buenas portadas del siglo XII; 
la ermita de San Segundo, pequena, pero con tres naves, cabecera absidal y portada 
meridional romanica. Las naves se cubren con un hermoso artesonado. Sobre el sepulcro 
de San Segundo hay una buena estatua orante del santo; es de alabastro, de estilo berru- 
guetesco, y se sabe que fue labrada en Valladolid. 

Poco mas de eso queda de las diecinueve parroquias que a mediados del siglo XIII 
llego a contar Avila, y reducidas hoy a ocho. Resulta bastante extrano que las mejores y 
de fabrica mas antigua—como San Vicente y San Andres—estuviesen emplazadas fuera 
de murallas. Del ultimo estilo gotico es buen ejemplar la cabecera de la capilla de Mosen 
Rubin, y bastante numerosas todavla son las casas antiguas senoriales y los conventos que 
tanto caracter comunican a la capital castellana de los «cantos y santos».-—(N. del T.) 


CAPITULO IX 

Segovia 


P oc.as excursiones podra realizar en Espana el viajero amante de sus viejos 
templos que a la vez resulten mas agradables y mas fructiferas que la de- 
dicada a esta ciudad castellana, ennoblecida por los siglos; porque no solo con- 
tiene en su recinto una extraordinaria cantidad de obras del mayor interes 
arqueologico y arquitectonico, sino que el camino que, por lo general, se sigue 
para llegar a alia, a traves de la Sierra de Guadarrama, abunda de tal modo 
en hermosos paisajes, que por si solo bastaria a recompensar todas las fatigas 
del viaje. Desde Madrid la realice yo tomando el ferrocarril hasta la pequena 
estacion de Villalba, proxima al Escorial, y haciendo el resto del viaje en una 
diligencia bastante bien equipada. La hermosa y pintoresca cadena de mon- 
tanas graniticas del Guadarrama se presenta, en general, desnuda y desolada 
en su vertiente meridional, aunque no falten, de vez en cuando, pequenos man- 
chones de monte bajo de encinas o de jarales y algunos pinos; pero cuando, 
despues de fatigosa subida, que dura tres o cuatro horas, se traspone la cima 
del camino, cambia por completo el caracter del paisaje, serpenteando la ca- 
rretera a traves de pintorescos valles y quebradas de los montes, que, por todas 
partes, se muestran espesamente cubiertos con pinos de magnifica altura y 
desarrollo. Es preciso haber viajado algo por las atroces llanuras de Castilla la 
Vieja para poder saborear plenamente este subito transito a las bellezas mon- 
tanosas del Guadarrama, siendo imposible no simpatizar con los monarcas 
espanoles que en La Granja, o sea al pie de las vertientes septentrionales de 
la cordillera, se construyeron un palacio con facil acceso desde Madrid, y en 
un clima completamente diferente y mas soportable que el de la capital, mer- 
ced a su mayor altura sobre el nivel del mar. Del palacio que construyeron tengo 
que hablar con menos elogio que de la election de su emplazamiento, y ade- 
mas, en la actualidad, esta, al parecer, bastante desatendido. Se agrupa en 
torno de una iglesia, cubriendose todos sus edificios con techumbres de pizarra, 
amenizadas con gran derroche de torrecillas. Todos los muros aparecen estu- 
cados y cubiertos con descaecidas pinturas de columnas, cornisas y demas de- 
corado arquitectonico, lo que comunica misero aspecto al conjunto. Es pro- 
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bable que el interior del palacio y sus famosos jardines hubiesen mejorado las 
impresiones que recibi tan solo de una rapidisima inspection hecha por el ex¬ 
terior. Desde La Granja hasta Segovia aun queda un trayecto como de una hora 
y bastante arido. Mucho antes de llegar a la ciudad se divisa la torre de su ca- 
tedral; pero unicamente al estar ya muy cerca es cuando se consigue la primera 
vista de conjunto, que resulta muy pintoresca, merced al modo como la cate- 
dral y el alcazar se yerguen sobre una rocosa eminencia, cenida por dos corrien- 
tes de agua y dominando los suburbios de la poblacion. Aun mas hermoso es 
el espectaculo, cuando, entrando por el arrabal, os encontrais de repente ante 
el grandioso y vetusto acueducto romano que, todavia completo y util, salva, 
con sus magnificas series de arcos sobre arcos, el valle que media entre el pro- 
montorio de la ciudad y los cerros vecinos. A su pie se apinan las casas, y por 
debajo de uno de sus arcos pasa la diligencia, de modo que se puede apreciar 
perfectamente la enorme escala del monumento, cuya extremada sencillez y 
grandiosidad es imposible no admirar. Nada hay en el que sea inutil o mera- 
mente ornamental, y todavia resiste en pie, tras de tantos siglos de excelentes 
servicios, tan util como cuando se construyo, con solo muy escasas y bien rea- 
lizadas composturas. 

Una empinada cuesta conduce al interior de la ciudad, pasando por de¬ 
bajo del acueducto y franqueando en seguida una puerta de la muralla. Despues 
de sortear los estrechos recodos de varias calles, nos hallamos en la hermosa 
plaza de la Constitution, que aparece toda rodeada de pintorescas casas con 
balconadas, excepto en su angulo noroeste, en donde queda abierta, perrni- 
tiendo gozar de una hermosa vista del abside de la catedral. Las casas poseen, 
por lo general, en su parte alta pintorescas galenas abiertas, de madera, y sus 
ventanas y balcones se alegran con las abigarradas cortinas que los defienden 
del sol. 

El emplazamiento de la ciudad es sorprendente por todos estilos. A uno 
y otro lado se abren profundo valles, en cuya confluencia se alza la escarpada 
roca que sirve de base al alcazar, constituyendo el mejor solar que se pudiera 
escoger para un castillo. 

Yendo hacia el este, por el estrecho ribazo sobre el que se asienta la ciu¬ 
dad, pronto se llega ante la catedral, construida en el centro de la poblacion, 
que por alii ensancha algo; despues se encuentra el escarpe que baja hasta el 
barrio de debajo del acueducto. En ambos valles radican algunos de los mejores 
edificios segovianos. La iglesia de San Millan, en el uno; la de los Templarios 
y el convento del Parral, en el otro; pero la mayoria de las viej as iglesias se api- 
han en la meseta del cerro central. Voy a empezar por la catedral mis notas 
arquitectonicas, en obsequio a su categoria, pero no en atencion a sus meritos 
ni a su antigiiedad. Constituye, no obstante, un monumento de no escaso valor 
para la historia del arte espanol, por ser quiza el ultimo gran edificio erigido 
en estilo gotico, y en el que todavia influyo muy poco el arte renacentista. in- 
cluyo entre los apendices una transcription de la interesante resena de aquel 
templo, escrita por un contemporaneo de su construction, el canonigo D. Juan 
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Rodriguez, fabriquero o encargado de las obras. Segun su relato, fue nombrado 
para dirigirlas, en 1522, el mismo arquitecto de la catedral nueva de Salamanca, 
Juan Gil de Hontanon, y en 8 de junio del mismo aiio ordeno el obispo que 
se celebrase una procesion, presidiendola en persona. Una vez en el solar del 
nuevo templo, coloco su primera piedra en la fachada principal. Cean Bermu¬ 
dez, en la resena de esta catedral, habla de un concurso entre varios arquitectos, 
para su traza, y dice que fue preferida la presentada por Rodrigo Gil de Hon¬ 
tanon, hijo de Juan Gil (1). Pero tal aserto esta abiertamente en contradiction 
con lo que asegura el canonigo Rodriguez. La obra se initio en 1522, segun he- 
mos dicho, y Juan Gil parece ser que murio hacia 1531. Su hijo Rodrigo no fue 
nombrado maestro ma¬ 
yor hasta 1560, y en 5 de 
agosto de 1563 puso la 
primera piedra de la ca~ 
pilla mayor. El epitafio 
de su sepultura en aquel 
claustro (2) dice «que 
asento la primera piedra 
del templo»; pero, si tal 
hizo, seria en representa¬ 
tion de su padre, que a 
la sazon era, sin duda al- 
guna, el maestro mayor 
de aquella catedral. Po- 
demos inferir que la ma- segovia. Vista desde el Alcazar 

yor parte de la iglesia, 

tal como hoy la vemos, fue concluida antes de 1577. a n° de su fallecimiento; 
aunque, en verdad, Madoz afirma que el Santisimo fue trasladado a la nueva 
catedral en epoca tan temprana como es la de 1558, pero que las capillas del 
abside no se cerraron hasta 1593. La portada norte se agrego, en 1626, por 
Juan de Mugaguren, y es completamente fiagana. 

La planta de esta catedral (3) se debe comparar con la de la nueva de Sala¬ 
manca, obra del mismo arquitecto. Los detalles de ambos templos son muy 
semej antes, pero la escala de la de Segovia es algo mas amplia y presenta, sobre 
la de Salamanca, la inmensa ventaja de poseer un verdadero abside, en lugar 
de una cabecera cuadrada. 

Podra verse en mi resena de Salamanca que los arquitectos de su catedral 
nueva quisieron dotarla de abside en redondo, con girola; pero que, sin em¬ 
bargo, no se llego a construir ash Parece, pues, probable que Hontanon se diese 


(1) Cean BermtJdez, Arq. de Espana, I, pag. 214. 

(2) Aqui yace Rodrigo Gil de Hontanbn, maestro de la obra de esta santa iglesia. 
Fallecib a 11 de mayo de 1577, el cual asento la primera piedra, que aqui puso el obispo 
D. Diego de Ribera, en 3 de junio de 1525. Dej6 su hacienda para obras plas. 

(3) Lamina XII. 
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cuenta de que dicha variante era un error; o bien debamos, tal vez, al gusto 
mas depurado de su hijo Rodrigo la correction de la planta de la de Segovia, 
puesto que fue el maestro que levanto toda la parte oriental del santuario. Sea 
como fuese, lo cierto es que el efecto de aqm 1 interior es muy noble y maj estuo- 
so, a pesar de cuantos errores puedan suponerse en obra de tan avanzada fecha. 

Las pilas maestras son de grandes dimensiones, molduradas y arrancando 
de elevadas basas trazadas con esa ingeniosa complication de lineas a que tan 
propensos se mostraron los ultimos arquitectos goticos de Espana y de Alemania. 

Los arcos son muy elevados; no existe triforio, sino un andito con ante- 
pecho de traceria, que corre por delante del cuerpo de luces, el cual se com- 
pone de triples ventanas.no lobuladas, que en cada tramo ocupan el muro por 
cima de los arranques de las bovedas; dichos huecos son muy bajos en propor¬ 
tion a la gran altura de la iglesia, aunque, sin embargo, resultan mas que sul'i- 
cientes para la admision de la luz necesaria en un clima como aquel. Las naves 
bajas presentan analoga ventaneria, peio sin el antepecho calado que existe 
en la nave mayor. Los brazos del crucero y las capillas tambien estan alum- 
brados, pero con ventanas de un solo hueco, amplio, y con arcos de medio punto. 
Muchos de los arcos, de poca luz, son semicirculares en todo el edificio; pero, 
a pesar de ello y de que muchas de las ventanas son de un solo hueco, no asoma 
ni remotamente el menor conato de resucitar, ni en la forma ni en el ornato, 
el estilo de las epocas rcmanica o gotica primaria. 

El caracter general del monumento, por el exterior, es identico al de la 
obra de Hontanon en Salamanca. Vemos iguales pinaculos y contrafuertes, 
los mismos antepechos, analogo sistema de ocultar las techumbres hasta en los 
brazos del crucero, que no presentan gabletes; tambien se alza sobre el cru¬ 
cero un cimborrio con cupula, y una elevadisima torre al suroeste, rematada 
con un cuerpo octogono, cubierto con cupula y arrancando de entre cuatro 
grandes pinaculos. 

Tan grandes y tantos son, en suma, los puntos de semejanza, que juzgo 
muy posible que muchos trozos de ambos edificios se hayan podido ejecutar 
por los mismos pianos, y que esta copia tan precisa de la obra de Salamanca, 
que es mas antigua, pueda explicar la verdadera razon de que sea todavia tan 
genuinamente gotico el detalle de todo el abside o cabecera, construido ya a 
fines del siglo XVI. 

Las bovedas de cruceria son del genero tan frecuente en Espana; presen¬ 
tan ligaduras curvas, ademas de los arcos diagonales y terceletes, pero no po- 
seen ligaduras en las lineas de espinazo. No pequena parte del grandioso efecto 
del interior es debida a las esplendidas vidrieras pintadas que cuajan todas o 
casi todas las ventanas. Son, naturalmente, del estilo mas avanzado que se pue¬ 
da imaginar, y bien pobres de dibujo; pero, no obstante, presentan algunos 
trozos de magnifico colorido, y en este respecto son muy superiores a lo que la 
mayor parte de nuestros vidrieros de arte pueden realizar en la actualidad. 

El coro esta colocado en la nave, donde probablemente ha estado siempre; 
pero ni en el ni en la capilla mayor halle nada que merezca ser anotado. Los 
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detalles del cimborrio son completamente fiaganos, surgiendo de vez en cuando, 
en todo el edificio, destellos del mismo espiritu renacentista, que revelan cuan 
a punto estuvo el templo de ser ejecutado por completo en estilo del Renacimiento. 

Con todos sus defectos, posee el edificio grandes meritos, como lo reco- 
nocera quienquiera que le contemple desde el descampado que hay ante el al¬ 
cazar, dominando con su ingente y noble masa apiramidada el caserio de la 
ciudad. Ee las construcciones anejas no tengo mucho que decir. El buen ca- 
nonigo, cuya Memoria reproduzco en los apendices de este libro, se muestra 
para con ellas mucho mas entusiasta que yo; pero, en rigor, son de traza in- 
sulsa y vulgar, con gran pobreza en sus detalles, y como carecen de la altura 
y efecto de color del interior de la catedral, les falta cuanto hace tan sorpren- 
dente a dicho interior. Poca o ninguna diferencia adverti entre el estilo del claus- 
tro y el de la catedral; y eso que pertenecio aquel a la catedral vieja, siendo tras- 
ladado a la nueva mediante contiato ceh brado en 1524 con Juan Campero. 
Fue tambien este uno de los arquitectos consultados para la construction de la 
catedral nueva de Salamanca, y resulta bien claro que era constructor, al par 
que arquitecto. Ignorando esta historia del claustro durante mi estancia en 
Segovia, no pude observar prueba alguna de su reconstruction ni del aumento 
de altura que, segun se dice, hubo de darle el maestro Campero. 

Es la catedral el mas importante edificio medieval de Segovia, pero tam¬ 
bien el mas moderno; mientras que, a la inversa, uno de los mas reducidos, la 
iglesia de los Templarios, es, a la vez, de los mas antiguos y curiosos: esta si- 
tuada en las afueras, ]unto a un camino que sale de la ciudad por la parte del 
noroeste, dominado por la enhiesta roca en que se asienta el alcazar. La fecha 
de su consagracion, 1208, se lee en una inscription que aun se conserva en su 
interior, y que Lean Bermudez transcribio inexactamente. Dice asi: 

«Haec sacra fundantes coelesti sede locentur; 

Atque suberrantes in eadem consocientur. 

Dedicatio ecclesiae beati Sepulchri Xrti. 

Idus Aprilis Era MCCXLVI. J» (1). 

Su planta es muy especial (lamina VIII). Se compone de un deambula- 
torio dodecagono que rodea a un reducido cuerpo central, encerrado por gruesos 
muros y afectando, en planta, la forma poligonal mencionada. En altura presenta 
dos cuerpos: el inferior, que tiene acceso por cuatro arcos abiertos en los lados 
correspondientes a los puntos cardinales, y el superior, a.1 que se sube por una 
doble escalinata que conduce a una puerta, abierta en el lado occidental. Esta 
camara alta lleva boveda cupuliforme, apeada por cuatro baquetones que se 
cruzan, paralelos dos a dos, y dirigidos de norte a sur y de este a oeste, respec- 
tivamente; conserva todavia el primitivo altar de piedra, adornado en sus cos- 

(1) Traduction: 

«Los fundadores de este templo seran colocados en la mansion celeste, y cuantos entren 
en el se reuniran con ellos. 

Dedication de la iglesia del Santo Sepulcro. Idus de Abril (dla 13) Era 1246.)) 

Esta iglesia pertenecio a los Caballeros del Santo Sepulcro, no a los Templarios. As! 
A o ha demostrado el Sr. Cabello Lapiedra, Arquitectura, n.° 14, junio 1919.— (N. del T.) 
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tados por arquillos delicadamente enriquecidos con omatos en zig-zag, asi como 
las columnillas sobre que insisten. Esta capilla alta recibe luces de siete ven- 
tanitas que se abren al deambulatorio. La camara infeiior esta cubierta con 
boveda tambien cupuliforme, y reforzada por dos baquetones que se cruzan 
en la clave. 

A la parte de saliente del edificio se adosa una cabecera, compuesta de 
tres capillas absidales, paralelamente dispuestas y al sur de las cuales se alza 
una torre poco elevada, cuyo cuerpo inferior esta destinado a capilla, en co- 
municacion con la iglesia. El santuario o camara central se eleva al exterior, 
cubriendose con tejado apiramidado, mientras que la nave baja o deambula¬ 
torio lleva cubiertas a un agua que cargan sobre los muros del recinto. Estos 
se refuerzan en los angulos con pilastras, y presentan reducidas ventanas, abier- 
tas a gran altura. Una hermosa portada da ingreso al ternplo por el lado de po- 
niente; sus arcos son de medio punto, igualmente que los de otra puerta, algo 
mas sencilla, abierta en el lado sur. El estilo de toda esta interesantisima igle¬ 
sia es un romanico muy avanzado, poseyendo extraordinario valor, por ser un 
ejemplar fechado con exactitud. Los templarios fueron suprimidos en 1312; hoy 
dia no se celebra culto alguno en ella. 

Un paseo de pocos minutos conduce desde esta iglesia de la Vera Cruz (tal es 
su advocation) al monasterio del Parral, fundado en el siglo XV por el marques 
de Villena (1) en un paraje tan ameno, en tiempos, que origino el dicho: «Los 
huertos del Parral, paraiso terrenal»; pero, en la actualidad, se muestra tan 
desolado, con aspecto tan horrendo y decadente, que la vista rehuye su con¬ 
templation y busca consuelo en el grandioso cuadro que ofrece la ciudad, en- 
hiesta sobre las penascosas alturas que se alzan por cima de la .margen opuesta 
del angosto vallecillo. 

Un maestro segoviano, Juan Gallego, emprendio las obras de El Parral, 
en 1459, y es fama que antes de construir el convento recogio todas las aguas 
del monte que domina su emplazamiento, encauzandolas y distribuyendolas 
para servicio del monasterio. La capilla mayor no se empezo a levantar hasta 
1472, en cuyo aho se celebro contrato con Bonifacio y Juan de Guas, de Se¬ 
govia, y Pedro Polido, de Toledo, por el cual estos se obligaban a dar por con- 
cluida la obra en el plazo de tres anos y precio de 400.000 maravedises. Por 
entonces tambien vieron los monjes que la tribuna del coro resultaba muy baja 
para su gusto, por lo que fue derribada y reconstruida por Juan de Ruesga, de 
Segovia, costando la reforma 125.000 maravedises, y, por contrato firmado en 
julio de 1494, se obligo a concluir la obra antes de que finalizase el aho. Despues, 
en 1529, Juan C.ampero, cuyo nombre ya se menciono al hablar de la recons¬ 
truction del claustro de la catedral, contrato el levantar la torre 29 pies mas (2) 

(1) Colmenares, en su Historia de la insigne ciudad de Segovia (Segovia, 1637), acepta 
la fecha de 1447 para la primera fundacidn; pero las edificaciones no parecen haber sido 
comenzadas antes de 1474, y las bdvedas se cerraron en 1485. — Cean BermVdez, Arq. 
de Espana, I, pag. in. 

(2) Todos estos pormenores los da Cean Bermudez, Arq. de Espana, I, pags.ni, 120 y 146. 
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La planta general y traza de aquel templo son muy especiales. El croquis 
que ofrezco (i) lo explicara mejor que toda description, y aunque en planta pa- 
rezca rara, la disposition del crucero resulta, sin embargo, muy hermosa en 
la realidad de su alza- 

importante elemento de 
belleza para el edificio, 
mientras que muy escasos son, a mi entender, los que modernamente parecen 
haberse trazado con la sospecha mas leve siquiera de la existencia de ese 
fenomeno natural llamado sombra. El barandal del coro, que es calado, 
con profusion de arquillos, revuelve hacia el este, en el costado norte, para for- 


SEGOVIA. Iglesia de la Vera Cruz. Interior 


(i) V. lamina VIII 
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mar galena por delante del organo, y en el del sur para dar paso hasta la es- 
calera de subida al coro. 

El arco de cabeza, sobre el que carga la tribuna, es un carpanel de tres 
centros, ricamente festoneado o angrelado, extendiendose aquella sobre re- 
bajada boveda de cruceria de piedra. Una portada, riquisimamente esculpida 
y festoneada profusamente, conduce, desde el brazo sur del crucero, al claustro 
y a una capilla prolijamente pintada, que se agrego al sureste del presbiterio. 
El exterior de la iglesia, y lo mismo el del convento, no puede ser mas pobre 
y falto de interes, aunque en la fachada occidental existe la zona baja (unica 
que se llego a construir) de una hermosa portada doble que ostenta una esta- 
tua de la Virgen en el parteluz, y otras de santos en las j ambas. El resto de aque¬ 
lla fachada quedose sin decoration alguna. Solo ligeras indicaciones merecen 
los demas edificios conventuales. El claustro moderno, en inminente ruina, 
conserva los antepechos de traceria que, probablemente, adornaron huecos 
del claustro, construido cuando la fundacion del monasterio. 

Pintoresco es el trayecto que se recorre desde El Parral hasta entrar en 
la ciudad. Desde alii produce el alcazar imponente efecto. Su enorme torreon 
del homenaje, que se levanta sobre la fachada occidental, es muy prominente, 
acentuandose su silueta con las torrecillas redondas que vuelan en sus angulos 
y que tan repetidamente se ven usadas en las fortalezas castellanas. Los lien- 
zos de sus muros estan guarnecidos con un revoco de estuco cubierto de dibujos 
con relieve muy ligero, sistema decorativo que parece haber sido sumamente 
popular en Segovia durante los siglos XIV y XV. Hasta hace muy poco, ha 
estado cubierto este alcazar con pintorescas y elevadas techumbres empizarra- 
das; pero, por desgracia, un incendio ha consumido todo el edificio, no dejando 
en pie mas que los muros exteriores, que todavia producen un imponente efecto. 
Las antiguas murallas convergen en el alcazar, despues de circundar por com- 
pleto a la ciudad; su recinto esta pintorescamente flanqueado con torres, re¬ 
dondas unas y otras cuadradas, que contornean los accidentes del terreno para 
adaptarse a la abrupta superficie de la roca en que estan cimentadas; las puertas 
del recinto no son muy notables, aunque no dejan de producir su efecto; se 
atraviesa por debajo de una de ellas, al volver de El Parral, y en cuanto se pe- 
netra en la ciudad, surge frente a vosotros el majestuoso campanario de San 
Esteban, una de las mas hermosas creaciones arquitectonicas que atesora Se¬ 
govia. Kara vez he contemplado obra mas excelente que aquella torre. Evi- 
dentemente forma parte de una numerosa serie de ejemplares analogos, puesto 
que la mayoria de las torres segovianas reproducen la inusitada y peculiar dis¬ 
position de sus angulos. Presentan estos un vigoroso chaflan, en cuyo promedio 
se adosa un fuste o baqueton que sube por toda la altura de la torre y se corona 
con esculpido capitel. Resulta de semejante trazado una gran suavidad de con- 
torno para el conjunto del campanario, acusandose, no obstante, a la vez, con 
gran vigor y amplitud, la importancia de dichos angulos. Las arquerias de los 
diferentes pisos estan admirable y suntuosamente tratadas, ofreciendo gran 
pureza y exquisitez todos sus detalles. No consegui adquirir certidumbre de su 
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fecha exacta, pero a todas luces parece obra de la primera mitad del siglo XIII. 
La iglesia a que pertenece dicho campanario es notable tambien por los restos 
de un claustro exteriormente adosado a sus muros de recinto. Varias son las 
iglesias de Segovia que olrecen la misma particularidad, de la que ya he men- 



SEGOVIA. Iglesia de San Esteban. La torre desde el sureste 


cionado en este libro ejemplos analogos: en Burgos en Las Hu el gas, y en Va¬ 
lladolid en la iglesia de la Antigua. Pudiera explicarse como un recurso para 
proteger al edificio de los ardores del sol; lo cierto es que el efecto obtenido 
es tan excelente como acertado debe resultar su empleo en clima tan caluroso. 
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Entre las iglesias primitivas de Segovia mnguna supera en belleza a la de 
San Millan. Alzase en el valle meridional, no lejos del acueducto, y exactamente 
al opuesto lado, respecto a la ciudad, en que hemos visto el templo de la Vera 
Cruz, lgualmente que aquel, queda a extramuros, y en un arrabal escasamente 
poblado. Consta de una nave central, con dos colaterales (i); todas tres rema- 
tan, en su extremo oriental, con sendos absides y estan flanqueadas al exterior 
por’ dos claustros o porticos laterales, semejantes a los de San Esteban, salvo 
que en el presente caso, se limitan a los costados del templo, y en aquel otro 
revuelven tambien por delante del frente occidental. Un cimborrio no muy 
elevado alzase sobre el crucero, cuyos brazos no rebasan el contorno de las na¬ 
ves, por lo que apenas si se acusan en planta. El cimborrio esta coronado por 
una cornisa de canecillos y un tejado de escasa altura, recibiendo luces de ven- 
tanas muy pequenas, una por cada cara de la linterna. 

En los absides aparece el mismo estilo que caracteriza a la mayoria de los 
absides romanicos espanoles, y analogos detalles, presentando, por consiguien- 
te, fustes semiempotrados, a intervalos ventanas superadas por arcos de 
medio punto y con columnillas en sus jambas, y cornisas ricamente labradas, 
sostenidas por canecillos. Ambos hastiales del crucero han debido poseer fron- 
tispicio de escasa pendiente y estar perforados con ventanas de un solo hueco, 
semej antes a las del abside; pero el del ciucero norte fue destruido para cons- 
truir una torre, que parece no haber formado parte del piano originario. La 
vista mas sorprendente del templo se logra contemplandole desde el noroeste. 
Su imafronte no ha sufrido casi alteraciones, salvo la apertura de tres venta- 
nillas por encima de la puerta principal. Constituye aquella fachada un soberano 
ejemplar de romanico, sobrio y muy severo. Las lineas de coronacion de su 
frontispicio adoptan todas la misma inclination. Los muros laterales de las na¬ 
ves presentan en su parte alta arcadas que se acusan al exterior, y estan per- 
foradas por ventanas; todo ello asoma por encima de los tejados de los claus¬ 
tros laterales. Muestranse aquellas galenas soberbiamente compuestas, con 
columnas pareadas, cuyos capiteles estan hermosamente esculpidos, y arcos 
de medio punto adornados con molduras de billetes. 

Las cornisas de dichos porticos muestran claramente haber sido talladas 
mucho tiempo despues de construida la iglesia, porque por el borde de su co¬ 
rona o alero corre un entrelazo de hojas de yedra, ricamente esculpido, que no 
creo pueda ser anterior a los anos comprendidos entre 1250 y 1270; lo mismo 
hay que decir de las cabezas y frondas que adornan sus canecillos. Tanto en 
la fachada norte como en la del sur existe una hermosa portada, y arnbas mues¬ 
tran una particularidad regional en su composition que merece ser indicada, 
presentan sus jambas enriquecidas con columnas inscritas en los profun os 
entrantes de las mochetas; asi resulta que el numero de miembros o amllos que 
se voltean en las archivoltas es doble del que presentan las jambas, y, alterna- 
tivamente, descansan aquellos sobre los capiteles de las columnas o sobre las 


(1) V6ase la planta en la lamina VIII. 
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molduras que coronan de cuadrado a las mochetas. El efecto resulta excelente, 
porque el gallardo espaciado de las columnas se combina con la cuadrada soli- 
dez de las jambas intermedias, para producir ese efecto de fuerza y de robustez 
en sus obras, por cuya obtencion nunca se cansaban de luchar aquellos pri- 
mitivos arquitectos espanoles. 

El interior de la iglesia ha sido muy modernizado, pero aun queda lo bastante 
para que resulte comprensible el conjunto de su traza. Todavia estan completos 
los arcos de comunicacion entre las naves; son lisos del todo, pero descansan 
sobre capiteles esculpidos, de considerable tamano, cuyos abacos presentan, en 
planta, los entrantes y salientes necesarios para ajustarse exactamente al per- 
fil transversal de la ar chi volt a, compuesta por dos arcos concentricos de section 
rectangular. Algunos de los capiteles llevan por adorno frondas solamente, 
mientras que otros son historiados; de estos recuerdo uno, en el cual se desarrolla 
la Adoration de los Reyes Magos, quienes aparecen representados por grandes 
figuras a caballo, produciendo riqmsimo efecto su colocation en tan extrano 
lugar. Los baquetones cruzados que apean la boveda del cimborrio son antiguos, 
asi como los arcos fajones de las naves bajas; pero todo el techo de la central 
esta cubierto con estuco; asi es que no hay modo de colegir con precision como 
estaria cubierta en lo antiguo; me inclino a creer que pudiera haber tenido una 
boveda de medio canon, y que las de las naves laterales fuesen de cuadrante, 
aunque, naturalmente, tambien es posible que en vez ae bovedas hubiese te- 
chumbres planas de madera. Los machones cuadrados de la nave favorecen 
esta ultima hipotesis, tanto mas cuanto que parecen subir mucho mas arriba 
de lo que lo hubieran hecho en el caso de cubrirse la nave con boveda de 
piedra. 

Las pilastras adosadas por dentro a los muros de las naves bajas suben 
asimismo hasta el nivel del cielo raso moderno, que tambien queda a mayor 
altura que los arranques de las arcadas de paso a la nave central, pareciendo 
probar, igualmente, que nunca hubo arcos transversos en las naves laterales. 
Los muros exteriores de estas, por encima de los tejados de las claustras, mues- 
tran una serie de arcos lisos, volteados, entre pilastra y pilastra de las que mar- 
can la division en tramos de las naves, cuyas ventanas estan inscritas dentro 
de los expresados arcos. La linterna o cimborrio ha sido modernizada, pero aun 
conserva los nervios, pareados paralelamente, que se cruzan en el centro de la 
boveda, y que, aunque estan cubiertos de yeso 0 estuco, son semej antes a los 
que presenta la boveda central de la Vera Cruz, por lo que, probablemente, se¬ 
rin antiguos. Mucho me hubiera gustado conseguir alguna prueba documental 
que fijase la fecha exacta de aquella bellisima e interesante iglesia, puesto que, 
por su importancia, puede considerarse como un ejemplar que debio crear es- 
cuela, no cabiendome duda de que ejercio amplio influjo sobre las demas iglesias 
de tan importante ciudad. No seria imposible, sin embargo, dado el estilo de 
algunos de sus detalles, que parte de ella fuese mas antigua que la Vera Cruz, 
consagrada, segun hemos visto, en 1208, aunque otros fragmentos, como, por 
ejemplo, las cornisas exteriores, no puedan remontarse mas alia de los anos 
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1250 a 1270. No tengo duda alguna de que antes de esta ultima fecha estaba ya 
levantada la iglesia, y comoquiera que casi todos los arcos usados en ella son 
todavia de medio punto, infiero que la mayor parte de la obra debio concluirse 
en los primeros anos del siglo XIII, ya que no lo fuese en los ultimos del XII, y 
que su ornamentation pudo ser concluida en anos posteriores (1). 

El no adoptar los arcos apuntados atestigua en favor de la prioridad de 
este santuario, si se tiene en cuenta que en la Vera Cruz la mayor parte de ellos, 
aunque rudos, son ya apuntados, y si no fuese por el avanzado estilo de algunas 
partes de San Millan, atendiendo unicamente a los caracteres de su planta y 
traza general, yo hubiese asignado al monumanto una fecha proxima a 1150. 
Tambien creo muy posible que las claustras fuesen agregadas en epoca algo 
posterior a la construction de la iglesia. El objeto de estos porticos o claustros 
exteriores creo que ha sido materia de muchas discusiones; yo confieso que siem- 
pre he creido que su adoption se debe principalmente—si no en absoluto—al 
exorbitante calor estival de Espana, teniendolos por modelo digno de imitation 
para las iglesias que se hayan de construir en paises de clima tropical. Cierto 
es que su empleo quedo muy limitado a determinadas comarcas; pero lo mis- 
mo sucedio en toda Europa con la propagation de las paiticularidades regio- 
nales. En este caso es probable que algun arquitecto de la epoca primaria lan- 
zase la idea, poniendola en practica repetidamente, pero sin conseguir impre- 
sionar la imagination de sus colegas con la energia necesaria para que se hiciese- 
de uso general y se propagase por doquier. 

Otro ejemplar del mismo genero, que en su pristino estado debio ser mas 
hermoso aun que la iglesia de San Millan, es la de San Martin. En ella se ado- 
saron las referidas claustras, no solo a los costados del templo, sino tambien al 
frente de su fachada occidental, constituyendo un amplio portico que rompe 
la monotonia de sus lineas y comunica gran dignidad y caracter al conjunto 
del edificio. La portada principal, a poniente, de dicho portico posee estatuas 
en sus jambas, y toda su ornamentation me parecio genuina labor de princi- 
pios del siglo XIII. El apunte que adjunto, de un capitel de dicho claustro, pro- 
bara mi aserto, pues aunque repita el tema—predilecto desde antiguo—de 
las aves emparejadas, sus lineas son extraordinariamente finas ,y graciosas y 
el adorno del abaco muestra ya un caracter muy avanzado. Por desgracia, esta 
iglesia ha sido sumamente modernizada en todas partes. Parece haber poseido 
tres absides en su cabecera, paralelamente agrupados, y crucero, que, con los 
salientes de sus brazos, limitaba los porticos adosados a las naves laterales. 
Sobre el antiguo crucero se alza una cupula moderna y a los pies de la iglesia 
se levanta sobre la nave una torre que en parte parece antigua. Poseia el tem¬ 
plo las portadas de rigor en sus fachadas norte, sur y oeste, a las que correspon- 
dian otras tantas entradas en el claustro exterior frente por frente de aquellas. 

Cerca del Gobierno civil se alza la iglesia de San Roman, hoy abandonada 

(1) Segun tradition, fundose San Millan en 923, y tambien se asigna semejante anti- 
giiedad a las iglesias de San Esteban y Santa Columba; ninguna de las cuales me parece 
haber conservado resto alguno de tan remota epoca. 
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y sin culto (i). Tiene una sola nave, no muy larga, presbiterio y abside. Su toire 
se levanta al mediodia del presbiterio. Los muros de recinto, que se alzan a grande 
altura, estan coronados por cornisas sobre canecillos. El abside ostenta tres 
ventanas de medio punto, y la fachada norte luce una noble portada, cuya traza 
se asemeja mucho a las de San Millan, presentando ricamente esculpidas las 
impostas y las molduras de sus arcos. En la fachada principal se alza una puerta. 


SEGOVIA. Iglesia de San Millan. Vista desde el noroeste 

con un roseton encima: la primera, muy reducida, no es antigua, ni tampoco, 
probablemente, el segundo. La torre solo conserva su cuerpo inferior. Creo que 
esta iglesia debe pertenecer a la misma epoca, aproximadamente, que la de 
San Millan. 

La de San Fernando parece ser tambien de la misma epoca, y adopta una 
planta analoga a la de San Pedro. El abside coincide en sus detalles con los 
de San MiMn. Posee una gran portada principal, modernizada, y una claustra, 
que parece ser agregacion de epoca posterior, se adosa al costado del templo, 
presentando tapiados sus arcos. Secularizada esta iglesia, esta convertida en 
museo de pinturas. 

(i) Fue demolida. 
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El abside de Santa Trinidad se ajusta tambien al niodelo del de San Millan; 
le cifien labradas impostas a la altura del arranque de sus ventanas, y otras 
por cima de los arcos de estas, y presenta fustes medio empotrados en los ma- 
chones, coronando el conjunto un alero y cornisa sobre canecillos, de riquisima 
traza y escultura. 

Cerca de la Trinidad se encuentra la iglesia de San Nicolas, con dos absides, 
perforados cada uno por una sola ventana, y presentando los fustes empotra¬ 
dos, archivoltas, abacos y cornisas con la traza y labores acostumbradas en su 
estilo. La torre, situada al lado norte, levanta un solo cuerpo por cima de la 
cubierta del templo, y en el se abren dos ventanas de medio punto en cada frente, 
destinadas a las campanas. Al costado.oriental de esta torre, y en epoca bastante 
posterior a la construction de la iglesia, se agrego un abside muy pequeno. An¬ 
tes de esta agrupacion, la planta del edificio debio de ser casi igual a la de San 
Roman, pero invertida. A unas cien varas de San Nicolas hay otra iglesia, que 
es casi la exacta reproduction de la de San Roman. La de San Luine (i), en la 
plazuela de Capuchinos, es exactamente del mismo genero que las mencionadas, 
de una sola nave, con presbiterio y abside, y otro, secundario, adosado al este 
de la torre y lado sur de la iglesia. No presenta ventanas laterales, alumbran- 
dose por una sola, abierta en el abside. Analoga a la anterior, con igual planta 
y una torre modernizada, existe otra iglesia (2) en la plaza de Isabel II. La talla 
de sus impostas presenta el mismo follaje, tornado del natural, que describi en 
las de San Millan. 

Junto al acueducto se alzan otras dos iglesias: una de ellas (creo que de- 
dicada a San Antolin) tiene su torre al nordeste de la nave; los dos ultimos pi- 
sos de aquella llevan, en cada frente, dos ventanas de arcos de medio punto 
sobre columnillas, y presentan los angulos tratados de igual modo que los de 
la torre de San Esteban (chaflanados y con un fuste empotrado en el centro 
del chaflan). El otro templo, proximo a este, ha sido modernizado, pero conser- 
va su antigua torre con los angulos tratados de igual manera. 

La iglesia de San Juan de los Caballeros conserva restos de una claustra o 
portico exterior en su costado sur (3). La ultima iglesia de este largo y escueto 
catalogo es la de San Miguel, que se levanta en la plaza mayor y proxima a la 
catedral. Su nave se compone de cuatro tramos, crucero con brazos poco salien- 
tes, y un presbiterio muy corto, que creo que rematara absidalmente, pero casi 
lo oculta un retablo pagano. Todo el edificio debe de ser de fines del siglo XV, 
y me parecio obra muy semejante a la de la catedral. Algunas figuras que se 
ven en la fachada principal, representando a San Miguel y a la Anunciacion, 
fueron, indudablemente, tomadas de algun edificio mas antiguo y empotradas 
en aquel muro. 

(1) Debe ser San Quirce.—(N. del T.) 

(2) Debe ser San Andres, en la plaza de su nombre.-—(N. del T.) 

(3) Son muy notables: el porche, de estilo gotico primario, y la portada romanica 
que se abre detras de el, en la fachada principal o de poniente de este templo, salvado de 
la ruina por el benemerito artista D. Daniel Zuloaga, que lo destino a taller de sus cele- 
brados trabajos ceramicos.—(N. del T.) 
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En el crucero norte existe un bellisimo triptico, con el Descendimiento en 
la tabla central, que merece ser contemplado. Es una hermosa obra, que supon- 
go ejecutada a fines del siglo XVI (1). 

Me he referido varias veces al grandioso alcazar y a los muros y puertas 
del antiguo recinto. Son de magmfica escala y dimensiones, y sumamente pin- 
torescos. 

El alcazar se incendio hara dos o tres afios, por lo que se encuentra des- 
mantelado y sin techumbres, habiendo quedado su interior completamente 
destruido, segun me dijeron. Deploro haberme contentado con la vista exterior 
y no haber comprobado dichas noticias. Los muros 
que miran a la poblacion estan guarnecidos con 
estuco ornamentado, de cuyo genero existen bas- 
tantes ejemplares en la ciudad. Los dibujos con- 
sisten, por lo general, en tracerias y entrelazos del 
postrer estilo gotico, repitiendo el mismo tema 
profusamente, hasta tapizar toda una fachada. Pre¬ 
sumo que para ejecutarlas se usarian moldes, re- 
cortados con el dibujo requerido, para poder luego 
levantar ligeramente el fondo y dejar resaltadas las 
lineas del dibujo. Este sistema decorativo meparece 
perfectamente legitimo, y alii, merced al esmero con 
que se confeccionaba y usaba el estuco, ha resistido 
admirablemente la accion del tiempo, aunque la 
mayoria de los dibujos que vi databan, evidente- 
mente, del siglo XV. En la fachada del alcazar, los 
referidos dibujos del estuco cubren, no solo la su- 
perficie plana de los muros, sino tambien la parte 
curva de las torrecillas, de modo que hubiese que 
emplear la menor cantidad posible de piedra labra- 
da. La torre caballera, o torreon del homenaje, que se levanta unos pocos pies 
mas adentro, esta analogamente adornada, pero presenta sillares de piedra apa- 
rejados irregularmente en los muros; en su parte superior tiene unas ventanas 
coronadas por extranos doseles de piedra, y dominando el conjunto se cine 
con una serie de grandes torrecillas cilindricas que vuelan atrevidamente del 
paramento del muro, y alcanzan considerable altura, comunicando al ingente 
torreon su caracter tan marcadamente espanol. Las torrecillas son de piedra, y 
entre ellas corre un parapeto sobre matacanes, fuertemente volados de los ha- 
ces del muro. Con ese desprecio a la uniformidad que distinguia a los artistas 
medievales presenta aquel torreon, en uno de sus flancos, una anchura mas 
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SEGOVIA. Iglesia de San 
Martin. Capitel del p6rtico 


(1) No pude ir a ver la iglesia de San Lorenzo, que posee tres absides y claustro ado- 
sado al costado sur a la fachada principal, cuyos arcos son: unos, redondos, y otros, apun- 
tados. La ornamentation es analoga a la de otros ejemplares de la localidad, con profuso 
empleo de follaje, delicadamente copiado del natural. Veanse los dibujos correspondientes 
en los Monumentos Arquitectonicos de Espana. 
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que doble que la del lado opuesto, acentuandose aun mas la irregularidad de 
la planta por la enorme masa de los muros y la profusion de torrecillas, tejados 
y agujas que coronaban el edificio antes del incendio. 

La fachada de una casa particular, cercana a la muralla, y no lejos de San 
Esteban, constituye otro magnifico ejemplar del mismo genero de revocos or- 
namentados. En este caso presenta la fachada una superficie perfectamente 
lisa y continua, con perforaciones para puertas y ventanas inscritas en entre- 
panos de piedra, y limitada en las esquinas, verticalmente, por cadenas forma- 
das con sill ares de piedra, aparejados con regularidad. Sobre uno de sus ex- 
tremos se levanta una torre, unos cuantos pies por cima de la coronacion del 
edificio. La mayoria de las ventanas son sencillos huecos cuadrados; pero hay 
dos, colocadas.muy juntas, en el piso principal, que presentan delicados aji- 
meces coronados por tracerias bastante complicadas. El revoco esta hecho todo 
el con tres temas o dibujos solamente. El primero se usa en la parte baja, desde 
el zocalo de piedra hasta los alfeizares de las ventanas principales, a cuya al- 
tura esta limitado por una estrecha faja de adorno, usada a modo de imposta, 
para separar el primer dibujo del segundo, que cubre ya todo el resto de la fa¬ 
chada, hasta la altura del alero; y, por ultimo, la torre presenta sus paramen- 
tos tapizados por un tercer dibujo, poco menos intrincado que los anteriores. 

Proxima a la casa descrita hay otra torre sobre las murallas, aun mas digna 
de mencion. Se levanta a considerable altura, con un contorno muy compacto y 
solamente perforada por dos o tres ventanas adinteladas (i); pero se corona 
con un precioso parapeto sostenido por matacanes. Toda la torre esta cons- 
truida con fuertes sillares y bandas horizontales de fabrica de ladrillo; cada 
una de estas bandas o correas se compone de dos hilados y van espaciadas a 
intervalos de unos tres pies, cuyos espacios estan cubiertos con revoco orna- 
mentado. Tanto en este como en el ejemplo anterior solo vemos usados dos o 
tres temas de dibujo, y, a mi juicio, se demostro gran criterio repitiendo uno 
solo de ellos en la mayor parte de la altura de la torre y no cambiandole hasta 
llegar casi al remate, donde convenia acentuar el efecto. Cualquier decorador 
vulgar, disponiendo de tres temas diferentes, los hubiese reparti do por igual; 
pero el verdadero artista avalora los sencillos recursos de que dispone, no em- 
pleandolos con tal vulgaridad. El sistema constructive de aquella torre con- 
dujo naturalmente a su decoration. La piedra labrada para las esquinas, la 
mamposteria basta para los muros y las correas o hilados de ladrillo, de vez 
en cuando, para atar bien la fabrica; todo ello se ha empleado por ser sencilla- 
mente los materiales mas a proposito para cada una de las partes a que se des- 
tinaban; enluciendo y ornamentando la tosca mamposteria, se doto al conjunto 
de la obra de una riqueza y finura que de otro modo no hubiese tenido, sin que 
para conseguirlo se menoscabe en lo mas minirno el aspecto de estabilidad que 
ofrece el muro, garantizado, en absoluto, por la combination claramente cons- 
tructiva de la piedra y el ladrillo. Siempre han sobresalido los moros por el ar- 

(i) Pertenece a la casa de los Arias Davila. 
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tistico empleo de las yeserias; asi es que, ejecutados o no aquellos edificios de 
Segovia por arquitectos moriscos, se puede dar por seguro que a su influjo y 
ejemplo los debemos, en su mayor parte. Los dibujos de dichos revocos son 
identicos, por lo general, a los que, si se tratase de obra de canteria, se atri- 
buirian, sin vacilar, al final del siglo XV, o a la primera parte del XVI, perio- 
do al que, sin duda, pertenecen los edificios que he descrito. Merecen tan de- 
talladas noticias porque demuestran, al igual que la mayoria de las obras mo- 
riscas, que el estuco se puede usar leal y artisticamente, sin incurrir en el de¬ 
plorable efecto que la imbecilidad y cinismo de sus ejecutantes han vinculado 
en la mayor parte de las obras hechas con este material en la epoca presente. 

Mi postrer tarea en Segovia fue tomar un apunte de la ciudad, vista desde 
el alcazar, con la imponente y noble mole de la catedral alzandose en el centro 
y respaldada por las montanas de la Sierra de Guadarrama, que aparecian ne- 
gras y cehudas, con los tempestuosos nubarrones acumulados en sus cumbres 
a la puesta del sol; y, volviendo luego apaciblemente hacia la ciudad, entreme 
por la catedral, para recibir la fuerte impresion de siempre, ante la imponen- 
tisima solemnidad que, hasta en las postrimerias del estilo, supieron infundir 
a sus obras aquellos arquitectos goticos de Espana (v. lam. XII). 



















CAPlTULO X 

Madrid — Alcala — Guadalajara — Sigiienza 

L a primera vez que estuve en Madrid hice el viaje, en su mayor parte, desde 
Valladolid, en diligencia, y aunque el camino se hiciese largo y cansado, 
el paso de la Sierra de Guadarrama resultaba entonces muy hermoso. Pocos 
cuadros mas agradables recuerdo que el que nos ofrecio, al trasponer la falda 
norte de la cordillera, la salida del sol entre grupos de pinos pinoneros, mien- 
tras que el rapido descenso al pueblecillo de Guadarrama, hacia el sur, con la 
vista de Madrid en lontananza y la del Escorial mas cercana, fue una impresion 
de las que se recuerdan siempre placenteramente. En la actualidad, como la 
linea ferrea se ha terminado, ya no se llega a Madrid sofocado, cubierto de polvo 
y magullado por la jornada en diligencia; y comoquiera que la comarca recorri¬ 
da entre Avila y Madrid es tan hermosa, no hay motivo para echar mucho de 
menos el paso de las montanas por carretera. 

La entrada de Madrid no es cosa muy sorprendente. Las tres o cuatro ul¬ 
timas millas del camino se hacen a traves de boscajes y plantios bastante he¬ 
llos, pero el rio va seco y desolado al pasar junto a la poblacion. En los calu- 
rosos dias en que yo la visite parecian andar sus habitantes sofocados y ja- 
deantes. Solo se atraviesa un insignificante arrabal antes de llegar al regio alcazar, 
que esta construido al borde de un empinado escarpe, dominando el Manza- 
nares, y una grandiosa vista de la Sierra de Guadarrama. Tal es, seguramente, 
el unico esplendor de semejante emplazamiento, pues aparte de esas lejanas 
vistas, no conozco nada mas horrendo y desdichado que los alrededores de Ma¬ 
drid. Al mismo tiempo, debido en parte a la gran altura sobre el nivel del mar, 
y en parte tambien a la vecindad de la cordillera, el clima es traicionero en ex- 
tremo, porque carnbia rapidamente, del calor diurno mas violento a lo que, por 
contraste, parece frialdad glacial en la noche. 

Frente al Palacio Real se extiende un jardin con estatuas. Despues, por 
varias calles angostas, se llega a la Puerta del Sol, pintoresco e irregular espa- 
cio en el centro de la poblacion, con una fuente en medio, que siempre corre 
placenteramente, y en las grandes ocasiones lanza un surtidor a desusada al¬ 
tura. Es la plaza muy irregular y su suelo accidentado, de lo que resulta 
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cierto pintoresco atractivo, al que, probablemente, debe la fama que ha lo- 
grado alcanzar. 

El Museo de Pinturas es el urn'co y poderoso atract ; vo que para ml tiene 
Madrid. Conviene a los viajeros alojarse en uno de los hoteles proximos a la 
Puerta del Sol, para estar cerca de el, con preferencia a la respetable fonda 
de Inglaterra, en la que me hallaba demasiado lejos de lo que me interesaba ver. 

No encontre iglesias antiguas, Madrid es, en realidad, una ciudad completa- 
mente moderna, siendo cosa extrana que no tenga sede episcopal, habiendo con- 
seguido los arzobispos de Toledo retenerla en su diocesis. 

No halle, por consiguiente, tarea para mis estudios de arquitectura reli- 
giosa (i); y, sin embargo, a pesar de haber formado un prejuicio muy desfavo- 
rable de la poblacion, resulte luego agradablemente chasqueado. El emplaza- 
miento es, incuestionablemente, hermoso; las vistas de las lejanas montanas, 
muy bellas; las calles, alegres y animadisimas, y las fuentes, al parecer incon- 
tables, causarian la admiracion de nuestfas autoridades londinesas por su es- 
cala y copiosidad. Los anocheceres son siempre deliciosamente frescos; a esa 
hora, todo Madrid se pone en movimiento; el extenso y bien situado paseo del 
Prado se puebla de gente elegante a pie y mucho mas elegante aun en carruajes. 
No se puede imaginar lo agradable de esta frescura nocturna hasta que no se 
ha sufrido aquel extremado calor que hace durante el dla; dicese, sin embargo, 
que tal placer no deja de tener peligros, por lo frecuentes que son las pulmonfas. 

Las dos grandes curiosidades de Madrid son el Museo y la Armeria; esta 
ultima se reputa como una de las mejores colecciones de armas de Europa, 
pero no se como me las componia que siempre llegaba demasiado temprano 
o demasiado tarde, asi es que, despues de diversos intentos infructuosos, me 
quede sin verla. Respecto al Museo, es dificil hablar con el entusiasmo que me- 

(i) Madrid no conserva de arquitectura gotica mas que restos escasisimos y desfi- 
gurados; el muy restaurado templo de San J eronimo el Real, construido en 1502, por su 
traza y estilo se asemejaba a otras iglesias de la epoca de los Reyes Catolicos, como San¬ 
to Tomas, de Avila, y San Juan de los Reyes, en Toledo. La iglesia de San Pedro, consu 
modestisima torre mudejar, da idea de lo que debieron ser las iglesias parroquiales del 
antiguo Madrid cuando solo era una modesta villa castellana. La capilla del Obispo, 
en San Andres, construida por D. Gutierre de Vargas Carvajal, obispo de Plasencia, en 
1 535 . es muy importante, mas que por su muy restaurada fabrica, por el soberbio retablo 
plateresco, cuya talla se atribuye a Francisco Giralte y la pintura a Juan de Villoldo (1547 
a * 54 8 ); P or los sepulcros murales del fundador y de sus padres, y por las bellisimas hojas 
de su puerta principal. Obras todas atribuidas a Giralte, aunque muestran bastante diver- 
sidad de estilo, y dignas de mayor fama y atencidn, ya que pueden colocarse entre lo mejor 
de su estilo en Espana. 

Desaparecieron Santa Maria de la Almudena y Santo Domingo el Real, que debieron 
ser mudejares (del ultimo da una vista exterior una lamina de la Historia de la Villa y Corte 
de Madrid, por D. Jose Amador de los Rios); mas recientemente se destruyeron las fun- 
daciones de dona Beatriz Galindo: la Concepcidn Francisca y el hospital de «La Latina», 
que se concluyd en 1507, por un alarife morisco, el maestro Hazan. Su portada y pasamano 
de la escalera, que eran de modesta pero interesante traza, son muy conocidos por fotografias 
y dibujos, y parece ser que sus piezas se conservan en el Almacen de la Villa. En cambio, 
la iglesia, de planta cruciforme, muy austera en su alzado, desaparecid sin ser ilustrada 
ni descrita. La Concepcidn Jeronima, fundada por la misrna iiustre dama y sabia profesora 
de Isabel la Catdlica, tenia una modesta iglesia gdtica, con los sepulcros de dona Beatriz 
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rece; enorme es el numero de cuadros, y, a mi juicio, presenta una proportion 
mas elevada de obras de primer orden de lo que suele verse. Su principal de- 
ficiencia consiste en la falta de primitivos, tanto italianos como germanicos y 
espanoles. Las escuelas primitivas italianas estan representadas por un Angelico 
da Fiesole solamente; el ejemplar es hermosisimo, representa la Anunciacion, 
y en la parte de la izquierda del cuadro se ve la expulsion de Adan y Eva del 
Paraiso. La predella ostenta cinco escenas de la historia de la Virgen Maria. 
De ellas, el Esponsalicio tiene gran semejanza con los famosos cuadros de Pe- 
rugino y de Rafael. No pude hallar obras ni del Francia ni del Perugino, para 
no citar pintores mas antiguos. Las escasas obras ’de escuelas germanicas que 
vi no me parecieron del mayor interes. En cambio, los cuadros de Tiziano, Ve¬ 
lazquez, Rafael, Verones, Tintoreto y demas maestros de la epoca son nume- 
rosisimos, y su magnificencia supera a toda ponderacion. 

Velazquez y Tiziano son tan colosales, que mi admiration no acertaba a 
dar preferencia especial a ninguna de sus obras: del primero, en conjunto, quiza 
sea lo mas encantador el retrato del principe Baltasar Carlos, noble rapazuelo 
que avanza, galopando con gentileza, sobre su gallarda jaca. Lo mas sorpren- 
dente de Tiziano me parecio el senorial retrato ecuestre de Carlos V, armado 
de punta en bianco. Murillo, como es natural, brilla alii con gran esplendor; 
la Asuncion de la Virgen, tratada siempre del mismo modo, es su asunto mas 
frecuente; su obra, en conjunto, tiene un espiritu religioso que falta en el estilo, 
mas varonil, de Tiziano y de Verones, mas no tanto el verdadero espiritu re¬ 
ligioso como una afectacion sent'mental del mismo. De Ribera, mas conocido 
en Inglaterra por el Espanoleto, hay gran cantidad de obras, por lo general 
imagenes de santos macilentos y en convulsivas actitudes, desagradables por 
su horrenda palidez cadaverica. Juan de Juanes, p ntor espanol mas antiguo, 

y de su esposo D. Francisco Ramirez, general de la artillerla de los Reyes Catblicos, 
muy eficaz en la conquista de Granada, muerto en campana el ano 1501, en la Serranla 
de Ronda. Los sepulcros, que eran obras medianas del Renacimiento, con las estatuas yacen- 
tes de ambos esposos, fueron trasladados, segun referencias, al nuevo convento de la orden, 
levantado en el barrio de Salamanca; el antiguo se construyb en 1509. 

Menos restos abn quedan de la arquitectura civil medieval madrilena. Tan s 61 o la 
casa y torre de los Lujanes, muy desfigurada por revocos y restauraciones, ostenta su re- 
presentacibn, siendo original la traza de la portada con su adintelado de grandes dovelas, 
recortado en su borde inferior por tres angreles o lbbulos de escasa curvatura, y recercada 
por moldurado recuadro, en el que se sujetan dos escudos pequenos, uno a cada lado, y 
casi tendidos, mientras que otro blasdn bastante mayor campea dentro y colocado en el 
eje del hueco. Otra puerta pequena y tapiada, que se conserva en el costado de la torre, 
presenta aspecto mas arcaico y caracter mudejar; su archivolta, de ojiva tumida, no lleva mas 
adorno que un baquetoncillo labrado en el borde interno; cada dovela va marcada con un 
signo lapidario, en forma de H, y el trozo de postigo que se ve conserva algun que otro clavo 
de cabeza grande y muy deteriorados. La portada principal parece proceder del ultimo 
tercio del siglo XV, y la poterna, de principios de este o fines del anterior. La estancia princi¬ 
pal de la torre conserva un buen techo piano, con sus vigas pintadas, que se salvd de la des- 
atentada restauracion sufrida por el edificio en el siglo pasado. 

Todo lo resenado existia cuando Street visito Madrid; pero, deslumbrado sin duda 
por las magnificencias del Museo del Prado, no lograron llamar su atencibn las modestas 
galas monumentales de los estilos que a el le interesaban, y que aun poseia Madrid. 
(N. del T.) 
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es mucho mas agradable; parece haber sido muy influido por Perugino y su 
escuela. De sus obras, en el Prado, lo mas interesante quiza es una serie de cinco 
cuadros de la vida de San Esteban. 

El salon principal de la Galena recibe el nombre de la Reina Isabel. Una 
abertura en el piso, que da luz a la galena de escultura, colocada en la planta 
baja, dificulta algo la contemplacion de algunos cuadros. A 1 final de la sala 
esta el famoso Pasmo de Sicilia, noble obra estropeada por el tosco y dislocado 
dibujo de los soldados del lado izquierdo. Proximo brilla un hermosisimo Juan 
Uellini. la entrega de las Haves a San Pedro, y a su lado un Giorgione de lo mas 
soberbio que yo conozco; su asunto es la Virgen con varios santos, uno de ellos 
con guerrera armadura. Del Bronzino hay un violinista, muchacho con el ros- 
tro mas agiadable que se pueda unaginar. Seria interminable la lista, aun no 
mencionando mas que las obras maestras de dicha coleccion: no creo necesano 
cxtendeime mas en la alabanza de este Museo, puesto que ahora, con la como- 
d’dad del v-'aje en feirocarril, muchos de los turistas que a miles salcn de Ingla- 
terra todos los anos iran sin duda a Madrid, para contemplar por si mismos la 
que, en conj unto, es una de las pnmeras, si no la primera, de todas las galenas 
de Europa. 

1 an poco interesante halle la arquitectura madrilena moderna como la 
antigua; el unico rasgo que me choco fue el modo de decorar las casas con estuco 
pintado, procedimiento algo semejante al usado en el siglo XIII, pero sin be- 
lleza alguna de ejecucion. La mejor calle es la de Alcala, que conduce desde 
la Puerta del Sol al Prado. Es de considerable anchura, no recta, y con pendiente 
que desciende desde la Puerta del Sol hacia el Prado, circunstancias todas fa- 
vorables a su aspecto, aunque las casas que la bordean no son, por lo general, 
tan bellas como correspondiera, por lo que desmerece algo su buen efecto; pero 
esto es caracter general del caserio de Madrid. Para vei la calle de Alcala en 
todo su auge hay que escoger un dia de corrida de toros. Entonces es de ver, 
de tres a cuatro de la tarde, toda aquella multitud que corre hacia el circo como 
un torrente, gritando, empujandose y comprando abanicos de papel amarillo 
y rojo para refrescarse en las localidades de sol; muchedumbre tan revuelta, 
estrepitosa y entusiasta, como la que mas de cualquiera de nuestras fiestas 
nacionales. Los picadores, con sus vistosos trajes, galopan sobre las desgracia- 
das cabalgaduras, acompanado cada uno por un auxiliar, vestido con blusa y 
montado en el mismo caballo; el oficio de estos acompanantes consiste, despues, 
en hacer que las pobies bestias hagan frente al toro, paia lo cual les pegan con 
largas varas. Omnibus y vehiculos de tojas clases conducen parte de la muche¬ 
dumbre. ( uando ocupe mi asiento, creo que no quedaba un sitio vacio en el 
mugriento pero vasto anfiteatro, y no bajaria de doce mil almas la multitud 
que alii se apinaba. Mujeres habia nmy pocas, y pude observar que una senora, 
sentada cerca de mi, parecia tan disgustada como yo en los pasajes brutales 
del espectaculo, porque no todo el es tan brutal, y casi me inclino a reservar 
ese calificativo para los incidentes en que se hace tomar parte a los caballos. 
Tan agiadable como la contemplacion de una mondongueria resulta, en efecto, 
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el mirar tranquilamente sentados como el furioso toro despanzurra a una po- 
bre bestia, a la que, por lo general, se le vendan los o]os para que no se mueva 
del sitio que el picador elige para esperar la acometida; pero, pasada esa parte 
de la lidia, en lo demas hay poco que sea repugnante; al contrario, muchos de 
los lances son singularmente emocionantes y habilidosos. Los toreros, rara 
vez parecen estar en peligro de ser cogidos por el toro, y nada mas lucido puede 
verse que la soltura con que los 

chulos juegan con el, en el centro w 

mismo de la arena, burlando siem- 

pre su acometida por el grueso de M m 

un cabello. Tambien es admirable ||j j ffi yjEOU > 

ver como el banderillero, sentado |l! 
en una silla, clava sus dos dar- II 1 ' 

dos, con exacta precision, al toro, a. 

cuando este humilla haciendo por Iff IB TTL |||| 

engancharle, e instantaneamente 1, ' H113 

salta el hombre, mientras la silla [i-.ii- 

es dcspedazada por la furiosa res. DKBn P[ j H )P|fS||S| hSlsIfpil 

Juzgue, sin embargo, que me jjjj jH| I [ 1 |j fl| »i||| 

bastaba con una corrida; cl pro- MM UaUj!HI 

•. necesariai.. . identico ' n if ! H| r 1 HE W [• • 

para cada toro. No bien salcn las |||| 11 I P 11 jjj I III Bj 

mulas por una puerta, arrastran- MM Mij j 111 |j]| || jiMH 

do al galope al toro muerto, y lj|«i 

retirados de la arena los BitiSll'1 IlllllJlj[ l 1 : J!j0 * 11 IIII 


apenas 

caballos que fueron sus victimas, 
cuando por la puerta opuesta se 
precipita otro a la arena, para 
sufrir igual suerte que su antece- 
sor. El modo de salir que tienen 
los toros es muy notable; entran 
enloqueddos como fieras, y, por 
lo general, atacan rapidamente a 
un picador o a un peon; pregunte a 
un espanol como se conseguia tal efecto, y me explico que, al abrirles las puertas de 
sus mazmorras, los pinchan con aguijones, por lo que saltan a la plaza locos de furor. 

El objeto de las corridas de toros, en cuanto a sus productos se refiere, pa- 
rece que, por lo general, es la beneficencia. En Valencia, donde recientemente 
se ha construido una plaza, que casi livaliza en tamano con los anfiteatros ro- 
manos, se ha costeado la obra por los patronatos de los hospitales. En Nimes pude 
■convencerme de que se pueden dar fiestas de toros de mucho peor genero que 
las espanolas. El cicerone que me ensehaba el circo me dijo que alii se dan corri¬ 
das de toros todos los domingos, pero sin matar nunca a las reses, sino que, 
jsemana tras semana, las acribillan y martirizan! 




ALCALA DE HENARES (Madrid). La Magistral. 
Caja de organo 
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Durante mi estancia en Madrid hice una excursion a Alcala de Henares, 
solar de la famosa Universidad del cardenal Cisneros. Crei encontrar alii mucho 
que ver, pero sufri un desencanto, porque las iglesias son, en su mayor parte, 
de los siglos XVII y XVIII, y la localidad, en conjunto, no ofrece mas que de- 
cadencia y abandono, sin ser ni pintoresca ni venerable. 

La iglesia mas importante, la Magistral, dedicada a los Santos Justo y 
Pastor, patronos de la ciudad, es grande, pero de estilo decadente y pobre. Cons- 
ta de nave central, dos colaterales con cinco tramos de boveda, crucero y pres- 
biterio de un solo tramo, con abside poligonal de tres lados. La nave baja, en 
la girola, presenta tres tramos de planta cuadrada, y cuatro triangulares, dis¬ 
position evidentemente inspirada en la soberbia planta de girola de la catedral 
de Toledo; pero debo declarar que Pedro Gumiel «E 1 Honrado», regidor de Al¬ 
cala y arquitecto de esta iglesia, logro perfectamente evitar la repetition, ni 
por asomo, de ninguna otra de las bellezas del monumento toledano, puesto 
que su obra es mezquina y carece por completo de interes. Los dos tramos de 
la nave central inmediatos al crucero estan circundados por un cerramiento y 
verja en el frente, para contener una silleria de coro. Unas barandillas de bronce, 
que atraviesan el crucero, unen dicho coro con la capilla mayor. 

Hay en la iglesia nada menos que seis pulpitos: dos a la entrada del pres- 
biterio, para la Epistola y para el Evangelio; otros dos en el crucero, frente a 
aquellos, y dos mas, adosados a los segundos pilares de la nave (contando desde 
la fachada principal). Diriase que encargaban los pulpitos a pares, como los or- 
ganos; mas comoquiera que la predication no parece estar muy en boga en Es- 
pana, no tuve ocasion de inquirir como utilizan tanto pulpito. 

Sobre el coro hay dos organos. El del lado sur es tan pintoresco, que le 
juzgue digno de un dibujo (i). 

Dos grandes sepulcros, uno en la nave y otro en el crucero, son notables por 
la position de sus efigies, con los pies dirigidos hacia el oeste. Junto al brazo 
sur del crucero hay una capillita, cubierta con techo de morisco, alicatado en 
yeso, cuyo dibujo, suntuoso y delicado, presenta rica policromia. No parece 
anterior a la iglesia, que se dice fue construida entre 1497 y 1509. 

La Universidad, fundada por el cardenal Cisneros, se halla en miserable 
estado de ruina; se dice que fue trazada por el mencionado Pedro Gumiel, pero 
la obra, en todo lo que vi, es de Renacimiento. La fachada y el patio a ella conti- 
guo son obra de Rodrigo Gil de Hontanon, quien, para erigirla, entre 1550 y 
I 553 > destruiria, sin duda, lo fabricado por Gumiel. Junto a la Universidad 
esta la iglesia de San Ildefonso, que supongo sera la capilla construida por Gu¬ 
miel. Creo que no tiene culto, y nadie supo decirme donde encontrar la Have; asi 
es que no pude observar sino el curioso cimborrio por el exterior. No es una 
linterna, sino mas bien una elevation de todo el centro de la iglesia sobre el 
resto. Esta fabricado de piedra y ladrillo, y es, evidentemente, de ultima epoca. 
Bajo este cimborrio creo que esta el sepulcro del gran cardenal. 


(1) Existe todavia.—(N. del T.) 
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Quedan considerables restos de las antiguas murallas, con torres de plan- 
ta semicircular, muy juntas entre si, guarneciendo el recinto. El palacio episcopal 
conserva una hermosa torre, que, al parecer, estaba unida con las murallas de 
la ciudad. Es lisa en su parte inferior, pero esta guarnecida en la superior por 
pintorescas torrecillas voladas sobre matacanes, una en el centro de cada frente 
y otra en cada angulo de la torre. El ala del palacio que intesta en ella conserva 
unas ventanas de arquitectura domestica notabilisimas, que bien merecen un 
dibujo. Las columnillas son de marmol; 
la traceria y el antepecho, por debajo 
del alfeizar, de piedra; pero los muros 
en que se abren son de ladrillo. La 
moldura de coronation lleva un exce- 
lente adorno de rosetas, y el molduraje 
de la traceria es rico y excelente en su 
estilo. Los fustes de las jambas estan 
apareados. 

En aquellas ventanas aparecen, 
amalgamados, los rasgos caracteristi- 
cos de dos o tres paises, y en tal con- 
cepto bien pueden considerarse como 
un compendio del arte espanol, que 
tan libremente tomaba sus elementos 
de otras comarcas, y, con frecuencia, 
hasta importaba arquitectos del ex- 
tranjero; y, sin embargo, a pesar de 
todo, casi siempre ostenta caracter 
nacional. 

Un corto trayecto media entre 
Alcala y Guadalajara; aunque no me 
resulto esta ultima tan interesante co¬ 
mo yo esperaba, merece, sin embargo, 
una visita del excursionista que vaya de Madrid hacia Zaragoza. Vista a dis- 
tancia, parece una gran ciudad, y la impresion general no es desagradable, 
sobre todo si se visita en tiempo de ferias, como yo lo hice, viendola bulli- 
ciosa y animada por muchedumbre de campesinos engalanados con gayos tra- 
jes; pero los restos de arquitectura medieval primitiva son, por desgracia, esca- 
sos y de poca importancia. 

La iglesia de Santa Maria constituye el asunto de una pintoresca vista 
en el libro de Villaamil, mereciendo su autor grande alabanza por la destreza 
con que de la nada creo un algo. Nada digno de mention halle en el edificio, 
excepto sus dos portadas moriscas (mudejares). El arco de la que se abre en la 
fachada principal es de ojiva tumida (con los arranques entrantes), cuya archi- 
volta de ladrillo se decora con resaltos de los ladrillos, a guisa de obra rustica, 
labor en la que ciertas escuelas de arquitectos por doquier paiecen haber en- 
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contrado un deleite tan profundo, que quiza seria inhumano tratar de quitarles 
ese gusto Un trozo del exterior de la iglesia de San Miguel esta construido en 
un estilo tan rico como de dificil clasificacion; mudejar (morisco) degenerado, 
seria tal vez el titulo que mejor le cuadrase. Data de 1540, segun una inscrip¬ 
tion lo conmemora sobre la misma fabrica. La zona inferior es de piedra en tosco, 
y la superior de ladrillo, de lo que algunos infieren que el uso de las dos clases 
de material prueba que la obra se hubo de construir en epocas diferentes. Lo 
mas bien opino que toda ella es uniforme en su estilo y evidentemente fabrica- 
da en el siglo XVI. Presenta, en sus angulos, contrafuertes de planta circular, muy 
resaltados y cubiertos por fantasticos remates volados sobre fmgidos matacanes. 
Los muros laterales y el hastial del testero estan coronados por un mgente cor- 
nison de mucho vuelo. Las mensulas de ladrillo que le apean dejan entre si pro- 
fundos espacios, cuyo fondo va adornado con una loseta de terracotta cuyo or- 
nato es una cruz. El resto de la iglesia parece haber sido modermzado. lanto 
en esta como en la de Santa Maria se ven claustras rodeando el exterior de los 
muros modernas en estilo y construction, pero de analogo objeto a las que ya 
he descrito en Segovia y Valladolid. Otra iglesia, llamada la Antigua, posee 
un abside orientado al este y construido de ladrillo y piedra, cuyas yentanas 
cierran arcos lobulados, aparejados con gran sencillez por medio de ladnllos de . 
diversa longitud, para formar los lobulos. Esta labor y aparejo son muy seme- 
1 antes a las de las obras moriscas de Toledo, y es cosa notable ver cuan conti- 
nua es la cadena de construcciones mudejares desde Toledo hasta Zaragoza 
Iglesias antiguas no pude encontrar mas; pero el hermosisimo palacio del 
Infantado, de estilo gotico terciario, bien merece una visita. Es, como otros mu- 
chos monument os espanoles, un extrano amasijo de gotico y de Renacimien o 
( ; pagano ), ligeramente salpicado, tal vez, con algun sentimiento morisco. Pre¬ 
senta la particularidad, algo extrafia, de que la parte superior es la mas gotica, 
y la inferior la mas Renacimiento. Luce en la f achy da una suntuosa porta a go¬ 
tica del ultimo estilo, y todo el paramento del muro esta tachonado con adorno 
de juntas de diamante. Los dos pisos inferiores tienen ventanas de tipo muy 
corriente, con frontones, mientras que el superior se engalana con una nquisima 
arqueria abierta. Lleva esta, en cada tercer compartimiento, un pintoresco 
balcon atrevidamente volado. En esta zona son, evidentemente, de agregacion 
posterior algunas ventanas de clasico empaque (faganas). Tambien es muy 
posible que lo sean algunos otros detalles; pero si asi fuese, la agregacion se hizo 
con tal esmero (1) que es muy dificil distinguir las alteraciones. 

El patio presenta siete intercolumnios en dos de sus fachadas y cmco en 
las otras dos, y, en altura, se compone de dos pisos. Las columnas del bajo han 
sido modernizadas, evidentemente; pero las de la galeria alta estan escu.pidas 


(I) Como el recalzo del patio, sustituyendo todas las columnas gdtmas (menos las 
los cuatro angulos) por otras de orden toscano. El arquitecto del patio y del palacio fue 
Tuan Guas autorde San Juan de los Reyes, en Toledo, ayudado porsuhermano Enrique 
i otros machos maestrosl, segun reza la inscripcion de los arcos del patio (galeria infe¬ 
rior, ano de 1483).—(N. del T.) 
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con gran riqueza de adornos y baquetones retorcidos sobre sus fustes. Los arcos 
son conopiales, trilobulados y festoneados; en sus enjutas campean enormes 
leones, esculp'.dos con vigoroso relieve, osadamente plantados sobre un fondo 
ajedrezado y soste- 
niendo en sus garras 
una diminuta cota de 
armas, colocada a mo- 
do de remate del arco. 

En las arcadas del piso 
alto se ven los leones 
sustituidos por grifos, 
pero los arcos estan 
tambienricamente fes¬ 
toneados. Pude distin- 
guir la fecha de 1570, 
sobre el capitel de una 
de las columnas, pero 
no cabe duda de que 
esta tiene que ser la 
fecha de las alteracio- 
nes de Renacimiento y 
no de la primitiva fi- 
brica del palacio, que, 
segun se dice, fue eri- 
gido en el aho de 1461. 

Esta que fue suntuosa 
masion de los duques 
del Infantado ha esta- 
do abandonada duran¬ 
te largo tiempo, pero 
ahora parece que va a 
volver a ser habitada, 
pues vi varios obreros 
activamente ocupados 
en una especie de res- 
tauracion de las escul- 
turas del patio, que es- 
taban reparando con ye- Guadalajara. Palacio del Infantado. Patio principal 

so, si mal no recuerdo. 

La vista de un rio es siempre cosa grata en esta region de Espana; asi es 
que aunque el Henares no sea muy caudaloso le contemple placenteramente, 
asi como la arboleda de sus margenes, al dirigirme a la estacion del ferrocarril, 
para el regreso, tras un dia bastante fatigoso empleado inutilmente en buscar 
tarea mas abundante para mi curiosidad y mi lapiz. 


15 A?qiilt:ctura Gitica 
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Un corto recorrido de dos o tres horas en tren basta para llegar desde Gua¬ 
dalajara a una ciudad mucho mas agradable y provechosa para mis aficiones, 
Sigiienza, cuya catedral ofrece un interes de primer orden y, en general, esta 
bien conservada. Como otras muchas iglesias espanolas, se nos muestra excep- 
cionalmente completa en sus. dependences y anejos, que, si bien ocultan a veces 
algun trozo del edificio que gustaria poder examinar, sin embargo, siempre con- 
tribuyen a que aumente el interes del conjunto. Consta, en planta(i), de nave cen¬ 
tral y dos colaterales, con solo cuatro tramos de boveda en longitud, pero de tan 
considerables dimensiones, que el interior no resulta corto. Las dos torres de la 
fachada oeste solo se unen por uno de sus angulos al recinto de los muros de 
la iglesia; asi es que dan gran anchura a la fachada. El crucero esta acusado, 
y el presbiterio es absidiforme, rodeandole un deambulatorio sin capillas; el pres- 
biterio es antiguo, pero el deambulatorio es de epoca del Renacimiento. Se ve 
muy claro que la primitiva iglesia no tuvo girola, sino que remataba con tres 
capillas absidales, disposition muy espanola en la epoca primaria. 

De la fundacion de esta catedral no he hallado otras noticias que las que 
suministra Gil Gonzalez Davila. Dice que el rey Alfonso VI, despues de haber 
ganado a Toledo, dejando alii de arzobispo a D. Bernardo, tomo Sigiienza, Al- 
mazan, Medinaceli y otras plazas de importancia. Reinstauro la catedral en 
Sigiienza, celebrandose su dedication en 19 de junio de 1102. Nombro para obis- 
po a otro D. Bernardo, monje benedictino frances, que habia tornado el habito 
en Cluny. Le patrocinaba el arzobispo de Toledo, y fue uno de los muchos obis- 
pos franceses que su gran valimienta hizo llegar a sedes espanolas. El epitafio 
de D. Bernardo, recogido por Davila, conmemora que reconstruyo esta iglesia 
y la consagro al dia de San Esteban y ano de 1123. Esta inscription no es, sin 
embargo, de gran valor, porque se escribio despues de trasladar los restos del 
obispo, en 1598. Tambien fue francos, natural de Poitiers, el segundo obispo 
que ocupo la diocesis (2). 

Si algo queda aun de la obra del primer prelado, debe ser muy poco. Un 
fragmento de primitivo romanico, que existe al este del claustro, pertenece, 
indudablemente, a dicha epoca, y hasta es posible que tambien se construye- 
ran entonces las tres enormes pilas monocilindiicas que aun conserva la nave 
central. Si asi fuese, me inclinaria a creer que el presbiterio fue lo unico con- 
sagrado en 1123, y que la nave se empezaria entonces, pero que, habiendola 
continuado muy lentamente, se dio lugar a que evolucionase el estilo, razon 
por la cual se abandono el uso de pilas monocilindricas para adoptar los her- 
mosos haces de fustes adosados que en el resto de la iglesia vemos. El estilo de 
esta es, en general, un gotico primario, muy grandioso y energico, pero ya sin 
caracter romanico alguno. Pocos interiores conozco que me hayan impresio- 

(1) V. lam. XIII. 

(2) Fue el tercero; llamabase D. Cerebruno; abri6 al culto la catedral, sin terminar, 
en 1169. Su antecesor, Pedro de Lecanta, de Narbona (1152 a 1156), debi6 ser quien real- 
mente hizo comenzar la actual fabrica. En 1192 se trabajaba en las naves, y en 1293 se cerra- 
ron las bdvedas del crucero.—(N. del T.) 
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nado mas que aquel con su extremada grandiosidad y estable solidez. La ver- 
dad es que la robustez algo excesiva de la obra, tan ingente de masa como el 
mas grandioso monumento romanico, resulta de singular nobleza cuando, como 
en este caso, se combina con la considerable altura de muros y pilares, con la 


SIGUENZA (Guadalajara). Catedral. Interior 

hermosura de las ojivas, con lo severo de la tracena de las ventanas y con la 
excelencia de la escultura. Por desgracia, esta maciza grandiosidad solo puede 
ser objeto de envidia para el misero arquitecto modemo, cuyo supremo triun- 
f 0) si quiere prosperar, consiste en gastar tan pocos ladrillos como posible sea 
y los menores trozos de piedra, para que su obra resulte muy barata, sin pen- 
sar en que tambien resultara muy mala. El de Sigiienza trabajaba para la eter- 






















































































228 


George Edmund Street 


nidad en cuanto posible fuera, obteniendo tal exito que no admite ni duda ni 
reserva. Mucha suerte ha tenido tambien su obra, al librarse casi de alteracio- 
nes posteriores, puesto que la de mas bulto, o sea la girola del Renacimiento 
que rodea el presbiterio, si bien estropea el efecto externo, apenas si se advier- 
te en el interior, hasta que no llega uno a estar bajo su pesado y mezquino techo 
encasetonado. El solido muro que limita al viejo abside no tiene ningun hueco 
de comunicacion con la parte agregada. 

El embovedado del presbiterio y brazos del crucero es de seis comparti- 
mientos, y de cuatro en el resto de las bovedas, y sus nervaduras, que son muy 
robustas, por lo general estan molduradas, excepto en la boveda central del 
crucero, en la que llevan un adorno de dentellones. Esta misma decoration 
ostentan las ventanas del cuerpo alto de luces en el presbiterio y crucero. 

I Subsisten casi todas las ventanas antiguas; las de las naves bajas consis- 
ten en grandes vanos de un solo hueco volteado con arco de medio punto y con 
fustes adosados en sus jambas, tanto al interior como al exterior. Las del cuer¬ 
po de luces de la nave central son de estilo mas avanzado: unas tienen dos, y 
otras cuatro compartimientos de la mejor traceria, sin moldurar, y con sus 
arcos de cerramiento apuntados. El tramo occidental del presbiterio presen- 
ta, en sus ventanas, ojivas alancetadas de un solo compartimiento, y lo mismo 
el abside en cada uno de sus siete panos, los que, debajo de las ventanas, pre- 
sentan una especie de triforio, que ahora esta tapiado, pero que antes de la 
agregacion del deambulatorio debio de estar diafano. Por debajo de este casi 
triforio, el muro del abside es de planta circular, mientras que en la parte de 
arriba es poligonal; diferencia que demuestra cuan gradual debio de ser la erec¬ 
tion del monumento, puesto que uno de los rasgos distintivos entre el roma- 
nico y el gotico primario, en punto a la planta de los absides, es que en el pri- 
mero se usaba la forma circular, siendo sustituida despues por la poligonal. 

Al hablar de las ventanas, he dejado de mencionar las mas hermosas, que 
son, indudablemente, los rosetones de los hastiales principales. El del crucero 
meridional es uno de los mas hermosos que yo conozco. Ademas de ser nota¬ 
ble por el vigoroso estilo de su traza, es digno de estudio por una peculiaridad 
que ya he senalado antes en las tracerfas primitivas espanolas, y es el modo 
como los temas componentes se empaquetan o acoplan, pot decirlo asi, unos 
junto a otros. Esto se nota muy especialmente en la serie exterior de circulos 
colocados como ruedas colindantes, pero independientes entre si, y sin la mol- 
dura continua de atado general de la traceria a que usualmente estamos acos- 
tumbrados. En el ejemplar que nos ocupa, tanto al exterior como al interior, 
se prodiga el adorno de puntas de diamante. Las molduras del circulo exterior 
son de excelente estilo. 

El exterior de la iglesia es tan interesante como el interior. Las dos torres 
de la fachada principal son de lo mas severo y sencillo que se pueda imaginar; 
unicamente perforan sus muros estrechisimas saeteras que alumbran a las an- 
gostas camaras de su interior. 

Los contrafuertes son de enorme tamano; en los angulos que forman con 
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los muros van adosados unos fustes, que suben hasta rematar bajo el piano 
inferior de la cornisa, la cual esta apeada por arquitos y canecillos. En la ima- 
fronte, estos fustes suben a gran altura, y soportan tres fuertes arcos, uno en 
cada division de la fachada, y correspondiente en altura, proximamente, con 
las bovedas del interior. A 1 repasar mis notas sobre esta catedral, veo que apun- 
te esto como detalle observado tambien en Nuestia Senora de Poitiers, por lo 
cual no deja de tener importancia recordar que el segundo obispo, bajo cuyo 
pontificado se erigio, probablemente, esta parte del templo, fuese natural de 
aquella ciudad francesa. 

La portada principal es de medio punto; la cornisa que debio coronarla 
ha sido destruida y modernizados los remates de los contrafuertes, asi como 
toda la parte superior de la fachada. Las puertas de los cruceros no son anti- 
guas, pero, al parecer, conservan sus primitivos emplazamientos, o sea, arii- 
madas al muro occidental del crucero, para no estorbar la colocation de un 
altar junto al otro muro del brazo del crucero. En la catedral de Tudela se con¬ 
servan las puertas antiguas, justamente en esta misma disposition, con la que, 
indudablemente, mas se perseguia la conveniencia de la planta que la aparente 
regularidad del alzado. 

Ademas de las dos torres de la fachada principal hay otra, al este del cru¬ 
cero, de construction mas moderna y menores dimensiones. Las otras agrega- 
ciones posteriores consisten en algunas capillas al sur del presbiterio, una gran 
sacristia al lado norte, varias capillitas entre los contrafuertes, en ese mismo 
lado, y, por ultimo, la parroquia de San Pedro, que se extiende de norte a sur, 
junto a los pies de la catedral. Tanto la parroquia como la capilla, al sur del 
presbiterio, son del ultimo estilo gotico y muy poco interesantes. Es notable, 
en verdad, lo poco que valen, por lo general, las obras de los ultimos arquitec- 
tos goticos espaholes. Los monumentos del primer perfodo tienen siempre algo 
de ese aire misterioso y sublime que es rasgo distintivo de toda buena arquitec¬ 
tura; en cambio, los de la ultima epoca muestran, por lo comun, con demasia- 
da evidencia, un sello de adocenamiento profesional, y esa aridez y falta de 
vida a que tambien nos tiene reducidos, en la actualidad, un sistema de vicio- 
sas practicas. 

El claustro, al que tambien son aplicables las anteriores consideraciones, 
fue concluido en 1507 por el cardenal Mendoza, segun nos dice una inscription 
que, en letras romanas y con orla de Renacimiento, hay grabada en el ala del 
mediodia (1). Tambien pude inquirir que la puerta del claustro y el retablo-se- 
pulcro, que, en gran parte, llenan el hastial del crucero norte por el interior, 
tienen inscripciones recordatorias del mismo cardenal. lodas estas obi as per- 
tenecen al estilo del Renacimiento muy florido (plateresco). 

No tienen gran importancia las construcciones que rodean el claustro. 
La sala capitular, de verano, es amplia y con un techo piano muy bien pintado, 
en los muros se ven cuadros que representan a las sibilas. En el extremo sur 


(1) Se refiere al cardenal Carvajal, no a Mendoza.—(N. del T.) 
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hay una capilla con altar, separada de la sala por una reja. En la misma ala 
del claustro se abre una portada de Renacimiento, que lleva la inscription: 
«Musis.sacra.domus. haec», y que da paso a la escolanla de canto. 

La disposition del coro es la usual. El trono del obispo esta en el centro 
del testero y hecho para su sitio, pero el resto de la silleria es gotico de ultima 
epoca (1490) y no prueba nada respecto a la disposition primitiva. Gil Gonza¬ 
lez Davila copia una inscripcion de la tumba de Simon Cisneros, muerto en 
1^26, y que fue el obispo «qui hanc ecclesiam autoritate apostolica ex regula- 
ri in secularem reduxit ac multis edificiis exornavit». No pude averiguar que 
edificaciones, de entre las existentes, puedan corresponder exactamente a di- 
cha epoca; pero es evidente que el aserto debe referirse a edificios subalternos, 
y no al cuerpo principal del templo. 

Parece ser que en Sigiienza tienen mejor mano para el cultivo de arboles 
y plantas de lo que en Espana suele verse. El claustro de la catedral tiene su 
jardin, muy bonito y bien cuidado, con la fuente que es de rigor en el cen¬ 
tro. La plaza que se extiende al sur de la catedral presenta tambien un grupo 
de arboles, y, en cuanto al jardin publico, o paseo situado al norte de aquella, 
esta muy bien cultivado y resulta agradablemente umbroso. 

No vi en Sigiienza ningun otro edificio antiguo, a no ser un castillo que 
domina la tiudad con sus torres de planta cuadrada, resaltadas a trechos del 
muro de recinto; pero me parecio muy modernizado, y no le visite (1). 


(1) Se conservan otras dos iglesias antiguas: San. Vicente, muy estropeada, en la 
parte alta de la cindad, y romanica de transition al gdtico, y Santiago, con una hermosa 
portada romanica y ventanas del mismo estilo. El castillo a que se refiere Street es el palacio 
episcopal, celebre por la prisidn de la reina martir dona Blanca, infortunada esposa de don 
Pedro el Cruel.—(N. del T.) 


CAPlTULO XI 


Tole 



T oledo es, en la actualidad, muy facilmente accesible desde Madrid; un 
ramal, que se desprende en Castillejo, de la linea general de Alicante, 
reduce el viaje, desde la capital, a un trayecto de poco mas de dos horas. Yen- 
do por el camino antiguo se pasaba por Illescas, cuya pintoresca iglesia (a juz- 
gar por la lamina con que Villaamil la ilustra) me hizo lamentar el cambio de 
itinerario. 

La comarca atravesada por el ferrocarril es bien poco interesante, y su 
aspecto general, arido y requemado. En los alrededores de Aranjuez se utili- 
zan las aguas del Tajo con tanto esmero y provecho, que subitamente experi- 
menta el paisaje una gran transformacion, y pasa el tren por bosques en los que 
prosperan los olmos y otras especies forestales con casi tanta lozania, al pare- 
cer, como en la humeda lnglaterra; facilmente se comprende cuanto debe de- 
leitar este verdor de artificio que surge en la Uanura a los Castellanos, que para 
gozar de espectaculo parecido tienen que trocar el calor de la llanura por los 
frios vientos de la cordillera de Guadarrama. Pero Aranjuez no es sino un oa¬ 
sis en aquel desierto Castellano; pronto le deja atras el ferrocarril para seguir 
su camino hacia la capital eclesiastica del reino, por una llanada desguarne- 
cida de arboles y de verdor. Sobre la margen opuesta del Tajo, a la derecha, 
se alzan, a bastante altura, unos cerros cuyos parduzcos y tristes contornos 
apenas si se animan de vez en cuando con grupos de casas apinadas en torno 
de algun alto campanario; sus iglesias parecen desprovistas de todo interes, 
y los pueblos, cuyo emplazamiento marcan, resultan aun menos atractivos 
en su aspecto general cuanto mas de cerca se les mira. Las orillas del Tajo son 
mas placenteias, porque las norias que bordean la corriente para elevar sus 
aguas revelan, por parte de los habitantes, el deseo de aprovecharlas, viendose 
recompensados poi la exuberante vegetacion con que la tierra premia siempre 
en Espana el empleo de los riegos. 

Esperaba con ansiedad la primera vista de Toledo, pero los cerros que la 
cinen la ocultan completamente hasta que se esta muy cerca de ella. Entonces, 
la vista que se descubre es hermosa de veras, y causa poderosa impresion; en 
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el prmer termino, serpentea el Tajo por su vega: en el fondo vese, a la derecha, 
la gran masa del hospital; en las afueras, por bajo de la poblacion y a la izquier- 
da, se yergue la roca cenida de murallas, sobre la que se encarama la ciudad, 
coronada por la ingente mole del alcazar. 

Escasos son los puntos de vista que dominan bien la catedral; desde mu- 
chos, ni siquiera se descubre, porque esta situada en nivel mucho mas bajo 
y del lado de la roca que desciende hacia la parte menos accesible del desfila- 
dero, y, ademas, muy rodeada por el caserio. El alcazar, por el contrario, se 
alza en lo mas alto de la ciudad y es una mole tan vasta y cuadrada, de mu- 
ros prodigiosamente elevados (antiguo'en planta, pero moderno en casi todos 
sus detalles), que desde todas partes llama la atencion. 

La margen opuesta del iio esta bordeada por altos cerros; a lo largo de sus 
orillas vense ruedas para elevar las aguas y regar las tierras a uno y otro lado. 

El aspecto profundamente interesante y caracteristico de la ciudad no se 
descubre, sin embargo, hasta que no se intima en su conocimiento. Su situa¬ 
tion es, en verdad, sorprendente y bravia. El Tajo, cinendola casi por completo, 
la aisla, de un modo muy semejante a como el Wear circunda a Durham. Pero 
aqui la ciudad es mucho mayor, las riberas mas rocosas, mas llenas de preci- 
picios y mas salvajes que en Durham; mientras que el espacio cercado es un 
confuso monton de aspero y desigual terreno, bien cubierto de casas, iglesias 
y conventos; cortanle por todas partes estrechas calles y callejuelas, de aspec¬ 
to oriental y morisco, la mayor parte de las cuales no dejan paso a ninguna 
clase de vehiculos, y solo muy escaso para los viandantes. Por todo ello, es la 
ciudad mas dificil de andar, sin exception, que yo he visto, y la unica en que 
haya tenido que confesar que es indispensable un guia, si no se quiere malgas- 
tar la mitad del tiempo en buscar el camino para ir de un sitio a otro. 

La estacion del ferrocarril esta, en las afueras de la poblacion, a la que se 
entra por el famoso puente de Alcantara, que salva la corriente con un solo 
arco amplio y atrevido; una puerta, de tiempos de Felipe V, guarnece su entra- 
da exterior, y otra, de aspecto semimorisco, guarda la entrada a la ciudad. Por 
cima, segun se entra, vense los pintorescos absides de la vieja iglesia de San- 
tiago, y los restos, bastante completos, del doble recinto de murallas; mientras 
que sobre la opuesta margen del rio, a modo de centinela de la bien guardada 
ciudad, se alza el castillo de San Servando (1), del que solo quedan ya unas cuan- 
tas tones y murallas, tan asperas como las rocas por ellas coronadas (2). 


(1) Este castillo, segun Fonz, fue construido por el arzobispo Tenorio, hacia 1340. 
Viaje de Espana, I, pag. 163. 

(2) Parece ser que el puente de Alcantara se hundid el anode 1211, y cuando fue re- 
parado, reinando Enrique I, se construyo una torre, para mejor defensa de la ciudad, segiin 
lo conmemoraba una inscripcion que Esteban de Garibay transcribe asl: «Henrik, Fillo 
del Re Alfonso, mando fer esta torre et porta a honor de Dios por mano de Matheo Pa- 
radiso en Era I255» (ano 1217). —Llaguno, Arquitectos y Ay quit : 1 2 de Espana, t. I, pag. 41. 

En 1258, el rey D. Alfonso el Sabio mandd reconstruir el puente y poner la siguiente 
inscripcion en una lapida de marmol: «En el anno de M e CC e LVIII annos de la Encarnacion 
de nuestro Sennor Jesu Cristo fue el grande diluvio de las aguas e comenso ante del mes 
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Despues de salvar el puente y la puerta que le guarda, se llega a una estre- 
cha plaza de armas, desde la cual tuerce el camino bruscamente a la derecha, y 
empieza a subir, siguiendo el pie de las murallas, hasta que, despues de otra 
brusca vuelta, pasa por bajo de la morisca (mudejar) y esplendida Puerta del 
Sol, y sigue hasta llegar al centro de la ciudad. 

El alcazar es el unico edificio de importancia que se ve al entrar por esta 
parte; pero desde el otro lado de la ciudad, donde el puente de San Martin cru- 
za el Tajo, descubrese la catedral, aunque nunca parece tan prominente como 
se pudiera esperar de un templo de tan 
gran escala. Es de advertir, en verdad, 
que el defecto, desde ambos puntos de 
vista, no es producido por la belleza o 
la grandiosidad de edificio alguno: son 
la desolada sublimidad de las oscuras ro- 
cas que encajonan al rio; las apretadas 
falanges de muros, torres y casas que se 
perfilan sobre los penascos; el color tro¬ 
pical del cielo y los calientes tonos del 
terreno y de los muros, y, finalmente, el 
desesperado aspecto de desamparo y ruina 
del conjunto, las causas que originan la 
profundisima e insolita impresion que pro¬ 
duce aquel espectaculo. Mirando desde los 
muros de la ciudad hacia el norte, la vista 
es mucho mas risuena, porque el Tajo, al 
escapar del rocoso desfiladero, serpentea 
por una fertil vega en la que largas ala- 
medas, entre las que surgen, aqui un arrui- 
nado castillo, mas alia el abside de la cu- 
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de Agosto e dur6 fasta el yueves XX e VI dias andados de Deziembre e fueron las llenas 
de las aguas muy grandes por todas las mas de las tierras e ficieron muy grandes dannos 
en muchos logares e sennaladamiente en Espanna que derribaron las mas de las puentes 
que y eran e entre todas las otra fue derribada una gran partida de esta puente de Toledo 
que ovo fecha Alef fiio de Mahomat Alamerl alcaide de Toledo por mandado de Almanzor 
Ibo Amir Mahomat fiio de Abi Hamir alguacil de Amir Almomenin Yxem e fue acabada 
en era de los moros que andava a esse tiempo en CCC e LXXXVII annos e desi fizola adobar e 
renovar el rey don Alfonso fiio del noble rey don Ferrando e de la reyna donna Beatriz, 
regnaba a essa sazbn en Castiella e en Toledo e en Leon e en Galicia e en Sevilla e en Cor¬ 
doba e en Murcia e en Iaen e en Baeza e en Badalloz e en Algarve fue acabada el ochavo 
anno que el regno en el anno de la Encarnacion de M CC LVIIII annos e esse anno andava 
la Era de Cesar en M e CC e LXXXX e VII e a la de Alexandre en M e D e LXX e la 
de Moysen en Dos M e DC e L e I anno se a la de los moros en DC e LVIII annos» (*). 

El puente fue nuevamente restaurado por el arzobispo Tenorio, en 1380, y fortificado, 
en 1484, por Andres Manrique.— Ford, Gula de Espana, pag. 783. 

(*) La inscripcidn la transcribimos segun lo hace D. Rodrigo Amador de los Rios, en 
Monumentos arquitectonicos de Espana: Toledo, t. I, pag. 165. 

Esta colocada sobre el arco de la fachada interior de la torre y fue restaurada, en 
1565, por la di'.igencia del oorregidor D. Juan Gutierrez Tello.—(N. del T.) 
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riosa lglesia del Cristo de la Vega, aun mas lejos la famosa fabrica de armas, 
dan color y variedad a un paisaje que en cualquier parte pareceria hermoso’ 
pero que aqul es doblemente agradable por comparacion con la sombria digni- 
dad de la antigua y desolada urbe. 

Los edificios que en ella se han de estudiar son singularmente interesan- 
tes, puesto que reflejan en sumo grado la sorprendente historia de la ciudad 
misma, y, al par, la del reino de que fue capital tanto tiempo. No cabe duda 
alguna de que tuvo catedral y multiples iglesias (i) antes de la conquista arabe; 

(i) Merece mencionarse una interesantisima coleccion de joyas de la epoca visigoda 
espanola, cual es el maravilloso grupo de coronas votivas, descubierto en 1858, en un sitio 
de los alrededores de Toledo, llamado la Fuente de Guarrazar, que fueron inmediatamente 
adquiridas por el emperador Napolebn Ill, para el museo del Hotel de Cluny. Formaban 
dicho tesoro cinco o seis coronas con cruces colgantes, y tres mas pequenas, sin cruces. 
Fstan hechas con delgadas placas de oro, adornadas con dibujos, y poseian cadenas, tambien 
de oro para suspenderlas; estan enriquecidas con numerosas piedras preciosas. Han sido 
uustradas en un volumen publicado por Mr. F. de Lasteyrie, con texto explicativo por lo 
cual me concretare a citar las conclusiones de su estudio: «I. Las coronas de Guarrazar 
son de caracter eminentemente votivo.—II. Nunca se destinaron a ser llevadas como co¬ 
ronas propiamente dichas.—III. Su construccibn se remonta, probablemente, al reinado 
de Recesvinto y episcopado de San Ildefonso, quien promovib en Espana gran devocibn 
a la Virgen Marla.—IV. Una de las coronas fue ofrecida por Recesvinto (cuyo nombre se 
ve formado por letras colgantes del borde de la misma); la que le sigue en tamano fue pro¬ 
bablemente ofrecida por la reina, y las dernas por sus funcionarios.—V. Provienen de una 
capdla llamada Santa Maria inSorbaces.—VI. Todas las coronas, aunqueencontradas en Espana, 
parecen pertenecer aun arte que, al igual que la dinastia visigoda, procedla de los paises del Norte! 
JJan ciertamente idea de una gran perfeccibn en el arte de la orfebrerla, ya en epoca tan remota 
(650 a 672), y es probable que fuesen enterradas cuando los moros conquistaron a Toledo, 
en 7ii.» Ferdinand de Lasteyrie, Description du Trdsor de Guarrazar, Paris, i860. 

Despues del primer hallazgo se han encontrado algunos restos mas en aquellas cercanlas 
los cualesseconservanen Madrid, y han side descritos en el Museo epanol de AntigUedades. 

Las coronas custodiadas en el museo de Cluny constituyen, ciertamente, uno de los 
mayores atractivos de sus magnlficas colecciones. Estan en perfecto estado de conservation, 
y parecen todas pertenecer a la misma epoca y centro de produccibn, mostrando una labor 
bastante ruda. Indiscutiblemente, tiene razbn Lasteyrie al afirmar que nunca se han usado 
como verdaderas coronas; fueron creadas para colgarlas anteun altar; as! que, de la ma- 
yona de ellas, penden sendas cruces. La de mayor tamano, que es la de Recesvinto, esta 
formada por dos laminas de oro superpuestas, la interior lisa, y la de fuera esta enriquecida 
con calados, adornos hechos a martillo, grabados y piedras preciosas. En muchas de ellas 
aparecen estampadas las chapas de oro con dibujos hechos a patron y martillo. En ambos 
hordes del aro de la corona se ven estrechas zonas de dibujos, hechos con filetes de oro 
cuyos espacios se han rellenado con vidrio o esmalte (cloisonne). La mayor de ellas mide 
ocho pulgadas de diametro y lleva suspendida en su centro una esplendida y enjoyada 
cruz, mientras que, formando el regio nombre, grandes letras romanas esmaltadas cuelgan 
de cadenitas prendidas al borde inferior de la corona. Viendo semejantes obras hechas 
en el siglo VII y comparando con las que labran los modernos joyeros, me siento inclinado 
a creer que el tan cacareado progreso no sigue siempre derroteros muy bien definidos. De 
Espana se exportaban en abundancia, en aquella epoca, ornamentos de oro y de plata' 
hasta el punto de que la tiara pontificia, por estar liecha en tan preciosos metales, se llamaba 
Spanoclista. — Masdeu, Historia Critica. (*) 

( ) I osteriormente fue estudiado este interesante tenia, de magistral manera, por 
D. Juan Facundo RiaSjo, en su clasico libro The industrials Arts of Spain, London, 1879. 
Las coronas existentes en Madrid, en el Museo Espanol de Antigiiedades, lo fueron por el 
Sr. Rada yDelgado, en Las coronas de Guarrazar de la Real Armeria de Madrid vol III 
1874.—(N. del T.) ’ ' ’ 
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despues, durante el largo periodo de cerca de cuatro siglos en que estuvo bajo 
la domination mahometana, se erigieron muchos edificios, y se arraigo firme- 
mente una poblacion morisca, la cual, cuando Alfonso VI reconquisto la ciu- 
dad, en 1085, siguio siendo protegida y continuo viviendo en ella como antes. 
Cierto es que los moros hablan sentado un precedente de ejemplar tolerancia (1), 
digno de imitation por parte de sus conquistadores cristianos; pues si bien es 
cierto que habian convertido la antigua catedral en mezquita mayor, permi- 
tieron, sin embargo, a los cristianos la celebration de sus ritos en varias otras igle- 
sias (2), existentes ya en tiempos de su invasion; asi es que, bajo la domina¬ 
cion cristiana, durante largo tiempo, se siguio su tolerante ejemplo, hasta el 
extremo de que los moros parece ser que gozaron de analoga libertad y se les 
dejo vivir sin ser molestados, construyendo por doquier y actuando de hecho 
como arquitectos de la viej a urbe, no solo para si mismos, sino tambien para los 
cristianos y los judios, hasta que sobrevino la Inquisition. Es, en verdad, cosa 
notable que, con una sola e importante exception, casi todos los edificios de 
los siglos XII, XIII y XIV que en Toledo podemos contemplar sean mas 0 
menos moriscos en su estilo (3), y aunque la catedral, que es la exception aludida, 
sea un ejemplar del gotico mas puro, casi desde su principio hasta el fin, parece 
que fue el unico y exclusivo intento en Toledo de adoptar el ideal arquitecto- 
nico cristiano, del cual es tan grandiosa representation. Deliberadamente he 
prescindido de visitar aquellas comarcas de Espana en las que dominaron los 
moros como duehos absolutos durante la edad media; pero aqui seria imposi- 
ble omitir su labor y dejar de resenarla debidamente, en atencion a que, despues 
de Cordoba y de Granada, quiza en ningun sitio queden tantas obras moris- 
cas como en Toledo. 

Los edificios que vamos a examinar se explicaran mejor clasificandolos 
en determinados grupos y reservando la catedral para lo ultimo, porque algunos 

(1) «Los cristianos, en todos los asuntos exclusivamente suyos, se regian por sus pro- 
pias leyes, aplicadas por jueces. Las iglesias y monasteries (rosae inter spinas) se alzaban 
en las principals ciudades, permitiendose a sus sacerdotes revestirse y celebrar con el 
ostentoso ceremonial dela religibn catolica.s— Prescott, Historia de los RR. Catolicos, I, pag. 5. 

(2) Santa Justa (fundada en 554), Santa Eulalia (559), San Sebastian (601), San 
Marcos (634), San Lucas (641), San Torcuato (700), y Nuestra Senora del Arrabal, eran 
las iglesias afectas a la liturgia mozarabe.—V. Album Artistico de Toledo, art. II, por lb Ma¬ 
nuel de Assas, y Toledo en la mano, pag. 167 y siguientes, por D. Sixto Ram6n Parro. 

(3) «Los mas notables edificios que ilustran la arquitectura mahometana y morisca 
en Toledo son los siguientes: La mezquita, ahora iglesia del Cristo de la Luz. Las sinagogas 
de Santa Maria la Blanca y del Transito. La iglesia de San Roman, probablemente mezquita 
anteriormente. Las Puertas de Bisagra y del Sol y una de las del puente de Alcantara. El 
alcazar; el palacio de D. Diego, la casa de Mesa, el taller del Moro, el Temple (n 10 de 
la calle de San Miguel), el colegio de Santa Catalina, la casa n.° 17 de la calle de las Tor- 
nerias (restos de una mezquita), las ruinas del palacio de Villena, las de San Agustln, ban 
Gines, el Bano de la Cava, el castillo de San Servando, el palacio de Galiana, y, por ultimo, 
las iglesias de Santa Vrsula, San Torcuato, Santa Isabel, San Marcos, San Justo San Jua,n 
de la Penitencia, San Miguel, la Magdalena, la Concepcion, Santiago, Santa Fe Cristo de la 
Vega o Santa Leocadia, Santo Tome y San Bartolomeo)— 'V. Album Artistico de Toledo, por 
don Manuel de Assas, y Toledo pintoresca, por D. Jose Amador de los Rios. Hay otros 

muchos restos, entre ellos una bellisima estancia dentro de la casa n.°i 2 de la calle dela Plata. 
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de los edificios moriscos son los mas antiguos de la ciudad, y nos conducen, 
natural y logicamente, hasta las obras mas modernas del mismo genero. El or- 
den que adoptare para resenarlos es el siguiente: 

I. La mezquita arabe. 

IL Las sinagogas. 

III. Casas moriscas. 

IV. Obras moriscas en las iglesias. 

V. Puertas, murallas y puentes. 

VI. La catedral y demas ejemplares del arte cristiano. 

Ouedan, sin duda, algunos restos de obras anteriores a la domination ara¬ 
be. Por debajo de las murallas, en la vega, se dice que aun se ven vestigios de 
un anfiteatro romano (1); tambien se conservan ciertos fragmentos de labor po- 
siblemente visigoda. Se reducen a unos cuantos capiteles que, al parecer, fueron 
vueltos a emplear por los moros en sus construcciones; por ejemplo, los capi¬ 
teles de la mezquita, hoy iglesia del Cristo de la Luz, y los de las arcadas en la 
iglesia de San Roman, asi como tambien algunos fragmentos conservados en un 
patio del hospital de Santa Cruz. Todos son de muy ruda escultura, y muestran 
tan poco parecido con la obra del romanico primario de igual epoca que es fa- 
cil, a mi juicio, decidir positivamente respecto a su fecha. Es cierto que los ca¬ 
piteles, decididamente arabes, mas antiguos, son por completo diferentes de 
estos en su estilo y muestran un modo de componer absolutamente original; 
pero es muy posible y natural que los moros, obligados por apremios del mo- 
mento, no solo conservasen algunos edificios en pie, sino que tambien volvie- 
ran a emplear los mej ores materiales de ■ otros en sus nuevas construcciones. 

El uras primitivo de los edificios decididamente arabes es una pequena 
mezquita, llamada hoy dia <<E 1 Cristo de la Luz», que ya existia cuando entro 
Alfonso \ I en la ciudad (25 de mayo de 1085). Hubo de entrar el monarca por 
la antigua puerta de Bisagra, y al encontrar esta primera mezquita a su paso, 
ordeno que se dijese misa, y en ella colgo su escudo antes de proseguir su ca- 
mino. No cabe duda de que la nave del ediiicio esta aun casi lo mismo que el 
conquistador la encontrara: es pequenisima, solo mide 21 pies y siete pulgadas, 
por 20 pies y dos pulgadas, y este espacio se ve subdividido en nueve cornpar- 
timientos, por medio de cuatro columnas, muy cortas y de un pie de grueso, 
aproximadamente. Sus capiteles son todos diferentes entre si, y forman parte 
del grupo a que me he referido antes, pareciendome su estilo nras morisco que 
el de sus congeneres de San Roman y del hospital de Santa Cruz. Los arcos 
son todos de herradura, arrancando cuatro de cada capitel; sobre aquellos corre 
una imposta, y todos los muros transversales suben hasta la misma altura que 
los del recinto. Estan perforados, por arriba de los referidos arcos, con arque- 
rias de vaiiada traza, por lo general lobuladas, de un corte muy arabe, y so- 
portadas por colunmitas; cada uno de los nueve compartimientos va cubier- 

(1) Ponz, Viaje de Espaiia, vol. I, pag. 210. Da una vista de restos importantes de un 
acueducto romano. Creo que han desaparecido ya por completo. 
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to con una bovedita, formada por la intersection de arcos lobulados que se 
entrecruzan del modo mas fantastico y de diversa manera en cada comparti- 
miento. La escala de todo este monumento es tan diminuta, que no se explica 
facilmente como en tan reducido espacio hay tantas cosas, pero, atendiendo 
a lo primitiva que es la fabrica, imposible parece no sentir profundo respeto 
hacia los artifices que la erigieron con tan ingeniosa complication, que hace 


TOLEDO. Iglesia de Santa Maria la Blanca. Interior 


parecer su obra mucho mas amplia e importante de lo que en realidad es por 
su tamaho (1). 

Constituye, en verdad, un admirable ejemplo de la habi’idad y maestria 
de trazado que parece haber distinguido a los moros tan senaladamente desde 
los comienzos de su arte, y que les debio dar gran superioridad sobre sus con- 
temporaneos cristianos, en todos conceptos. El abside que se agrego para el 
altar es una adicion de epoca muy posterior a la vetusta mezquita. El para- 
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La zona inferior del muro lateral esta formada por una arqueria de tres arcos 
de medio punto, y dentio de cada uno de ellos va inscrito un arco de herradura, 
destinados a puertas; en la parte alta corre una arcada continua y rehundida, 
compuesta de arcos lobulados, dentro de los cuales se abren ventanitas, coro- 
nadas con arcos de herradura. La parte inferior de los muros esta construida 
con hiladas de ladrillo que alternan con cajones de mamposteria. Los pilares 
y arcos son de ladrillo, con impostas y recuadros, resaltados, del mismo material, 
ladrillo tosco y sin moldar. Los arcos de las ventanas altas se componen de la- 
drillos rojos, alternados con otros verdes. Los arcos de herradura estan apare- 
jados al modo usual morisco, o sea haciendo los arranques por hiladas hori- 
zontales que se perfilan segun la curva elegida para el intrados, y hacia la mi- 
tad del trazado del arco forman el salmer, de donde arranca el verdadero arco 
adovelado. Por analogo sistema, los arcos de cinco lobulos de la arcada alta 
presentan sus dos lobulos inferiores recortados en los abacos de piedra, los dos 
intermedios formados por hiladas horizontales de ladrillo que perfilan el 16 - 
bulo, y unicamente el central esta aparejado como verdadero arco. 

La parte alta de la mezquita, llamada de las Tornerias, es obra morisca, 
de analoga planta que el «Cristo de la Luz», pero dudo mucho que sea tan anti- 
gua. Los rosetones recortados en las bovedas y los arcos lobulados producen esa 
impresion; las bovedas son de cuatro compartimientos y con seccion domical; 
la que ocupa el centro de los nueve pequenos tramos se eleva a mayor altura 
que las otras, y todas presentan arcos transversos pareados, a la manera que 
ya hice notar en la sala capitular de Salamanca y en la iglesia de los Templa- 
rios en Segovia. 

Tan poco alteradas como estas no existen otras en Toledo; pero entre las 
iglesias hay algunas que se dice fueron en su origen construidas para mezqui- 
tas. Una de ellas es San Roman. Fue convertida en iglesia parroquial a fines 
del siglo XI (i); las columnas y arcos de paso de la nave central a las colaterales 
son, probablemente, de dicha epoca. Los arcos son de herradura, y los capi- 
teles se supone, por la generalidad de los autores, que son de los que los moros 
aprovecharon de construcciones anteriores. Mucho dudo, sin embargo, de que 
su estilo autorice para atribuirles fecha anterior al siglo XI. No se consagro la 
iglesia hasta el 20 de junio de 1221, pero no cabe duda de que fue construida 
bastante antes. El noble campanario es una de las obras fabricadas por ala- 
rifes moriscos para uso de los cristianos, y sera me] or dejarle para describirle 
despues, entre otras obras de la misma clase (2). 

(1) Consta que el arzobispo D. Rodrigo consagrO la iglesia de San Roman el 20 de junio 
de 1221. Vease su Historia de Rebus Hispaniae, en la Espana Sagrada, tomo II, pag. 23. 

(2) El «Cristo de la Luz» conserva parte de la mezquita de «Bib-al-Mardon», la que a 
su vez debiO erigirse sobre la planta de un templo visigodo, segun ha indicado el Sr. Lam- 
perez, comparandole con la iglesia de Germiny-les-Pr6s, levantada el ano 806, por Teodulfo, 
obispo de Orleans, nacido en Espana y personaje principalisimo en la corte del emperador 
Carlomagno. 

En 1899 se descubriO la parte alta de la fachada noroeste, que Ueva una inscription 
en caracteres cuficos, hecha con ladrillo, y que da la fecha de una reconstruction de la parte 
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De las dos sinagogas, la mas antigua es la fundada en el siglo XII, y fue 
tomada en 1405 por los toledanos, instigados por la predication de San Vicente 
Ferrer, dedicandola a iglesia bajo la advocation de Santa Maria la Blanca (1). 
Su exterior, modernizado, carece de interes; por el interior se conserva bas- 
tante bien, gracias al celo de algunos anticuarios espanoles, segun creo, haciendo 
mucho tiempo que no se usa como iglesia. Consta, en planta, de una nave cen¬ 
tral, con dos colaterales a cada lado. En el siglo XVI, al parecer, se formo un 
casi presbiterio por la prolongation de la nave central. Las arcadas ostentan 
ocho arcos de herradura cada una, que arrancan de pilares octogonales, cons- 
truido todo ello de ladrillo, incluso los capiteles, y revocado con yeso. Muy com- 
plicados son estos capiteles tallados en estuco, pero con traza poco variada; 
presentan muy poca conexion con los tipos usuales bizantinos o romanicos, 
aunque quiza se aproximen mas a la delicada complication de los primeros 
que a los caracteres de los ultimos, y supongo que son muy posteriores a los 
primitivos capiteles que deben recubrir. Toda la ornamentation morisca se 
ejecutaba, segun parece, igualmente en yeso. Era este de excelente calidad, 
y, evidentemente, se labraba cortandolo y tallandolo como si fuese piedra, y 
rara vez, o nunca, creo que se estampase 0 moldease segun la erronea practica 
moderna. De esto resulta una infinita variedad de dibujos por doquier, y, donde 
se requeria, podian dar al tallado una gran profundidad. 

superior del edificio (ano 370 de la Hegira, 980 de J. C., reinado del califa Hixen II), asi 
como los nombres de Kusa Ibu Aly y S&ada, alarifes que la realizaron. 

Dedicada la mezquita al culto cristiano, a raiz de la reconquista de Toledo hubieron 
de agregarle, por su lado oriental, una parte que puede calificarse de crucero, y a este un 
abside; en el primero fueron descubiertas interesantes pinturas murales el ano 1871, las 
que parecen proceder de fines del siglo XII. El abside fue rehecho a fines del siglo XV, 
bajo el pontificado del cardenal Mendoza, en estilo mudejar toledano, de ladrillo, con cuya 
obra se refrentd tambien el exterior del Uamado crucero. 

La mezquita de la calle de las Tornerias presenta una planta analoga a la anterior; 
su fecha de construccidn se ignora, porque no se ha podido hallar inscription alguna, lo que 
es bien raro en los edificios arabes, y mucho mas en los de caracter religioso, llenos casi 
siempre de leyendas coranicas. Se la supone aproximadamente contemporanea de la parte 
fechada de la mezquita de «Bib-al Mardon». Don Rodrigo Amador de los Rios estudio ambas 
mezquitas con todo detalle en su obra dedicada a los monumentos de Toledo (tomo I), asi 
como todos los restos de edificios religiosos musulmanes que con certeza se cuentan en 
Toledo, que son; un mossalah, u oratorio, hoy capilla de Belen, en el convento de las Comen- 
dadoras de Santiago; los subsistentes en la parroquia de San Lorenzo; el patio de una mez¬ 
quita que existid donde hoy se alza la capilla de Santa Catalina, del cual se conserva una ga¬ 
lena en el piso de la casa n.° 3 de la calle del Salvador; los escasos fragmentos decorativos 
de la Aljama o Mezquita mayor, derribada para construir la catedral, de la cual proceden dos 
hermosos brocales de pozo o de algibe conservados en el rnuseo provincial de Toledo.—(N. delT.) 

(1) Se dice que San Vicente Ferrer convirtio en 1407 mas de 4.000 judios toledanos 
en un solo dia. En 1413 se convirtieron muchisimos en Zaragoza, en Calatayud y en otros 
sitios del norte de Espana. Cabe sospechar que los judios recelaban lo que les esperaba 
presintiendo el edicto de 1492, por el cual 170.000 familias judias fueron constrenidas a 
extranarse del reino o a recibir el bautismo. La necesaria secuela de tal edicto fue el estable- 
cer la Inquisition. Vease Estudios sobre los judios en Espana , pags. 84,106 y 156, de D. Josls 
Amador de los Rfos. La ilustracion que adjunto de esta sinagoga esta tomada del Manual 
de Historia de la Arquitectura, de Mr. Fergusson. En la obra de Villaamil se encuentra el ori¬ 
ginal de esta vista, que suministra una representaci6n bastante correcta del efecto general 
de aquel edificio. 
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Las enjutas entre los arcos estan cuajadas por tracerias arabescas, y una 
arqueria lobulada corre por bajo del arranque de la armadura del techo; pero 
casi todo ello es, indudablemente, de epoca muy posterior a la primitiva fabri- 
ca, porque los trazados pertenecen a ese genero tan prodigado de tracerias mo- 
riscas, que, aunque conservaban muchos de sus rasgos antiguos, tomaban mucho 
tambien de las tracerias y angrelados del postrer estilo gotico. Desgraciada- 
mente, en esta clase de obra suministra el material tan escaso auxilio para dis- 
tinguir las alteraciones posteriores, que se impone una gran cautela para fijar 
sus exactos limites, y en Toledo, como en casi todas partes, hay gran propen¬ 
sion a reclamar la mayor antigiiedad posible en todos los casos, concediendo 
rara vez que se haya hecho nada por los moriscos despues de la Reconquista, 
aunque, realmente, la proposition contraria se aproximaria bastante mas a la 
verdad. La techumbre presenta tirantes pareados, casi juntos, disposition, al 
parecer, muy grata a los carpinteros moriscos. El pavimento es notable, pero 
creo que debe de pertenecer, proximamente, a la epoca en que la sinagoga fue 
convertida en iglesia. Esta dividido en recuadros, por tiras de azulejos, dispues- 
tas a lo largo de las naves, a uno y otro lado de las columnas; los espacios entre 
dichas tiras los llena un rico dibujo, compuesto de azulejos, combinados con 
sencillas baldosas rojas, mientras que el area general, entre aquellas bandas 
mas decoradas, esta solada con grandes baldosas rojas, realzadas de trecho en 
trecho con azulejos. Estos ostentan dibujos en bianco, azul oscuro y amarillo, 
y son siempre notables por la bella desigualdad, no solo de sus colores, sino 
tambien de su superficie. Tanto el color como el material son de por si muy 
superiores a los productos de los artieulos ceramicos de las actuales fabricas, 
e ilustran elocuentemente la diferencia entre la labor manual y la mecanica, 
que ya he insinuado al comparar los procedimientos antiguos y modernos de 
trabajar el yeso y el estuco. Los azulejos moriscos son muy frecuentes en To¬ 
ledo, y se usaban, tanto para suelos como en paramentos de muros, y 
algunas veces hasta para los tejados. Aquella sinagoga de Santa Maria la 
Blanca me produjo, en conjunto, bastante desencanto. Esperaba hallar un 
edificio del siglo IX o del X, y tan solo me encontre con una fabrica que, 
aunque pueda ser de dicha epoca, gracias a los artistas del estuco del XIV 
o del XV, nada ostenta de la primitiva edification, sino los pilares ochavados 
y la sencilla traza de los arcos de herradura. Merece, no obstante, detenido 
examen, y si yo hubiese posexdo un conocimiento mas preciso de los caracte- 
res y detalles del arte morisco, hubiera podido distinguir con mayor claridad 
la fabrica del templo primitivo de las agregaciones que se le han ido yuxta- 
poniendo. 

La otra sinagoga, convertida en iglesia, llamada del Transito (i), no ofrece 

(i) Cuyo nombre se dice que procede de una campana que doblaba cuando moria 
algun caballero de Calatrava, a cuya Orden militar pertenecid desde 1492; pero es mas 
probable que provenga de un cuadro de la Asuncidn de la Yirgen que tuviese la iglesia, 
la cual se designaba con frecuencia como Nuestra Senora del Transito. Tambien se ha 11 a- 
mado de San Benito. Vease Album Art . 0 de Toledo, por D. M. de Assas. 
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dudas respecto a su fecha de fundacion: fue erigida por Samuel Levi (1), opu- 
lento judio, que tuvo el cargo de tesorero del rey D. Pedro el Cruel; terminose 
en 1366, pero no sirvio mucho tiempo para su primitivo destine, porque los 
judios fueron expulsados del reino en 1492 (2), y entonces se cedio la sinagoga 
a la Orden de Calatrava por los Reyes Catolicos. 

El edificio const a, sencillamente, de un paralelogramo rectangulo (31 pies 
y cinco pulgadas de anchura por 76 de longitud). La zona inferior de los mu- 
ros de costado esta, por completo, desprovisto de adomo, en una altura de unos 
25 pies; pero por enc ; ma se desarrolla una riquisima labor de yeseria. Primera- 
mente ostenta una ancha ban- 
da de follajes, con inscripcio- 
nes hebreas en sus margenes. 

Sobre ella, en ambos muros, 
se extiende una arcada com- 
puesta de diecinueve arcos, que 
arrancan de columnillas parea- 
das, siendo diafanos ocho de 
sus vanos, que van cerrados 
por celosias de complicadisima 
labor. El testero principal tiene 
un entrante poco pronunciado 
en el centro, y todo el, hasta 
unos siete pies del suelo, esta 
cubierto con riquisimos dibu- 
jos, inscripciones y escudos he- 
raldicos, mientras que por la 
partesuperiorrevuelvela misma 
arqueria de los lienzos latera- Toledo. Llamador y clavos de un portada 

les, pero solo con ocho arcos. 

Todos ellos son lobulados, al modo usual morisco; el contorno de los arcos es de 
herradura, pero sin archivolta que los circunscriba. El testero de enfrente del 
altar presenta dos ventanas, abiertas en su arqueria superior, y otras tres en la 

(1) Para noticias sobre Samuel Levi y las inscripciones de la sinagoga vease Estudios 
sobre los judios en Espana, pags. 52 y 57, de D. J. Amador de los Rios. Traducciones de estas 
largas y curiosas inscripciones hebreas se encuentran en la Cronica de Calatrava, pags. 24 
y 25, por D. F. de Rodes y Andrade. 

(2) La toma de Granada, en 2 de enero de 1492, y la expulsion de los judios, a fin de 
julio del mismo ano, se conmemoraban, a la vez, sobre la puerta de los escribanos, de la ca- 
tedral. Tan extreniado era el celo por la fe, que no se tolero otro culto que el cristiano en 
toda Espana, y mucho menos en Toledo, a la vista del primado. Dudase, sin embargo, de 
las ventajas que reportasen al pals tales medidas, ni moral ni materialmente; por ellas perdid 
Espana sus mas habiles obreros y agricultores; el sombrlo influjo de la imprescindible In- 
quisicidn parece haberse impreso profundamente sobre el arte y las costumbres de Espana. 
170.000 familias de judios, cuando su expulsidn, fueron obligados a abandonar el reino 
en el plazo de cuatro meses, o a recibir el bautismo.— Amador de los Rios, Estudios sobre 
los judios en Espana, pag. 156. 
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parte inferior, que rompen la banda de follajes e inscripciones. Todo este interior 
esta blanqueado, y aunque los detalles sean fantasticos y recargados, el efecto 
general resulta hermoso, sin embargo, debido, tanto a la gran altura de los mu- 
ros, como al contraste entre la excesiva riqueza de la parte superior y la senci- 
llez de la inferior. 

El retablo del altar mayor es obra de fines del siglo XV, pero no ofrece 
extraoi dinario merito; contiene pinturas del asuntos biblicos bajo doseles de 
talla; hay otro altar del mismo genero adosado al muro norte. 

El techo es un gran ejemplar de artesonado (1) morisco, con sus tiran- 
tes pareados y una gran cornisa que, atrevidamente, chaflana los angulos de 
la estancia, ochavando los extremos del techo que apiramida sobre ambos tes- 
teros, porque los pares presentan igual inclination en las cuatro vertientes del 
techo. Esta disposition se adopto, indudablemente, para mejorar el aspecto 
de la sinagoga, y quiza tambien sus condiciones acusticas. La inclination de 
la verdadera cubierta es muy escasa; pero semejante clase de techumbre re¬ 
sulta, sin disputa, de gran efecto, donde se requiere de precision un techo piano. 
A cierta altura del peialte, los faldones del artesonado estan trurcados por un 
techo piano, clavado a las tirantillas y revestido por completo con las tracerias 
geometricas tan ingeniosamente intrincadas a que eran los moros tan aficiona¬ 
dos, y en cuya traza los arquitectos moriscos siempre se excedian en complica¬ 
tion e ingeniosidad. Los pares, asi como los tirantes, van apareados, y los es- 
pacios intermedios quedan divididos en recuadros por piezas horizontales, es- 
paciadas a cortos trechos, recuadros que estan adornados con d’bujos rehundi- 
dos. A ambos lados del santuario existen sendo's bancos, hechos con azulejos, y 
en el muro de poniente se abre una galena o tribuna. 

El exterior presenta arcadas que se corresponden con las del interior, y 
esta construido principalmente con ladrillo, que altema con cajones de mam- 
posteria tosca. Los ladrillos miden 11 pulgadas por 7 y 3 / 4 .. y 1 y 1 / i de grueso. 

No es posible negar a este salon grandiosidad de efecto, aunque, cierta- 
mente, sus detalles son por completo opuestos a mi gusto; pero las propor- 
tiones, la contrapuesta sentillez de la parte inferior con la complication de la 
zona que corona los muros, la admision de la luz por arriba y la magnificencia 
del techo, pudieran ser emuladas en un edificio gotico. Pocos salones he visto 
que me hayan parecido mas sugestivos, respecto a la forma y disposition mas 
apropiadas para una galeria de pinturas o para un salon de actos publicos. 

El barrio que conserva las dos sinagogas descritas es hoy el mas solitario y 
triste de Toledo. La antigua Juderia yace ruinosa y abandonada. Expulsados de 
alii los israelitas, los cristianos parecen haber evitado aquella barriada, como 
si sobre ella pesase alguna maldicion. Samuel Levi, fundador de la sinagoga 
del Transito, se hizo fabricar, junto a ella, un magnifico palacio, del cual creo 
que existen restos, pero no los visite. Abundan mucho las casas moriscas, que 


(1) Tanto Street como Ford usan siempre la palabra espanola artesonado, por no ha- 
llarle equivalencia en ingles.—(N. del T.) 
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solo puedo describir muy brevemente, conservandose ejemplares de todas las 
epocas que median desde el siglo XII hasta la conquista de Granada, extenso 
periodo durante el cual, a mi parecer, debieron, casi todas aquellas viviendas, 
ser obra de arquitectos moriscos. Tan numerosos se contaban los moros y los 
judios, que un autor antiguo y cristiano motejaba a Toledo por no albergar 
mas que tal clase de gentes. Todo lo cual indica que, ineludiblemente, tuvieron 
los cristianos que buscar sus arquitectos entre aquellos. El tipo de casa mas 
frecuente presenta una planta morisca por completo, aunque los detalles, al- 
gunas veces, no lo sean; casi siempre tenian un oscuro y largo pasadizo de entrada 
desde la calle, cuyas puertas aparecen profusamente cubiertas con clavos 
del mas estupendo tamano y provistas de grandes aldabones; este zaguan, ce- 
lado por canceles de madera, se abre al patio del centro, sobre el cual, en la epoca 
del calor, se tendia un toldo o cortina. Estos patios solian estar rodeados por 
galerias abiertas y soportadas por pies derechos de madera o por columnas 
de granito. La escalera para los pisos altos arranca de uno de sus angulos. La 
carpinteria esta, por lo general, bien trabajada, con las cabezas de las vigas 
molduradas, y lo mismo los tableros. En el patio hay, generalmente, uno o dos 
pozos, porque constituia el impluvium en donde todas las aguas de los tejados 
iban a verter, para reunirse en una gran cisterna (algibe), bajo el pavimento. 
Toledo ha sido siempre una ciudad limpia; tanto, que Ponz (1), defendiendola 
en su fama contra los ataques de un escritor italiano, sostiene que las toledanas 
son tan pulcras jque friegan los enladrillados suelos de sus casas con tanta fre- 
cuencia como los platos! En cualquier calle de la ciudad encontraremos casas 
del tipo descrito; pero ha quedado algun que otro ejemplar, cuya arquitectura 
es aun mas senaladamente morisca y su ornamentation suntuosisima. Si se 
repara en la fragilidad del material de aquellos adornos, no admira, ciertamente, 
su escasez, sino el que todavia exista algo de ello; y aun en su actual estado de 
ruina, despiertan gran interes aquellas casas con sus estancias y decoraciones 
tan radicalmente distintas de lo que estamos habituados a ver en nuestras tie- 
rras del norte. Cuantos ejemplares de esta clase alcance a ver, me parecieron 
de la misma epoca (del siglo XIV al XV), y aunque en su detalle son muy varia- 
dos, producen en con] unto un efecto de gran uniformidad. Un salon de la casa 
de Mesa es de lo mejor que vi, y me figuro que ni aun en el sur de Espana se 
hallaran muchos ejemplares mejores en su genero. Sus dimensiones son: 6,15 m. 
de anchura, por unos 16,75 m. de longitud y 10,30 m. de altura. Los muros es- 
tan guarnecidos con un zocalo de buenos azulejos, de 1,20 m. de altura, pro- 
ximamente, por encima del cual se presentan por completo lisos hasta la cor- 
nisa, solamente interrumpidos por el arco de entrada, omamentado con gran 
complication, y consistente en una arcada sin lobulos, pero inscrita en un recua- 
dro, cubierto por una red de arquerias, follajes y entrelazos de lo mas fantastico 
y lujoso que pueda imaginarse. Una gran cornisa de escaso saliente, con un 
gran friso ornamental debajo, rodea toda la estancia, interrumpiendose en el 


(1) Viaje de Espana, vol. I, pag. 41. 


244 


George Edmund Street 


trecho que corresponde a la puerta, y tambien en uno de los testeros, por el que 
ocupa un pequeno ajimez. Este ajimez, compuesto por dos arcos de medio punto, 
lobulados, por encima de los cuales hay una delicada traceria, esta rematado 
por una ancha franja con traceria, copiada de los entrepanos usados en el ul¬ 
timo estilo gotico; de tal manera, que resulta una mezcla completa de orna¬ 
mentation gotica y morisca. 

El techo, que se conserva en su antigua forma y disposition, puede clasi- 
ficarse como artesonado, porque su section transversal consiste en un arco ojival, 
truncado en el vertice por una recta horizontal, que corresponde al tablero 
completamente piano que corre en el centro, a todo lo largo del techo, siendo 
curvos los demas paramentos; ambos testeros presentan tambien la forma arte- 
sonada, y todo el techo se cubre con tableros, que se presentan cuajados con 
traceria estrellada, de ese ingenioso trazado que caracteriza a la carpinteria 
morisca. Los dibujos estan formados con listones (de section cuadrada), de ma- 
dera oscura, que llevan una linea blanca en el eje de su paramento de intrados; 
los costados de dichos listones estan pintados de rojo, y el fondo de los tableros 
se adoma con lineas de cuentas blancas, que contornean los espacios, en cuyo 
centro va pintado un arabesco, sobre fondo azul oscuro. Los colores estan com- 
binados de tal modo, que resaltan lo mas distintamente posible los recuadros 
y dibujos que integran la composition; y el rehundir ciertos tableros con res- 
pecto a otros, permite usar el mismo tema de dibujo para las cenefas y para 
los fondos, con grandisimo efecto de variedad. Los rojos son mis bien de tono 
acarminado, y los azules muy oscuros. Me parecio observar que en los orna- 
tos de yeso que tapizan los muros sedejaba' en bianco el frente, pintando de 
rojo los gruesos del adorno; pero no puedo hablar con absoluta certidumbre 
sobre este detalle. 

Otro ejemplar, casi tan bueno como el anterior, es una sala que existe en 
el jardin de la casa n.° 6 de la calle de la Plata, pero con techo piano y mas re- 
ducidas dimensiones. El gran arco de entrada, que ocupa el centro de uno de los 
costados, perfila su intrados con profusion de menudos lobulos; pero en todo 
lo demas esta tratado muy semejantemente a la portada del Salon de Mesa. 
Tambien en este caso muestra gran desarrollo la cornisa, y la franja de yeseria, 
que por debajo de ella adorna toda la estancia, aparece enriquecida con te- 
mas goticos, de traceria geometrica. El techo es, singularmente, bueno, adornan- 
dose con estrellas de ocho puntas, espaciadas con regularidad, y formadas por 
el entrelazo de dos cuadrados; en el centro de cada estrella queda un espacio 
octogonal rehundido. Tiene aquel salon: 36 pies de largo por n y 8 pulgadas 
de ancho (10,20 X 3,90 metros), con una altura de 11 pies y 5 pulgadas (3,80 m.), 
hasta la franja baja de la cornisa, y algo mas de 16 pies (5,30 m.) de altura total. 

El «Taller del Moro», llamado asi porque estuvo en algun tiempo destinado 
a obrador para la catedral, y por estar situado en la calle del Moro, constituye 
una obra de mayor importancia todavia, puesto que contiene tres estancias 
lujosamente decoradas. En una comunicacion a la Espana Arttstica y Monu¬ 
mental, pretende D. Patricio de la Escosura remontar la fecha de aquel edificio 
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a los siglos IX o X (i), pero no veo razon alguna para atribuir a sus decorativas 
yeserias fecha muy anterior al 1350, aproximadamente. Por la lista que he dado 
de obras moriscas, se vera cuantas de ellas tengo que dejar sin describir; pero no 
tuve tiempo de visitarlas todas, y algunas otras de las que vi no merecen prolija 
descripcion, porque son todas sumamente analogas en sus detalles decorativos. 

Mas interesantes resultan las obras del mismo genero que forman parte 
de las iglesias toledanas, porque 

pertenecen a ese estilo, morisco *g 

en parte y en parte cristiano, ■ 

t^is dc i’oli'do,, 

llan varios campanarios, perte- 

San Pedro Martir, Santa Leoca- * 
dia, San Roman y la Concep- 

bel, San Eugenio, San Barto- - 

lome,^ Santa Ursula,^ Santa Ee, •"^ A 

chos edificios ofrece gran unifor- — ^ ^ 

midad en sus rasgos generates, Toledo. Iglesia dk San RomjCn. Torre 

ya que todos estan construi- 

dos con fabrica de ladrillo, bastante tosca, y presentan, profusamente emplea- 
das, las arquerias lobuladas dispuestas en ordenes superpuestos; las cabeceras 
de las iglesias son, por lo comun, de forma absidal, y las torres, que no prSsen- 
tan contrafuertes, estan cubiertas con tejados a cuatro aguas, y de escasa incli- 
nacion. Una de las mas hermosas torres toledanas es la de San Roman; hasta 
la mitad de su altura se presenta completamente lisa, construida con ruda mam- 
posteria y verdugadas de ladrillo, de cuyo material son tambien las esquinas. 
Las impostas son asimismo de ladrillo sin moldar. Se comprendera mejor el ca- 


(i) Espana Art. y Mon., vol. I, pa; 
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racter y estilo de los tres ultimos cuerpos mediante el dibujo que doy de dicha 
torre. El arco lobulado del cuerpo inferior resulta muy Undo, ciertamente; pero 
la forma ordinaria del trilobulado morisco, que aparece inscrito en aquel, la tengo 
por la mas fea de todas las formas posibles de arcos. No resulta ni aun gracioso 
en si mismo, ni despierta ideas de reposo o de fortaleza, siendo tan anticons- 
tructivo que sus arranques nunca estan aparejados como un verdadero arco, 
sino por hiladas horizontales. En el cuerpo de campanas debe senalarse la atre- 
vida variedad de arcos que ofrece; y, considerando la torre en conjunto, me- 
rece su arquitecto las mayores alabanzas, puesto que, empleando tan solo los 
materiales mas humildes y corrientes, y con el menor gasto posible, en todos con¬ 
cept os, nos dejo, sin embargo, una obra mucho mas digna de un examen critico 
que la mayoria de las costosas fabricas que ahora erigimos con ladrillos. Es asom- 
broso el vigor que se consigue renunciahdo a toda moldura o chaflan y adoptando 
para todos los arcos el intrados de cuadrado, amplio y robusto. No debo omitir 
la observation de que las columnillas rojas que presenta la arqueria ciega que 
hay por debajo del cuerpo de campanas parecen estar hechas de barro cocido. 

Examinemos la estructura singularisima que ofrece aquel campanario, cuya 
planta inferior esta dividida por dos arcos, que arrancan de un mismo ma- 
chon central, cubriendose los dos tramos resultantes con bovedas de canon 
seguido. En el siguiente piso continua el machon central, del que arrancan 
cuatro arcos, para irse a apoyar en los muros de recinto, y los cuatro com- 
partimientos resultantes sobre dichos arcos van cubiertos con medios cano- 
nes colocados con sus ejes, formando angulo recto cada uno con el contiguo. 
Los peldanos de la escaleia se apoyan sobre arcos volteados entre los mu¬ 
ros de recinto, efectuando el paso a traves de las bovedas, por rompimientos 
practicados en estas. La iglesia de San Roman consta de tres naves, que comu- 
nican entre si por medio de dos arcos a cada lado. El presbiterio pertenece casi 
todo al estilo del Renacimiento y esta cubierto con una cupula; pero el abside 
aun presenta las nervaduras tipicas del gotico terciario, igualmente que un tra- 
mo de boveda que le es contiguo por el lado sur, y que parece de abside. La torre 
esta emplazada al norte del presbiterio. Toda la iglesia aparece lamentablemente 
enjabelgada, pero aun conserva algun que otro rasgo interesante. El paso frente 
al altar mayor presenta an buen pavimento, solado con grandes ladrillos rojos, 
dispuestos diagonalmente y combinados con pequehos azulejos blancos y azules. 
El pavimento, en conjunto, aparece dividido en zonas, por medio de fajas rec- 
tangulares de piedra azulada. Merece tambien mention un altar que existe en 
el ya citado tramo colateral sur del presbiterio; presenta dicho altar un fron¬ 
tal, hecho de piedra negra y cubierto de labores, que imitan festones y bordados, 
con un escudo en el centro, e inscription en la parte superior. Tan extrano proce- 
dimiento para economizar ornamentos de altar, no lo creo frecuente erqesta 
localidad; pero en la catedral nueva de Salamanca se conservan varios ejem- 
plares semejantes. En el retablo de aquel altar se ve una suavisima pintura 
que representa la ultima Cena, donde aparece Jesus sentado ante una mesa 
poligonal, y a mucha mas altura que los apostoles. 
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La tone de la Magdalena, aunque del mismo estilo, es mas sencilla y me- 
nos importante; aparece lisa por completo, hasta llegar al cuerpo de campanas, 
en el que se abren huecos en cada frente. Segun practica muy frecuente de los 
paises meridionales, cuelgan las campanas en las ventanas mismas. En las que 
estoy describiendo, asi como en otras muchas construcciones antiguas de fa- 
brica de ladrillo, dejaron sin macizar los mechinales que sirvieron para los 
puentes de los andamios. Tambien se observa que usaban el ladrillo muy ruda 
y pintorescamente, y con gran espesor de mortero en las juntas; de lo cual re- 
sulta que la fabrica ofrece, en todas sus partes, un valor de textura y un efecto 
de claroscuro no sonado siquiera por quienes no conozcan mas que nuestros 
modernos muros de ladrillo, lisos, secos y sin alma, levantados con pesimos la- 
dr illos y casi sin mortero (1). 

Juzgo innecesario describir la tone de Santo Tome, por ser absolutamente 
analoga a la de San Roman en todos sus detalles, except o que en sus colum- 
nillas, de barro vidriado, alternan las verdes con las de color amarillo. San Pedro 
Martir posee un campanario que tampoco difiere del de San Roman, sino que 
es mucho mas ancho por un lado que por otro. Los de las iglesias de San Mi¬ 
guel, Santa Leocadia y la Concepcion presentan mas analogias con el de la Mag¬ 
dalena, por ser tones mas pequenas y con un solo cuerpo de arquerias, por bajo 
del de campanas. La mamposteria y la fabrica de ladrillo son de identica clase 
en todos los ejemplares citados, pero difieren considerablemente en escala, 
siendo, con mucho, mayor y mas alto el de San Roman, al que sigue el de Santo 
Tome, y mucho mas reducidos los de las demas iglesias. 

Parecieronme todos aquellos campanarios modelos que ilustran no solo 
el uso mas apropiado del ladrillo, segun dejo expuesto, sino tambien la pro¬ 
funda diferencia que existe entre las obras antiguas y las modernas, respecto 
del grado de sencillez y cuantia del coste con que, al parecer, se contentaban 
sus autores. Rara sera la torre construida en nuestros tiempos que no haya cos- 
tado mas del doble (en proportion con su tamano y solidez) que cualquiera 
de aquellos vetustos ejemplares toledanos, y es de temer que muy pocos de los 
arquitectos actuales tengan valor y fuerza de voluntad suficientes para no con- 
fiar sino en aquello que rigurosamente permita realizar la cantidad que se les 
haya asignado, y no lanzar con tanta frecuencia la estupida y manida queja 
de que por falta de dinero se han malogrado sus proyectos, cosa que jamas acon- 

(1) Bien se que al hablar asi me censuro a mi mismo tan to como al que mas. Lo cierto 
es que la vulgaridad y la rutina son tan poderosas en algunas cuestiones, que bien animoso 
necesita ser el arquitecto que se arriesgue a contradecirlas. Estoy completamente seguro 
de que el primer edificio que construya con la fabrica de ladrillo, ejecutada de un modo 
racional y adecuado, provocara una tempestad general de burlas y de censuras. Para casi 
todos nosotros es un gran senuelo el aplauso del vulgo, tan facil de lograr en arquitectura. 
Renegando del estudio, del raciocinio y del afanoso cuidado para lograr una concienzuda 
ejecucidn de los detalles, conseguiremos todavia realizar lo que muchos aprobaran en nombre 
de la santa rutina; pero si incurrimos en cualquiera de las debilidades indicadas, seguramente 
nos saldra al paso una multitud de criticos (que no haya miedo que jamas las hayan padecido) 
abominando de nuestra obra en proporcidn con la propia incapacidad, para juzgarla desde 
sus rancios puntos de vista. 
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tecio a ninguna obra medieval, por pobre que fuese. Respecto a la epoca de 
estas construcciones, no he podido hallar prueba documental alguna que me 
satisfaga. Hay memoria de que se practicaron obras bastante extensas en Santo 
Tome a principios del siglo XIV (1). Pero, como vemos que la iglesia fue com- 
pletamente paganizada posteriormente, sin tocar a la torre, pudiera ser que 
tambien el campanario se hubiese librado del alcance de la primera reconstruc¬ 
tion. Tambien es fama que el rey D. Alfonso VIII fue proclamado, en 1166, 
desde el ajimez de la torre de San Roman, y si se atiende al estilo de la Puerta 
Vieja de Bisagra, obra, indiscutiblemente, de principios del siglo XII, no se por 
que hemos de rehusar al campanario de San Roman la fecha que se le quiere 
atribuir; aunque mi impresion directa, antes de consultar autor alguno, fue 
la de que en aquella fabrica no hay nada anterior a los ultimos anos del siglo XIII. 
No hay que confiar rnucho, sin embargo, en las primeras impresiones de un 
observador ingles respecto a obras de arte morisco, porque la profusion de arcos 
lobulados, a que tan aficionados se mostraron los arquitectos moros desde muy 
al principio, comunica siempre a sus obras un aire de epoca mas reciente. 

Entre las iglesias de dicho estilo que visite puedo hacer especial mention, 
de las de Santiago y Santa Leocadia, la primera de las cuales me parecio, casi 
toda, obra del siglo XIV. Es un templo basilical de tres naves y conserva al- 
gunas labores de arquerias de ladrillo por el exterior del abside y nave colate¬ 
ral ; pero esta tan rebozada en yeso y blanqueos, que la han hecho perder mucho 
interes. Dicen que tiene techo artesonado, pero.no lo recuerdo; creo que pre- 
senta un cielo raso que oculta el techo antiguo. El pulpito es obra bastante 
notable, de ese estilo que prevalecio en el siglo XV, con mezcla de adornos go- 
ticos y moriscos. Una rareza (que tambien adverti en la catedral de Valencia) 
es que dicho pulpito carece de puerta, pareciendo no tener acceso mas que es- 
calando sus costados, y hay que suponer que. se hicieran los pulpitos para usar- 
los; aunque quiza no tenga la cosa mucha importancia actualmente, porque 
no parece muy en boga la predication en Espana (2). 

Recordando detalles de otras iglesias toledanas, dire que la de Santa Isabel 
tiene un abside poligonal, que en cada cara presenta un arco trilobado, morisco. 

(1) Toledo en la mano, pag. 249 y siguientes, y Escosura y ViUaamil, tomo II, pag. 51. 

(2) La singularidad de dichos pulpitos, que tanto extrand a Street, obedece al propdsito 
de conmemorar las predicaciones que desde ellos hizo San Vicente Ferrer, llamado en sus 
tiempos «el Angel del Apocalipsis». Desde el de Toledo, fulmind, en 1411, sus anatemas 
contra los judios, que es fama movieron al pueblo a despojarles de la sinagoga principal, 
para convertirla en iglesia (Santa Maria la Blanca). Por la expresada razdn quitdse la esca- 
lera del bellisimo pulpito gotico mudejar, y se puso en el una imagen del santo valenciano. 
Puede aceptarse la epoca que Street supone para la construccidn de Santiago del Arrabal, 
colocandola en la primera mitad del siglo XIV. Constituye un verdadero modelo de iglesia 
parroquial mudejar. El cuerpo inferior de su torre, por lo arcaico de la construccidn y de los 
dos ajimeces que conserva, se ha considerado por muchos autores como resto de un alminar, 
o as summa de una mezquita; aun discutiendolo, reconocen otros que no puede ser obra 
muy posterior a los primeros anos del siglo XII, en los que se menciona la parroquia de 
Santiago en documentos muzarabes. Oculto por las bdvedas modernas, existen restos 
del artesonado de la nave mayor; es de la epoca y estilo de la iglesia, pero debid de ser re¬ 
pintado en el siglo XV. El retablo principal es plateresco y bastante bueno.—(N. del T.) 
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El abside de la de San Eugenio es analogo, pero tiene un segundo cuerpo, cubier- 
to con arqueria multilobulada. En el de San Bartolome vemos superponerse 
hasta tres pisos 0 zonas de analogas arcadas, y el abside de Santa Ursula se alza 
sobre planta semicircular, construido con piedra y verdugadas de ladrillo, y 
perforado por tres ventanas moriscas. En la Concepcion vemos tambien un 
abside poligonal de mamposteria en su parte inferior, y fabrica con verdugadas 
de ladrillo en la superior, aligerada por tres ventanas mudejares, insertas en 
otros tantos recuadros remetidos y 
de contorno rectangular, mientras el 
contiguo abside de Santa Fe pre- 
senta la inusitada particularidad de 
sus contrafuertes, y se adorna, por 
debajo de los aleros, con una arque¬ 
ria de arcos entrelazados; sus venta¬ 
nas son largas, alancetadas, e inscri- 
tas en recuadros coronados por mo¬ 
riscas arquerias lobuladas. Extramu- 
ros, y a corta distancia de la ciudad, 
se alza el santuario de Santa Leoca- 
dia (llamado comunmente el Crist o 
de la Vega), en el que todavia se 
conserva el abside de la vieja iglesia, 
levantada sobre el solar de otra que 
se hace remontar nada menos que 
al siglo IV. El exterior del abside, 
desde el suelo hasta la cornisa, esta 
cubierto con arquerias dispuestas en 
tres zonas de igual altura; la inferior 
esta formada por arcos lobulados; 
la que sigue, por ojivas tumidas, 
inscritas en arcos de herradura, y la 
mas alta, por arcos de medio punto. Algunos de dichos arcos estan perforados 
para servir de ventanas. El actual edificio no conserva, probablemente, resto 
alguno anterior al siglo XII. Consta de una reducida nave modema, seguida 
de un santuario compuesto de dos tramos, separados por arcos fajones semi- 
circulares. Los muros de costado presentan arquerias lobuladas, y el abside que 
sobresale hacia el este esta cubierto por un semidomo. Delante de la iglesia, hacia 
poniente, se extiende un reducido cementerio moderno, que abunda en lapidas 
cubiertas de epitafios, tan redundantes, afectuosos y vanos, por lo menos, co- 
mo los que se prodigan en nuestros cementerios. 

Al mismo estilo que estas obras mas importantes pertenecen, dentro de 
la catedral, la puerta de entrada a la sala capitular y un arco-nicho que hay en 
una de las capillas del costado sur, ejecutados por artifices moriscos, en el si¬ 
glo XV o XVI, probablemente. Se ha pretendido sugerir, con manifiesta sinrazon, 
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que fuesen restos, in situ, de la mezquita que se alzaba antiguamente sobre 
aquel mismo solar; pero no existe el menor fundamento que abone tal idea, 
por ser obras de epoca muy posterior y porque estuvo muy en boga el admitir 
este estilo para algunos detalles en edificios del nias puro gotico. 

La ultima section en que me tengo que ocupar de obras moriscas, es, tal 
vez, la mas interesante. Los puentes, puertas y murallas que guarnecen a To¬ 
ledo, son, a mi juicio, los mas hermosos que he visto en parte alguna: de gran 
antigiiedad (ciertos fragmentos por lo menos), muy bien conservados y de gran- 
diosa escala. En la parte de la ciudad menos protegida por la naturaleza, y que 
mira a la vega, se extiende un doble recinto de murallas: el interior se supone 
obra (i) de los visigodos, antes de la conquista arabe en 711, y se atribuye la cons¬ 
truction del exteiior al rey Alfonso VI, hacia 1109. Ambos recintos parece ser 
que iban desde el puente de Alcantara a buscar el de San Martin, al otro la- 
do de la ciudad. Al pie de los muros, los escarpes se precipitan rapidamente 
hacia el valle, mientras que, dentro de su recinto, la abrupta superficie esta 
densamente cubierta por el caserio, que por completo la ocupa, hasta donde 
el Tajo, cinendo tres cuartas partes del contorno de la ciudad, la encierra, y hace 
casi innecesaria toda obra defensiva con su prof undo, salvaje y solitario des- 
filadero, cuya soledad aun impresiona mas por estar tan proxima la bulliciosa 
y activa colmena humana. 

Ya he indicado algo acerca del puente de Alcantara (2). Consta de dos 
elevados arcos, que insisten sobre un estribo o pilar intermedio de prominentes 
tajamares. Desde alii se goza uno de los mejores puntos de vista para ver los 
dos recintos de murallas, cuyos lienzos, frecuentemente entrecortados por torres 
cuadradas o redondas, suben o bajan del modo mas pintoresco, para adaptarse 
a la escabrosa desigualdad de sus rocosos cimientos. No conozco vista mis 
pintoresca y magnifica. El primer ingreso fortificado que se encuentra (despues 
de pasar el puente), es la Puerta del Sol, que constituye tan admirable ejem- 
plo, en su estilo, del grado a que puede llegar lo pintoresco, que no puedo resistir 
la tentacion de ilustrarla con un dibujo. Porque, en rigor de verdad, no es me- 
ramente pintoresca, sino tambien una elevada y noble obra de arte, por todos 
conceptos. La variedad de arcos, uno tras de otro, que alii vemos, fue un re- 
curso favorito de los arquitectos moriscos. En la Puerta del Sol creo que hay 
cuatro: dos apuntados y dos circulares; pero todos ellos afectan la forma reen- 
trante o de herradura: uno de ojiva tumida, otro de medio punto corriente 
y uno ojiva de forma usual. Las arquerias, de arquitos entrelazados de ladrillo, 
que coronan al arco principal de la Puerta del Sol, asi como los matacanes 
que la guarnecen, resultan sumamente pintorescos. Los materiales emplea- 
dos son: piedra labrada, mamposteria tosca y ladrillo. Las almenas perte- 
necen a un tipo que, aunque adoptado y repetido por los cristianos en casi to- 
das las regiones de Espana, revela, indudablemente, su origen morisco. La si¬ 
tuation de esta puerta es encantadora; obedeciendo cumplidamente a requeri- 

(1) Ford, Guta de Espana, pag. 777. 

(2) Vease la pagina 232. 
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mientos militares, da su flanco al enemigo, siendo su aproche un zizaguean- 
te camino que, justamente al llegar frente a ella, vuelve bruscamente en an- 
gulo recto. Hacia la izquierda se descubre la deleitosa vista de la vega, rega- 
da y enverdecida por el manso rio, vista que gana aun mas nuestro agrado por 
el perpetuo contraste que forma con los cerros horriblemente aridos del fondo 
y por el recuerdo de los tediosos yermos que, para llegar a Toledo, se ve obliga- 
do a recorrer el viajero. No se conoce de cierto la epoca a que pertenece la Puerta 
del Sol (1), pero probablemente data de fines del siglo XII o principios del XIII. 
Asi, por lo menos, me atrevo a juzgarlo por comparacion con la vecina Puerta 
Vieja de Bisagra, la mas hermosa que poseia el recinto exterior, y que fue eri- 
gida entre los anos 1108 al 1126, o sea principios del siglo XII. 

La traza de dicha Puerta de Bisagra revela claramente ser obra de un ar- 
quitecto morisco, y resulta interesante en extremo ver al monarca cristiano, tan 
a raiz de conquistada la ciudad, apelar a los moros para sus construcciones, 
y a estos desplegando, al parecer, todas sus dotes de constructores para secun- 
dar los propositos de aquel de imposibilitar a los infieles la recuperacion de la 
plaza. Los materiales usados en esta puerta son iguales a los de la ya descrita, 
pero su estilo es mucho mas pesado y rudo. Es muy curioso el contraste entre 
el gran arco exterior y el interior, tan sumamente reducido. Bien es verdad que, 
por haberse elevado el terreno considerablemente por delante de este monu- 
mento, aparecen sus verdaderas proporciones muy cercenadas. Para comple- 
tar la defensa de dicha puerta, avanza el muro delante de ella considerable¬ 
mente, por su flanco izquierdo, hasta una torre de angulo, colocada, indudable- 
mente, con tal designio. Mas lejos, pasado el sitio en que se reunen los dos re- 
cintos de murallas, encontramos el puente de San Martin, majestuoso en verdad 
y mas grandioso aun en su escala que el de Alcantara. Al igual que aquel, esta 

(1) Se ignora la fecha exacta de la construccidn de la Puerta del Sol; pero, por la ana- 
logia de su estilo y elementos con los del castillo de San Servando y otros edificios de la epoca 
del arzobispo D. Pedro Tenorio (1371 a 1399), se la supone hoy de fines del siglo XIV. La 
Puerta de Toledo, en el recinto de murallas de Ciudad Real, erigida en 1328, reinando Al¬ 
fonso XI, presenta grandes analogias con ella, aunque esta construida con piedra. El estudio 
mas complete de la Puerta del Sol puede verse en el tomo primero de los Monumentos Ay- 
quitectdnicos de Espana: Toledo, por D. Rodrigo Amador de los Rfos (Madrid, 1905). En 
dicha obra se estudian y clasifican todos los restos romanos, visigodos, arabes y mudejares 
descubiertos en Toledo hasta su publication (se estan continuamente descubriendo vestigios 
interesantes en aquellos inagotables yacimientos), aclarando y ordenando bastante la 
caprichosa y arbitraria cronologia que, para los monumentos toledanos, adoptan casi todos 
los libros y guias que los describen. jTodavla los hay que dan por obras de epoca arabe 
las puertas del Sol y de Bisagra! La tendencia, que en todas partes ha sido muy general, 
de exagerar la antigiiedad de los monumentos, tiene alguna explicacidn en Toledo, por la 
tenacidad con que los artifices mudejares se aferraron a sus tradiciones artlsticas, no reno- 
vando casi sus procedimientos, desde que los cristianos tomaron la ciudad (1085) hasta que 
moriscos y judios fueron expulsados. Ni aun el esplendor del estilo granadino, representado 
en Toledo por contadas obras (arco sepulcral de Fernan Gudiel, en la capilla de San Eugenio 
de la catedral: murid aquel prdcer, alguacil mayor de Toledo, en 1278; sacristia de San 
Justo, antigua capilla del Corpus Christi, con decoration mural de yeserlas, de fines del 
siglo XIV a principios del XV), influyd gran cosa en el estilo de los alarifes y carpinteros 
toledanos.—(N. del T.) 
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defendido, a cada extreme*, por puertas fortificadas, de las cuales, la del extre¬ 
me* exterior conserva en sus arcos los restos de obra morisca que ya he mencio- 
nado. La coronation es de almenas, tambien moriscas. Consta el puente de cinco 
arcos, de los cuales el mayor es de magnificente escala, puesto que alcanza nada 
menos que 140 pies Castellanos de luz por 95 de altura. Los arcos son muy ligeros 
y esbeltos y arrancan de poderosos estribos; aguas arriba se contempla el ro- 
coso desfiladero en toda su grandiosidad. Parece ser que se construyo el puente 
en 1212, reparandole, hacia 1339, arzobispo D. Pedro Tenorio, quien hizo re- 
construir el arco central (1). 

La resena que dejo hecha de tan variados monumentos solo ha sido, como 
si dijeramos, el prefacio para llegar a la verdadera gloria de Toledo; porque, 
aun siendo algunos de ellos interesantisimos y singulares, y todos, en general, 
extraordinarios y poco vistos, cifrase mas alto merito aun, y mucho mayor 
encanto, en la noble iglesia metropolitana de Espana, encanto que no solo pre¬ 
cede de los recuerdos religiosos e historicos a ella asociados, sino que estriba, 
positivamente, en su belleza intrinseca, por constituir un dechado del gotico 
vigoroso y puro del siglo XIII, tal como no creyeran nunca volverlo a ver mis 
ojos cuando traspuse la frontera de Francia para entrar en Espana, hasta que 
no me fuese dado contemplar de nuevo las catedrales de Chartres, Paris o 
Amiens. Y, sin embargo, henos aqui ante una iglesia que, en muchos conceptos, 
es digna companera de las principales catedrales francesas, no sabiendo como 
expresar mi asombro de que semejante monumento sea tan poco conocido y 
de que haya podido ser descrito tan mezquina o tan erroneamente por los via- 
jeros ingleses que le han visitado. Es fama que esta catedral ocupaba ya su 
actual emplazamiento antes de que los mores (2) conquistasen la ciudad y con- 

(1) Pusose una lapida, en tiempo de Felipe II, relatando la liistoria del puente, y ha- 
ciendo constar su reconstruccibn por el arzobispo Tenorio: «Pontem cujus ruinae in declivis 
alveo proxime visuntur, fluminis inundatione, quae anno Domini MCCIII super ipsum 
excrevit, diruptum Toletani in hoc loco aedificaverunt. Imbecilla hominum consilia, quern 
jam amnis laedere non poterat, Petro et Henrico fratribus pro regno contendentibus in- 
terruptum, Petrus Tenorius archiepiscopus Toletani reparadum curavit.** Una curiosa le- 
yenda se cuenta acerca de la construction de este puente. Noth el arquitecto, ya muy ade- 
lantada la obra, que tan pronto como se descimbrasen, se le arruinarian los arcos; confib sus 
cuitas a su esposa, la cual, con femenil astucia, se ingenib para prender fuego a las cimbras ; 
asi que todo el mundo hubo de atribuir la consiguiente ruina al accidente del fuego. Cuando 
se terminb la reconstruccibn del puente, confesb su ardid, pero el arzobispo Tenorio, en vez 
de obligar al marido a sufragar los gastos, parece ser que se limitb a felicitarle por el verda- 
dero tesoro que tenia por esposa.— Cean Bermudez, Noticias de los arquitectos, etc., I, pag. 79. 

(2) Encontrbse una lapida en el siglo XVII, con la siguiente inscription: 

IN NOMINE DOMINI CONSECRA 
TA ECCLESIA SCTE MARIE 
IN CATHOLICO DIE PRIMO 
IDUS APRILIS ANNO FELI- 
CITER PRIMO REGNI DNI 
NOSTRI GLORIOSISSIMI H 
RECCAREDI REGIS ERA 
DCXXV 

Esta lapida, que aun se conserva, es muy interesante, por demostrar que ya se alzaba 
alii una catedral en el ano 587. 
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virtiesen la iglesia en su mezquita mayor, la cual ampliaron y enriquecieron 
considerablemente andando el tiempo. A 1 capitular con Alfonso VI, en 1085, 
se estipulo que la retuviesen los moros; pero tal pacto no fue respetado sino 
unos cuantos meses, hasta que los cristianos, sin permiso del rey, se la arreba- 
taron a mano armada, para consagrarla y dedicarla a catedral (1). De aquella 
construction nada se conserva. La primera piedra de la catedral nueva la asento 
muy solemnemente el rey D. Fernando III, con el concurso del arzobispo, el 
dia 14 de agosto de 1227 (2), 
desde cuya epoca, hasta fines 
del siglo XVII, no se ha cesado 
en la tarea de agregar aditamen- 
tos y alterar la primitiva fabrica. 

La catedral se extiende de 
este a oeste, «acomodandose a 
la universal tradicion de la Igle¬ 
sia)), dice Bias Ortiz, pareciendo 
olvidar que no hay tal tradicion 
en la Iglesia catolica. Creo que 
en Espana se debio de observar 
siempre, salvo en ciudades como 
Barcelona, adonde las relacio- 
nes comerciales con Italia lle- 
varian quiza la practica italia- 
na. La tendencia a orientar las 
iglesias pronunciose con mayor 
vigor en Inglaterra y en Alema- 
nia, siendo posible que la tra¬ 
dicion espanola provenga de la 
epoca del reino visigodo. 

El mencionado monarca 
D. Fernando fue quien tambien 


TOLEDO. PUERTA DEL SOL 


(1) El primer arzobispo de Toledo, despues de ganada la ciudad a los moros, fue D. Ber¬ 
nardo, enviado por el abad Hugo, de Cluny, a ruegos del rey. El relato de la toma de la mezquita 
es como sigue: «Regina Constantia lrortante, derepente, adscitis militibus Christianis, ma- 
jorem Mezquitam ingressus est Toletanam, et eliminata spurcitia Mahometi, erexit altaria 
fidei Christianae, et in majori turri campanas ad convocationem fidelium collocavit». El rey 
regresd con gran coraj e, decidido a quemar vivos a la reina y al arzobispo, y, cabalgando 
hacia la ciudad, salidle al encuentro gran muchedumbre de moros, a los que, con grandes 
voces, aseguro que no eran ellos las agraviados, sino su persona misma, por haberles dado 
solemne juramento de que la mezquita seguirla en su poder. A lo que prudentemente le 
suplicaron que les permitiese relevarle de su promesa y juramento, de lo que recibio el monarca 
gran alegrla, y, adentrandose en la ciudad, termindse el conflicto pacificamente. De Rebus 
Hispania, lib. VI, cap. XXIII, del arzobispo D. Rodrigo Ximenez de Rada. 

(2) «En la era de 1264 (A. D. 1226), el rey D. Fernandoy el arzobispo D. Rodrigo pusie- 
ron las primeras piedras para la fundacion de la iglesia de Toledo*. (Anales Toledanos, III.) 
Salazar de Mendoza, en el prologo de la Cronica del Cardenal don Pedro Gonzales de Men¬ 
doza, afirrna que la ceremonia se celebro el 14 de agosto de 1227, vispera de la Asuncidn. 
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puso, en 1221, la primera piedra de la catedral de Burgos, debiendo recordarse 
que D. Mauricio, obispo a la sazon de aquella diocesis, habla sido arcediano 
en Toledo, atribuyendosele por algunos nacionalidad inglesa. La primera con- 
sorte del Rey Santo fue una hija del duque de Suabia, y la segunda era fran- 
cesa. Se ha conservado el nombre del arquitecto del templo toledano en su 
epitafio, que copio de Bias Ortiz: 

«Aqui: jacet: Petrus Petri: magister 

Eclesia: Scte: Marie: Toletani: fama 

Per exemplum: pro more: huic: bona: 

Crescit: qui presens: templum: construxit: 

Et hie quiescit: quod: quia: tan: mire: 

Fecit: vili: sentiat: ire: ante: Dei: 

Vultum: pro: quo: nil: restat: inultum: 

Et sibi: sis: merce: qui: solus: cuncta: 

Coherce: obiit: X dias de Novembris: (i) 

Era: de M: et CCCXXVIII.) (A. D. = 1290). (2) 

No llegue a ver esta inscripcion, por lo cual no puedo apreciar su auten- 
ticidad; pero creo que pocas dudas pueda suscitar (3). Muchas mas me asal- 
tarian respecto a la nacionalidad del arquitecto a que se refiere. lodos los es- 
critores espanoles le llaman Pedro Perez; mas como quiera que la unica auto- 
ridad que existe, respecto a su nombre, es la referida inscripcion latina, con 
igual facilidad se le pudiera llamar Pierre de Pierre, haciendole trances; y, en 
terminos generales, no puedo sustraerme a la creencia de que sea esto ultimo 
mucho mas probable que el suponerle espanol. De todos modos, lo que de cier- 
to se puede asegurar es que el primer arquitecto que tuvo la catedral de To¬ 
ledo, ora fuese trances, o ya naciese en Espana, conocia muy a fondo las me- 

E 1 arzobispo Ximenez de Rada, en su Historic, lib. IX, cap. 13, dice que se prosiguio la 
obra con gran admiration del pueblo. «Et tunc jecerunt primum lapidem» (el manuscrito 
toledano dice lapides). «Rex et Archiepiscopus Rodericus in fundamento ecclesiae Tole- 
tanae, quae in forma mexquitae (mezquita) a tempore Arabum adhuc stabat: cujus fabrica 
opere mirabile de die in diem non sine grandi admiratione hominum exaltatur». Resulta 
penoso ver que el arzobispo que coloco la primera piedra haya podido escribir la historia 
de su epoca sin dedicar a la catedral por el fundada mas que esas cuatro palabras en todo 
el libro. Por lo que se ve, nadie acierta a discernir que es lo que podra interesar a la posteri- 
dad. Muchos de los hechos que registrd el prelado en su crdnica son bastante insignificantes; 
y, en cambio, jcuanto no le agradeceriamos ahora hasta la mas insignificante noticia que 
nos hubiese conservado referente a la edification de uno de lo mas grandiosos santuarios 
erigidos en aquella epoca!—Veasc su historia, terminada en 1243, en el tercer volumen de 
Coll. Patrum Ecc. Toletanae, Madrid, 1793. 

(1) Traduccidn: 

Aqui yace P. P., maestro de la iglesia de Santa Maria de Toledo, cuya fama cundid 
por su ejemplar y recto proceder. Construyd este templo y en el reposa. Quien tal maravilla 
hizo no sufrira la divina c 61 era, ante la cual nada queda impune. Tti, en quien todo se en- 
cierra (Cristo), recompensale cual se merece.—Murid el 10 de noviembre de 1290. 

(2) Se conserva esta lapida en la sacristia de la antecapilla del Sagrario, llamada de 
Santa Marina o de los Doctores. Puede verse, fotograbada, en la pag. 27 del vol. II de Mo- 
numentos Arquitectonicos de Espana, por D. Rodrigo Amador de los Rfos (Madrid 1908.) 
—(N. del T.) 

(3) Estuvo en la capilla de Santa Catalina, segun Blas Ortiz, Summi Templi Tole¬ 
tani graphica Descriptio. 


La Arquitectura Gotica en Espana 


255 


f 

jores catedrales francesas, ya que de otro modo no hubiera podido nunca rea- 
lizar lo que hizo. Nada existia en Espana, segun ya tengo dicho, que pudiese 
conducir gradualmente al pleno desarrollo del estilo gotico, pero subitamen- 
te nos encontramos con edificios trazados, evidentemente, por manos extran- 
jeras, y que se alzan sin conexion alguna con los demas monumentos circun- 
vecinos, presentando, por el contrario, los mas notorios rasgos de semejanza 
con obras de otros paises, erigidas, precisamente, algo antes. Tal sucedio con 
las catedrales de Burgos, de Leon y de Santiago, segun ya expuse, y tal es el 
caso, todavia mas senaladamente, en la de Toledo. Y es mas, si en algun sitio 
se podia prever semejante cosa, es en Toledo; porque en esta parte de Espa¬ 
na no existia en el siglo XIII una escuela bien adiestrada de artistas del pais. 
Aun despues de la reconquista, siguieron los moros ejerciendo de arquitectos, 
hasta para los edificios cristianos, tanto civiles como religiosos, y monopoli- 
zando en cierto modo la ciencia y el arte de aquella comarca, cuyo senorio ha- 
bian perdido. I eniendo en cuenta tal estado de cosas, nada mas natural puede 
suponerse, sino que los toledanos se contentasen con emplear el arte morisco 
para las obras corrientes, pero que, al tratar de reconstruir su catedral, en una 
escala mucho mas vasta que cuanto hasta entonces habian realizado, sintie- 
ran el deseo de adoptar una forma de arte decidida y claramente cristiana, 
y que careciendo por completo de escuela propia prefiriesen recurrir a servir- 
se de un artista frances, ya que el arzobispo frances que a la sazon regentaba 
la sede debia ser el menos propicio a simpatizar con el estilo morisco y el mas 
deseoso de emplear artistas conterraneos suyos. Pero, fuese asi o no, es lo cier¬ 
to que el templo es frances por completo, tanto en la planta como en todos los 
detalles (1), hasta cierta altura de su alzado, sin que se descubra ninguna otra 
influencia, mientras no llegamos al triforio del presbiterio y de la girola; pero 
aun alii, la obra es de estilo frances, aunque ligeramente modificado por el co- 
nocimiento y trato con el arte morisco, sin llegar, no obstante, a poder pasar 
como obra morisca en ninguna otra localidad que no estuviese en tan proxi¬ 
mo contacto con tales elementos que sugieren la probabilidad de que asi sea. 
El monumento, en conjunto, constituye, en verdad, una gran protesta contra 
la arquitectura morisca, y dudo que ninguna otra ciudad pudiera mostrar en 
la edad media nada tan claramente intencionado en tal sentido ni en tan po- 
sitiva oposicion con lo que, a la par, hacian otros arquitectos. El caso es ana- 
logo a lo que sucede en nuestros tiempos; por lo que, de pasada, es preciso re- 

(1) Me atrevo a prestar positivo credito a ciertos rasgos de los detalles; porque, si bien 
puede muy bien darse el caso de que arquitectos de paises diferentes desarrollen grupos de 
edificios que, partiendo de un mismo tipo o modelo, presenten semejanzas generales (por 
ejemplo, los derivados de los tipos lombardos), que hasta pueden aumentar por la expor- 
tacibn, en cambio, en cada comarca se crean ciertos convencionalismos en latraza de los de¬ 
talles, que es rarisimo hallar fuera de la regibn en que se produjeron. Tal sucede, por ejemplo, 
con las delicadas diferencias que se observan entre las basas usadas durante el siglo XIII 
en Francia y en Inglaterra, y aun entre las usadas en las diferentes regiones francesas. Estas 
diferencias son tan su tiles que casi no se pueden explicar, y, sin embargo, quien las hay a 
estudiado detenidamente no vacilara en descubrir la mano de un artista francos cuando vea, 
prodigadas en un edificio, molduras genuinamente francesas. 
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conocer nuestra deuda de gratitud al viejo maestro para ensenarnos que en 
el siglo XIII era posible (y lo mismo debiera serlo en el XIX) que un artista 
creyese en la mayor conveniencia y caracter religioso de un estilo contrasta- 
do con otro, desoyendo con fortaleza los fantasticos requerimientos de la ar- 
quitectura vulgar .de la epoca y de la localidad, y decidiendose en pro de lo 
que le constaba ser mas puro y fiel, mas simbolico y digno de amor. 

Desde 1290, en que murio el primero, hasta 1425 no se vuelve a encon- 
trar el nombre de ningun otro arquitecto de esta catedral; pero desde esta se- 
gunda fecha hasta fines del siglo XVIII, es conocida la lista completa, publi- 
cada por Cean Bermudez en su obra Arquitectura de Espana (vol, I, pags. 253 
y 254), que, como es natural, contiene nombres muy conocidos. 

La planta de la catedral de Toledo esta concebida y trazada en enorme 
escala, como se puede ver por el cuadro comparative que acompano, asi como 
por el cotejo con los demas pianos contenidos en este libro *. En anchura to¬ 
tal es escasamente sobrepujada por ninguna otra iglesia gotica, siendo las uni- 
cas mas extensas de toda la cristiandad las de Milan y Sevilla, sin que ningu¬ 
na de ellas posea meritos superiores a los de la de Toledo; y aun asi, comoquie- 
ra que los claustros, capillas y dependencias estan ejecutados con igual gran- 
diosidad de escala, en area total sobrepuja la de Toledo a la de Milan, que ca- 
rece de tales anejos. 

La planta primitiva constaba de nave central, con dobles colaterales (cin- 
co naves), divididas en siete tramos cada una; crucero, cuyos brazos no re- 
basan del contorno lateral del templo; presbiterio, con un solo tramo recto y 
cabecera absidal de cinco pahos o lados, rodeada por una doble girola y cir- 
cundada por una corona de capillas pequenas, alternativamente circulares o 
cuadradas en planta, y comprendidas entre los contrafuertes del recinto exte¬ 
rior. Se proyectaban dos torres en la fachada principal, colocadas en la prolon- 


* 

CATEDRALES 

Anchura neta 
entre muros 

Longitud 

neta 

Anchura de la nave 
mayor entre ejes de 
columnas 

Toledo 

(a). 

178 pies 

395 

pies 

50 pies 

6 

pulgadas 

Milan 

(b). 

186 i> 

475 

.» 

63 » 

O 


» 

Colonia 

(b). 

130 » 

4°5 

» 

44 » 

O 


» 

Paris 

(a). 

no » 

400 

» 

48 » 

O 


» 

Bourges 

(a). 

128 » 

37 ° 

» 

49 » 

O 


» 

Troyes 

(a). 

124 » 

395 

» 

50 » 

O 



Chartres 

(c) . 

IOO » 

430 

» 

50 » 

O 



Amiens 

(d). 

IOO » 

435 

» 

49 »> 

O 


» 

Reims 

(c). 

95 »> 

430 

» 

48 » 

O 


» 

Lincoln 

(c). 

80 » 

468 

» 

45 » 

O 


» 

York 

(c) . 

106 » 

486 

» 

52 » 

O 


» 

Westminster (c). 

75 » 

505 

» 

38 » 

O 


» 


(a) 5 naves sin contar las capillas entre contrafuertes. (b) 5 naves, 

(c) 3 naves sin contar las capillas entre contrafuertes. (d) 3 naves. 


Nota: El pie ingles equivale a 0,304 metros. 














LAMINA XIV 


1. Capilla mayor 

2. Capilla de San Ildefonso 

3. Capilla de Santiago 

4. Capilla de la Trinidad 

5. Sala capitular de invierno 

6. Capilla de San Nicolas 

7. Capilla de San Gil 

8. Capilla de San Juan Bautista 

9. Capilla de la Presentacion 

10. El transparente 

11. Canceles antiguos 

12. Cancel del eoro 

13. Facistol 

14. Capilla del Esplritu Santo 

15. Capilla de Santa Lucia 

16. Puerta de los Leones 

17. Capilla de San Eugenio 

18. Capilla de San Martin 

19. Capilla de la Concepcion 

20. Capilla de la Epifania 

21. Sacristla de la capilla mozarabe 

22. Capilla mozarabe 

23. Puerta de las Palmas 

24 . Puerta del Perdon 

25. Puerta de los Escribanos 

26. Campanario 

27. Puerta de la Presentacion 

28. Capilla de D. a Teresa de Ilaro 

29. Capilla de Nuestra Senora la Antigua 

30. Pila bautismal 

31. Capilla de la Piedad 

32. Puerta de Santa Catalina 

33. Capilla de San Pedro 

34. Puerta del Nino Perdido 

35. Capilla de la Virgen del Sagrario 

36. Sacristia 

37. Entrada a la sacristia 

38. Capilla de la Flagelacion 

39. Capilla de Santa Leocadia 

40. Pasadizo 

Equivalencia castellana de los ter- 
minos ingleses que aparecen en esta 
lamina: 

Bridge from the Arch¬ 
bishop’s Palace . . Puente de comuni- 
cacion con el pa- 
lacio arzobispal 

Cloister .Claustro 

Chapel.Capilla 

Eagle.Facistol 

Sacristy.Sacristia 

Summer Chapter House Sala capitular de 
verano 

Transept.Brazo del crucero 

Before 1200 .Anterior al 1200 

13 th Century .... Siglo XIII 
14 th - Century .... Siglo XIV 
15th & iQta Century Siglos XV y XVI 

Modern .Moderno 

Feet.Pies 


House 




Bridge 
from the 
Archbishops 
Palace & 


Chapel 
de los 

"Reyes Ruevos 


Tr^hsept 


Before1200. 
13^Century. 
14^. Century. 
15?d6?CentT 
Modern. 


Yards. 


TOLEDO.—PLANTA DE LA CATEDRAL 
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gacion de las dos naves mas bajas (1). Ambos brazos del crucero poseian gran- 
des puertas de entrada, y en la fachada principal se abren otras tres. Tanto 
el gran claustro, que se extiende a la parte norte, como las capillas del tem- 
plo (salvo dos o tres de las capillitas absidales que aun se conservan, segun ya 
dije), son agregaciones de epoca posterior. Apenas si ha quedado visible frag- 
mento alguno de la parte inferior de la catedral, al exterior, en que no hayan 
puesto sus manos destructoras los arquitectos de las tres ultimas centurias. 
Resultando que, a decir verdad, solamente el interior de aquel noble templo 
ha conservado su imponente magnificencia, ya que al exterior queda muy poco 



DE PIEDRA EN LAS NAVES BAJAS DE LA GIROLA Y SUS CAPILLAS 


que sea ni interesante ni agradable. No se puede conseguir absolutamente nin- 
guna buena vista general del edificio, porque le circunda un laberinto de an- 
gostas callejuelas que no dejan espacio alguno despejado, salvo enfrente de 

(1) Tan s 61 o lleg6 a construirse la torre del noroeste, y aun esa mucho despues de la 
epoca de fundacibn (de 1380 a 1440, prbximamente). Blas Ortiz, al hablar de la fundacion 
de la capilla mozarabe, situada al extremo de la otra nave baja, del lado sur, dice que estaba 
emplazada «in extrema Templi parte, ubi caepta turris fundamenta surgebant». Los cuatro 
tiltimos tramos, a los pies de cada nave, son, indudablemente, bastante posteriores en fecha 
al resto de la iglesia, pero se ajustan a la misma traza general, por lo que no se pueden 
diferenciar en el piano. El que yo doy de aquella enorme catedral es deficiente en varios 
detalles; pero mis lectores creo que perdonaran la falta de exactitud absoluta en todos los 
pormenores, si se hacen cargo del trabajo tan inutil que entranarla la representation minuciosa 
de semejante monumento, y de que le seria completamente imposible hacer mas de lo que 
yo hice a quien no dispusiese de una gran calitidad de tiempo. No tengo noticias de que se 
hubiese publicado nunca el piano de esta catedral. Confieso que se me paso el examinar 
una capilla algo separada del templo (creo que se llama «de los Reyes nuevoso), pero, fuera 
de esto, juzgo que mi piano muestra con bastante exactitud el conjunto de toda la obra 
antigua. 

17 Arquitectura G6tica 
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la fachada occidental, la que tambien ha sufrido alteraciones tan considera¬ 
bles que hacen desmerecer mucho su conjunto y aspecto general. Encontre 
algunas dificultades para que me dejaran ver las cubiertas, porque el cano- 
nigo que habia de autorizarlo me negaba el permiso, severa y rotundamen- 
te; pero como el sacristan considerase que yo habia cumplido con mi deber 
al pedirlo, y que el sehor canonigo se habia excedido al negarmelo, concluyo 
por guiarme a cuantos rincones quise visitar. Subimos por una escalera del 
palacio arzobispal, y luego, por una galena que salva la calle, pasamos al claus- 
tro alto, el cual se extiende en torno del claustro principal, y tiene cubierta 
de madera, soportada por postes de piedra, que, a juzgar por sus molduras, 
pertenecen al siglo XV. Esta aquel claustro alto rodeado de viviendas, ocu- 
padas unas por clerigos y otras por dependientes del templo, y en el juegan 
y corretean durante sus ratos de ocio los ninos de coro, con sus rojos capotes 
(sic) y blancas albas de encaje; pero no encontre en toda Espaha sitio peor olien- 
te que aquellos albergues eclesiasticos. En cambio, la vista exterior es belli- 
sima, porque el patio del claustro esta plantado con arbustos que forman es- 
peso jardin y arboles que suben tan altos como los muros. 

El exterior de la catedral, visto desde aquella parte, es un verdadero pisto 
o jigote; ninguna otra palabra describiria mejor su estado. En cuanto me fue 
posible llegar a descifrarlo, creo que el primitivo sistema de cubiertas fue el 
siguiente: las naves laterales con'tiguas a la central se cubrian con armadu- 
ras de madera a un agua, cuyas corrientes intestaban por bajo de los alfeiza- 
res de la ventaneria alta, mientras que las naves mas bajas o exteriores lleva- 
ban cubierta de piedra, con escasa pendiente a un agua, en cuya canal vertia 
tambien la cubierta de las capillas adosadas, de igual construction, repartien- 
dose las aguas en la canal, a uno y otro lado, para buscar salida por las gar- 
golas que perforaban los contrafuertes. En vez de esto, actualmente cobija 
ambas naves colaterales un tejado a dos aguas, cuyo faldon interno vierte a 
una lima hoya que corre por debajo de la ventaneria de la nave mayor, mien¬ 
tras que el faldon externo vuela su alero sobre el muro de recinto. En cuanto 
a la cubierta antigua de la nave mayor, debio ser mas inclinada y de teja; en 
la parte del presbiterio parece haber estado sostenida por pilares o columnas 
de piedra, entre las cuales iba un parapeto, quedando espacios abiertos para 
que corriese bien el aire. En la parte de la girola crei ver las cosas con mas 
claridad, porque se conservan las cubiertas antiguas de piedra sobre las ca¬ 
pillas y sobre la nave mas baja, todavia integras y dispuestas del modo mas 
ingenioso que darse pueda, segun se vera mejor en el adjunto diagrama. En 
cuanto a la nave colateral intermedia de la girola, tampoco pude en aquella 
parte averiguar como habra estado cubierta; y, aunque no es imposible que lo 
estuviese con enlosado de piedra, como las anteriores, mi impresion in situ mas 
bien fue que debio llevar armadura de madera, cubierta con teja. Mi croquis 
o diagrama representa las cubiertas de una de las capillas semicirculares, y de 
dos de las cuadradas, del abside, asi como las de los tres tramos correspondien- 
tes de la nave mas externa de la girola. Los tramos triangulares y las capillas 
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cuadradas tienen por cubierta enlosados de piedra, que vierten en una misma 
canal intermedia, mientras que los tramos rectangulares se cubren a cuatro 
aguas, con pendiente muy escasa, y la capilla exterior correspondiente, con 
un enlosado que vierte hacia dentro a la misma canal intermedia. Las aguas 
se recogian en canales de piedra, que las vertian afuera de los muros de recinto 
por medio de gargolas 0 imbornales. El conjunto de este artificio esta bastan- 
te desfigurado por una balumba extraordinaria de tejados, que supongo ha- 
bran ido superponiendolos (1). Todos los arcos fajones o transversos de las bo- 
vedas estan contrarrestados por dobles arbotantes, que en el siglo XV fueron 
alterados por la superposition, a lo largo de sus albardillas, de unas cresterias 
festoneadas, lo cual destruye, naturalmente, la pureza de su efecto, sin que 
actualmente tenga esto gran transcendencia, porque dichos elementos no se 
dejan ver desde ningun lado. El contrarresto de las naves se hace tambien por 
medio de dobles arbotantes. La ventaneria alta y el triforio de la nave mayor 
fueron fusionados en el siglo XIV, insertando amplios ventanales en sustitu- 
cion de los antiguos. 

El unico trozo autentico que consegui ver de los muros exteriores de la 
nave baja esta en el costado sur del presbiterio. Las capillas del abside tienen 
excelentes ventanas de ojiva alancetada, bastante anchas y guarnecidas con 
fustes en sus bien molduradas jambas; la moldura que recerca las archivoltas 
se ve adornada con puntas de diamante. Por lo visto, han sido destruidos todos 
los remates antiguos de los contrafuertes y botareles. El sistema de arbotan¬ 
tes del abside esta admirablemente dispuesto. Respondiendo al trazado de 
la planta, a cada apoyo de la capilla mayor corresponden dos arbotantes, que, 
en alzado, son tambien dobles. Sus arcos se molduran con un vigoroso rollo 
o baqueton, acompanado por otros dos mas delgados, y los machones o bo¬ 
tareles que los reciben presentan en el frente columnillas pareadas, cuyos ca- 
piteles estan bien esculpidos. La distribution de los contrarrestos se ajusta, 
exacta y necesariamente, a la traza en planta de los arcos transversos (per- 
pianos) de las bovedas. Asi es que de cada angulo del abside de la nave mayor 
salen dos arbotantes, que se apoyan, cada uno, en su respectivo botarel, y de 
cada cual de estos divergen, a su vez, otros dos arbotantes, debidamente con¬ 
trarrestados. Todos los machones o botareles iban Coronados por sendos pi- 
naculos. Pudiera temerse que el efecto habria de resultar confuso, como suce- 
de con la cabecera de la catedral de Le Mans, cuyo trazado es algo semejante; 
pero en Toledo, los botareles y arbotantes parecen haber sido menos promi- 

( 1 ) Creo que merecen transcribirse los detallados informes consignados por Blas Ortiz 
(que escribio en tiempo de Felipe II la description de esta catedral), porque parece demos- 
trar que, a la sazon, no todas las cubiertas estaban enlosadas con piedra, sino que sobre 
esta habia, como ahora, cubierta de tejas en algunos sitios. «Ecclesiae testudines—dice—■ 
candidae sunt, muniunt eas, et ab imbribus aliisque incommodis protegunt tabulata magna 
(sive contignationes) artificiose composita, fulcris statura hominis altioribus suffulta, tec- 
taque partim tegulis, partim lateribus ac planis lapidibus. Turriculae lapideae in modum 
pyramidum erectae e singulis (inquam) pilis per totum aedificium exeunt, quae sacram 
Basilicam extrinsecus pulcherrimam faciunt>>. (Descriptio Templi Toletani, cap. XXI.) 
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nentes y, por ende, haber armonizado mejor con el contorno general del san- 
tuario que reforzaban. Los pinaculos que rematan los contrafuertes de la capi- 
11 a mayor estan bastante completos, pero no parecen ser anteriores al siglo XV. 
Los de la nave colateral intermedia estan todos destruidos, pero muchos de 
los de la nave baja se conservan aun. Tambien la capilla de San Ildefonso, ado- 
sada a la girola, conserva sus pinaculos y parapetos, por entre los cuales se alza 
un tejado de escasa inclination, que, como todos sus similares en la catedral, 
parece haber sustituido a las antiguas techumbres; indudablemente, a todo 
el edificio le faltan las elevadas cubiertas de las iglesias francesas, de las que 
se deriva, para igualar el efecto que aquellas producen por el pronunciado des- 
arrollo que usualmente presentan sus techumbres. 

El moldura]e exterior de las ventanas de aquella parte del ternplo es ex- 
celente y del mas selecto estilo gotico primario; el cerco del gran roseton, que 
alumbra el brazo norte del crucero, merece especial examen, porque se ador- 
na con unas cabezas de perros que salen de la parte concava de la moldura, 
a guisa de crochets. LInicamente subiendo a los tejados pueden verse los ves- 
tigios que he resehado de la traza y fabrica autentica de la primitiva construc¬ 
tion; y como esclarecen la parte mas interesante de todo el monumento, les 
he concedido la primacia en mi description. 

Ya es tiempo de que me ocupe del resto del edificio; pero para ello me ten- 
dre que circunscribir, casi por completo, al interior. Las portadas las dejare 
para despues, porque son todas agregaciones de epoca posterior, asi como las 
tracerias que cuajan los ventanales, las que, excepto en una o dos ventanas 
del abside, y en el cuerpo de luces o triforios del presbiterio y girola, han sido 
renovadas. 

Llonda impresion causa la primera vista de aquel interior. La entrada 
mas usual es la del brazo norte del crucero, a la que se llega baj ando por la tor- 
tuosa y pintoresca calle de la Chapineria, tan pendiente como angosta. Alzan- 
se a mano derecha las construcciones adosadas al este del claustro, la mas im- 
portante de las cuales es la capilla parroquial de San Pedro, hermosa obra del 
siglo XV, que, desdenando todos los principios sobre orientation, se extiende 
de norte a sur, comunicandose con la nave baja de la catedral por medio de 
una suntuosa portada. Hacia el extremo de esta capilla, una antigua y esbel- 
tisima reja cruza la calle. Despues de atravesarla y de abrirse paso por entre 
el grupo de mendigos siempre estacionados alii, se llega a la hermosa portada 
norte, perteneciente al siglo XIV y muy rica en escultura; salvandola, se pe- 
netra en el crucero. Como suele suceder en Espana, la mejor vista del templo 
es esta de la nave transversa, porque unicamente en ella queda completamente 
libre una gran extension diafana, y es evidente que sin semejante expansion 
de la vista no se puede lograr un efecto realmente grandioso. Desde alii se dis- 
fruta un conjunto verdaderamente majestuoso, ya se mire al doble colateral 
de la girola, hacia la capilla mayor, suntuosamente decorada, o bien hacia la 
nave central y sus colaterales, conjunto al que solo un reparo pudiera ponerse, 
cual es el faltarle algo de altura. Comparada con monumentos ingleses, resul- 
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taria esta desmesuradamente grande; pero las demas dimensiones son tan enor- 
mes, que parecen requerir una altura mayor de lo usual. El gran tamano de 
todos los pilares del templo, as! como la circunstancia de que casi todas las 



TOLEDO. Catedral. Vista del interior del crucero mirando hacia 

EL NOROESTE 


perspectivas que se pueden disfrutar pertenecen a las naves laterales (que, 
necesariamente, son bajas), comunican, tal vez, al conjunto un aspecto algo 
achaparrado, que no se confirma, en verdad, al medir materialmente la altu¬ 
ra de la nave mayor hasta las claves de sus bovedas. 
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Si mis lectores examinan la planta general, llamara su atencion la extre- 
mada sencillez y uniformidad del primitivo contorno de esta catedral, asi como 
la completa ausencia de cuerpos salientes, bien sean ciuceros o capillas. En este 
particular, recueida no poco a algunos de los mas.hermosos ejemplares de cate- 
drales francesas: Nuestra Senora de Paris o la de Bourges (por ejemplo), y se 
aparta por completo de la planta usual en Espana durante la primera epoca 
del gotico, en la que se acusaban con enfasis tanto los cruceros y cimborrios, 
como los tres absides de la cabecera. Cuantas excrecencias presenta en la ac- 
tualidad, fueron agregadas en epoca posterior. Las capillas de la girola eran muy 
reducidas; apenas rebasaban el semicirculo que forma el contorno de la cabe¬ 
cera. No existio cimborrio, y los brazos del crucero apenas si se advierten en el 
dibuj o de la planta general. El ideal de los grandes arquitectos franceses de aque- 
11 a epoca era reducir su obra a una sencillez y uniformidad clasicas, ambition 
que, evidentemente, fue compartida por el maestro que dirigio la traza y cons¬ 
truction de la catedral de Toledo. 

Examinemos ahora con algun detenimiento la traza y disposition en plan¬ 
ta de su cabecera y girola. Es, precisamente, lo primero que se debe estudiar 
en un monumento de esta indole, porque constituye siempre la clave, por de- 
cirlo asi, de su trazado, y aqui es donde se encuentra la prueba mas evidente, 
a mi juicio, del origen extranjero de aquella traza; porque ni en los mas pecu- 
liares detalles se encuentran muchas veces los indicios para rastrear el origen 
de un monumento, indicios tan claros como en el diseno general de su planta, 
y en los grandes santuarios es la de la cabecera lo que regula el trazado de to- 
do el edificio. Voy, pues, a contraerme a su estudio. 

Durante los siglos XII y XIII se puso a contribution, hasta el ultimo ex- 
tremo, el ingenio de los mas notables arquitectos franceses (cuya escuela es, 
quiza, la mas asombrosa que haya visto el mundo), para inventar soluciones 
que orillasen todas las dificultades inherentes al trazado de un abside rodeado 
por una 0 mas naves bajas (1). 

La boveda de la capilla mayor es bastante facil de trazar, pero los grandes 
arbotantes que han de contrarrestarla tienen que estribarse en botareles, apo- 
yados sobre las pilas que forman las divisiones de las naves que rodean al ab¬ 
side. Si desde el centro del abside se trazan rectas que pasen por los vertices 
de su contorno poligonal, tendremos proyectada en planta la direction de los 
arbotantes, sirviendo tambien dichas rectas para situar los centros de las pilas 
que contornean la girola. Las rectas asi trazadas divergen tan rapidamente 
que los tramos limitados por ellas son de forma sumamente irregular, por lo 
cual resultan muy dificiles de cubrir con bovedas de aspecto completamente 
satisfactorio, en las que no resulten agarrotados ni defectuosos los arcos dia- 

(1) Los articulos referentes al trazado en planta de las catedrales francesas, del Diccio- 
nario de Viollet-le-Duc, son sumamente valiosos, como cuanto el escribe; aprovecho esta 
oportunidad para expresar cuan util me ha sido su concurso en el estudio de la presente 
cuestidn, y para manifestar la gratitud que todo estudioso del arte cristiano debe sentir 
por cuanto dicho autor lleva realizado, para estimular su estudio y recta apreciacion. 
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gonales. Desde la iniciacion del estilo gotico habian comprobado los arquitec- 
tos franceses la necesidad de adoptar el arco de medio punto para los nervios 
diagonales. Vieron que la curva asi obtenida era ana linea continua, sumamente 
valiosa, porque conduce la vista, sin interrupcion, de un tramo a otro, y de 
un modo gradual la lleva de parte a parte de la mas amplia boveda. Siempre 
que se prescinda de la forma semicircular para esos elementos de la boveda, 
se destruye en gran parte su buen efecto; y, ya sea que miremos una de esas 
bovedas domicales de los arquitectos angevinos, o que se contemplen las que 
cubren algunas de nuestras catedrales inglesas, pronto echamos de ver cuan 
inferiores resultan, con sus arcos diagonales apuntados, al genuino y antiguo 
modelo frances (i). En los tramos de las girolas, que afectan forma tan marca- 
damente trapecial, era im- 

posible usar arcos semicir- ..-C' ) ~ ’O"- JgJ)--r \ 

culares para los nervios dia- ■ \ \^ / / / \ / X x s-'j' 

gonales (I), porque la inter- ! .. j \ > / 

seccion de estos hubiese que- \_ /\ J x \ / \ / 

dado mas baja que elvertice O ry_ ^ 

de la boveda, resultando de- 1 /\\ / \ II 

testable, y poco menos que \ / 

inconstruible, la conexion \ / \ / 

entre dicha interseccion y el ^ 

vertice del arco perpiano. ' Lv .j - 

Para resolver tales dificul- Diagramas bovedas de crucerIa en los tramos 

DE LAS GIROLAS 

tades, veremos al arquitecto 

de la catedral de Bourges, en 1230, proyectar sus arcos diagonales en curva (II), 
mientras que el de Chartres, hacia 1220, los trazaba segun lineas quebradas (III). 
El arquitecto del abside de la catedral de Le Mans, poco despues que el de Char¬ 
tres, mejoro enormemente las soluciones adoptadas por sus colegas, intercalando 
unos tramos triangulares en la nave mas baj a de la girola, con lo cual consiguio hacer 
casi cuadrados los otros tramos de la boveda, y pudo disponer un hueco de luces 
entre cada dos de las capillas del abside, cuya belleza se aumentaba asi conside- 
rablemente. Cierto es que el arquitecto de Bourges habia empleado tambien unos 
tramos triangulares en la nave mas baj a de su girola, pero tan desacertadamente, 
que mas bien aumentaba que disminuia las dificultades que trataba de evitar; el 
primer arquitecto de Nuestra Senora de Paris (1170) habia planeado ingenio- 
samente casi todas las bovedas de su girola en tramos triangulares, con gran 


V\L 


Diagramas de bovedas de crucerIa en los tramos 
DE LAS GIROLAS 


(1) Claro esta que la peor de todas las formas de boveda imaginables es la inventada 
por los modernos chapuceros del yeso y del estuco; en tan ingeniosa combinacibn, suministra 
el arco transverso todos los datos para formar el diagonal, que, por consiguiente, no resulta 
un verdadero arco apuntado, sino una curva indefinible. No merecerla la pena el protestar 
contra tal engendro, si no fuese porque alguno de nuestros mejores edificios modernos 
aparecen indeciblemente desfigurados por su empleo. Nada hay mas sencillo que una buena 
bbveda. La mejor regia para obtenerla consiste en trazar bien los arcos diagonales y los de 
cabeza, en la seguridad de que toda dificultad en el aparejo de las plementerlas se resolvera 
entonces por si sola. 



264 


George Edmund Street 


vent a] a sobre los sistemas de sus predecesores; pero esta planta tiene el grave 
defecto de colocar una columna en el eje, detras del arco central de la capilla 
mayor, interrumpiendo asi la vista hacia el este, desde el presbiterio. Estaba 
reservado al arquitecto de la catedral de Toledo el resolver todas las dificul- 
tades enumeradas, dando una disposition a sus pilares tan ingeniosa y admi¬ 
rable, que supera, ciertamente, a todo elogio. Su trazado parece la cosa mas 
Sencilla y natural; y, sin embargo, jcuantos ensayos se frustraron para reali- 
zar lo que el logro, y de que modo tan completo supera aquel maestro a todos 
sus contemporaneos! Juzgo imposible de toda imposibilidad que pudiera con- 
cebir tal adelanto quien no se hubiese dedicado activamente al estudio de las 
catedrales francesas (1). No existen en Espana iglesias que conduzcan, ni remo- 
tamente, a la solution de los problemas planteados, siendo cierto, en cambio, 
que casi por la misma epoca en que se comenzo este templo hubieramos encon- 
trado maestros espanoles trabajando en otras catedrales, como las de Tarra¬ 
gona y Lerida, por ejemplo, en un estilo completamente diferente y mucho 
mas primitivo. Por consiguiente, si este arquitecto fue espanol, no pudo por 
menos de invertir mucho tiempo estudiando en los monumentos de Francia, 
aunque parece mucho mas probable que fuese un maestro trances, quien, si 
no me equivoco, trajo tambien en su compania algunos de sus conterraneos, 
para esculpir los capiteles y otros detalles, que, asi como las molduras, cons- 
tituyen ejemplos completamente puros y excelentes de gotico trances de aque- 
11 a epoca. 

El dibujo de la planta explicara mejor la belleza de la girola en su traza¬ 
do (2). El numero de apoyos que separan entre si las dos naves del deambula- 
torio es doble que el de las pilas que rodean el abside central, y el de puntos de 
apoyo sobre el muro de recinto es a su vez doble que el de apoyos intermedios. 
De este modo, un tramo si y otro no, esta cubierto con boveda triangular, mien- 
tras que los demas tramos son rectangulares en todo lo posible, quedando la vis¬ 
ta, de oeste a este, completamente libre, y siendo la distancia entre ejes de los 
apoyos del recinto exterior proximamente igual a la que separa entre si a las 
pilas del orden interior. Al muro de recinto se adosan reducidas capillas, alter- 
nando las de planta cuadrada, frente a los tramos triangulares, con las de plan¬ 
ta semicircular, que corresponden a los tramos rectangulares. Muy pocas son 
las que se han librado de alteraciones; pero la planta y el croquis que acom- 
pano mostraran cual era su estilo. La analogia de las capillas pequenas en las 
cabeceras de las catedrales de Paris, Bourges y Chartres parece probar que no 
hubo en lo antiguo una capilla de mayor tamano en prolongation del eje prin¬ 
cipal; lo que tambien parece confiimado por la similitud que se observa en el 
aparejo de todos los tramos de boveda de aquella girola. 

En toda la parte del edificio situada al este del ciucero se ve profusamente 
usado el adomo de puntas de diamante, circunstancia que tambien senale al 

(1) Remito a mis lectores al capitulo XX, respecto a la curiosa semejanza de esta 
planta con otra trazada por Yillard de Honnecourt. 

(2) Lamina XIV. 
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resenar la catedral de Burgos, insinuando su probable importacion del Anjou. 
Aqui, en Toledo, poco o nada revela el arquitecto conocer de los monumentos 
angevinos; as! es que, probablemente, tomo de Burgos dicho motivo ornamen¬ 
tal, aunque no advert! ninguna otia peculiaridad de detalle que recordase a la 
catedral burgalesa. Caracteriza a la planta, en su conjunto, una gran uniformi- 
dad. Todas las pilas son de nucleo circular, rodeado por fustes empotrados, 
que en los grandes pilares del crucero son de seccion trifolia. No parece haber 
existido capilla alguna adosada a los muros foraneos de las naves, salvo en la 
meridional, donde la capilla de Santa Lucia parece pertenecer a la misma epo- 
ca que la iglesia, constando que la fundo el arzobispo D. Rodrigo y que la doto 
con recursos para que dos capellanes dijesen misas por el alma de Alfonso VI (1). 
Dicha capilla presenta en sus angulos triples fustes, de los que arrancan las 
nervaduras; en el testero sur se abre una excelente ventana de triple ajimez, 
adornada con puntas de diamante y columnillas empotradas en sus jambas; 
hay otra ventana en el muro este, formada por dos ojivas alancetadas, y un 
roseton encima. En el muro oeste de la capilla de San Eugenio hay un arco 
que forma nicho, suntuosamente adornado con labor es de estuco, en estilo mo- 
risco de la ultima epoca (granadino) (2), que ofrece un curioso contraste con la 
hermosa fabrica gotica de la capilla. 

La traza primitiva del templo solo es visible actualmente en el presbite- 
rio y naves que le rodean, las cuales presentan tres gradaciones en sus alturas. 
La capilla mayor se alza a mas de cien pies; la nave intermedia a unos sesenta, 
v la exterior, solamente a unos treinta y cinco (3). En el muro de recinto de la 
girola se abren los arcos de paso para las pequenas capillas alojadas entre los 
contrafuertes, cuya traza se apreciara claramente en el dibujo que doy de ellas 
y en el piano. La nave intermedia de la girola tiene en su muro externo un tri- 
forio formado por arquerias de arcos lobulados, y por cima de el, casi junto 
al vertice del formero de la boveda, se abre una rosa en cada tramo. En aquel 
triforio es donde primero se evidencia cierto conocimiento de la arquitectura 
morisca por parte del arquitecto de la catedral. Los huecos lobulados no estan 
inscritos en ningun arco, y afectan, decididamente, en su contorno la forma 
de herradura, porque el lobulo inferior, sobre el capitel, se extiende en su base 
hacia el interior del hueco. Pero no se pudiera imaginar prueba mas convin- 
cente del abolengo extranjero de la primitiva traza que esta ligera concesion 
a las costumbres locales, otorgada ya en una parte y periodo algo avanzado 
de la obra. Aquel arquitecto que al llegar de Francia no transigiera sino con 
trazar una catedral puramente francesa, es muy verosimil que al llevar unos 
cuantos afios de residencia en Toledo se sintiese inclinado a ceder un tanto en 
sus convicciones, dejandose influir algo en su trabajo por las obras moriscas 
que ya se habria habituado a ver. Lo cual no obsta para que todo el detalle 

(x) Toledo pintoresca, pag. 87. 

(2) Sepulcro de Fernan Gudiel.—(N. del T.) 

(3) Tomo la altura de la nave de Blas Ortiz, quien da, en pies Castellanos, las siguientes 
dimensiones de la iglesia: longitud, 404; anchura, 202; altura, 116 pies. 
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de aquel triforio sea puro y excelente; el follaje de los capiteles es convencio- 
nal, en parte, y en parte imita secamente el natural, de un modo que recuerda 
algo la ornamentacion de la sala capitular de Southwell; sus abacos son todos 
cuadrados; las molduras que le recercan se adornan con profusion de chatones, 
y de las enjutas de los arquillos surgen cabezas muy bien esculpidas. Los rose- 
tones, calados por cima del triforio, se cuajan con tracerias lobuladas de varia- 
dos dibujos. Los arcos de comunicacion entre la capilla mayor y la nave inter¬ 
media de la girola son, naturalmente, mucho mas elevados que los demas; por 
cima de ellos, dando cara al interior del santuario, se desarrolla la arqueria 
de un triforio, que alcanza la altura de los arranques de la boveda que cubre 
la capilla mayor. La arqueria se compone de arcos trebolados, que cargan sobre 
columnillas exentas, alojandose en cada entremainel una estatua de tamano 
mayor que el natural; en las enjutas de dichos arcos, por entre unos circulos 
moldurados, asoman cabezas esculpidas, y, por cima de todo ello, se voltean 
otros arquillos entrelazados, cuyas molduras se enriquecen con ornamenta- 
dos chatones. Esta parte alta del trazado produce, en conjunto, un efecto muy 
distinto del arte norteno, aunque los detalles sean absolutamente puros y de 
excelente gotico. El fenestraje ocupa todo el espacio restante hasta la altura 
de la boveda, componiendose de una serie de arcos alancetados (cinco en el 
tramo recto del presbiterio y tres en cada uno de los cinco panos de su cabecera 
poligonal), cuyas alturas aumentan gradualmente, segun se acercan al del cen¬ 
tra de cada ventanal. Las nervaduras de la capilla mayor se adornan con zig¬ 
zags, y como se vera en la planta, son ya mas complejas, siendo las unicas bo- 
vedas de toda la fabrica antigua en las que, ademas de los arcos fajones y dia¬ 
gonals, se liayan intercalado terceletes y ligaduras. El tratamiento de esta 
parte alta de la fabrica muestra tal debilidad y falta de intencion, que parecen 
abonar la sospecha de que, llegada la obra a tal altura, pasase su direccion a 
manos de otro arquitecto distinto del que la inicio. Es extrano que no conste 
en parte alguna, que yo sepa, el dia de la consagracion del templo; asi es que 
resulta casi imposible fijar con certidumbre la fecha en que se terminase y cu- 
briese ninguna de sus partes. Por lo que hace a las naves, hubo de alterarse 
la traza original (si es que se llego a ejecutar). No quedan vest'.gios de la pri- 
mitiva ventaneria alta, ni del triforio, que aun se conservan en el presbiterio, 
y, en su lugar, las naves bajas tienen ventanales de seis entremaineles y geo- 
metricas tracerias, pertenecientes al siglo XIV. La ventaneria alta, en la nave 
mayor y en el crucero, presenta grandes ventanales, tambien de seis luces y con 
tracerias muy complicadas, que, a la altura del arranque del embovedado, pre- 
sentan travesanos horizontales, los cuales conservan, en cierto modo, el recuer- 
do de las antiguas divisiones estructurales de los ventanales goticos. El em¬ 
bovedado de la mayor parte de la iglesia parece pertenecer a la primitiva fa¬ 
brica del siglo XIII, mostrando nervaduras hermosamente molduradas y ple- 
menterias de section algo domical. Los capiteles de todas las columnas se apa- 
rejan en la direccion de los arcos y baquetones que sobre ellos cargan; sus aba¬ 
cos, asi como las basas, son todos de planta cuadrada. 


La Arquitectura Gotica en Espana 


267 


El amplio roseton del crucero norte es de fecha algo posterior, aunque no 
mucho, a las fabricas que llevo descritas. Su traceria se coinpone de un orden 
exterior de doce circulos, que rodea a otro de seis, que, a su vez, circunscribe uno 
central; todos estos circulos son tangentes entre si y contienen cuadrifolios lo- 
bulados. La vidriera que cierra este roseton es antigua, presentando los siguientes 
asuntos: en el circulo central, la Crucifixion; en los seis circulos que le rodean, 


la Virgen, San Juan y cuatro 
angeles; en los doce circulos 
restantes se figuran los doce 
profetas mayores, que sena- 
lan con la mano al Salvador; 
los fondos, en la parte central 
de los circulos, son de un azul 
claro muy puro, mientras que 
dentro de los lobulos se dibu- 
jan frondas convencionales. 
Toda la vidrieria va reforza- 
da con aros de hierro, en la 
forma acostumbrada, y cons- 
tituye el mejor ejemplar de 
vidrieria de colores que con- 
serva aquella catedral. 

Revisten gran importan- 
cia las obras que dunuite el 
siglo XIV se ejecutaron en 
el templo toledano. La por- 
tada norte, la de Santa Ca¬ 
talina, que conduce al claus- 
tro; la ventaneria alta de la 
nave mayor, de los cruceros 
y de las naves bajas, y, pro- 
bablemente, la totalidad de 
los cuatro tramos occiden- 



tales de las naves, los can- 


celes que rodean al coro, la capilla de San Ildefonso y algunas otras porcio- 
nes del edificio pertenecen a dicha epoca; y comoquieia que sus respectivas 
fechas constan con certeza, suministran admirables facilidades para el estudio 


concienzudo del gotico espanol del segundo periodo. La portada norte ostenta 
tres estatuas a cada lado, en las jambas, y la de la Virgen Maria con el 
Nino, en el parteluz. Los tres anillos de las archivoltas contienen diferentes 
ordenes de angeles, y el timpano, partido en cuatro zonas por divisiones hori- 
zontales, presenta los siguientes asuntos: i. a la Anunciacion, la Saluta¬ 
tion, la Natividad, la Adoration de los Reyes Magos y la Degollacion 
de los inocentes; 2. a la Presentation, la Disputa con los Doctores y la Huida 
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a Egipto; 3. a las Bodas de Canaa; 4.® la Muerte de la Virgen Maria. Todo ello 
esculpido en excelente estilo del siglo XIV. La portada de Santa Catalina se 
abre al claustro, y es notable, principalmente, por su refinada molduracion, 
presentando tambien la estatua de la Santa en el parteluz y otras dos imagenes 
sobre los capiteles, a uno y otro lado de la puerta, cobijadas cada una por su do- 
selete. El arco exterior se adorna con frondas trepadas; los de dentro y el din- 
tel estan cubiertos con pr>. fusos y menudos ornatos, y con escudos que osten- 
tan las armas de Castilla y Leon. Entre la portada y la boveda del claustro se 
agrupa pintorescamente una rosa flanqueada por dos ajimeces. Las demas 
grandes portadas han sido modernizadas casi todas y son menos interesantes. 

El cancel que rodea al coro es un elemento tan interesante como lo que 
mas de la catedral. Cierra por completo los dos tramos mas orientales de la 
nave central, y en cuanto me fue posible juzgar, por el modo como termina 
en su encuentro con el pilar del crucero, donde su antigua labor cesa de repente 
y se remata con un relieve de epoca posterior, con castillos y leones, no me pa- 
rece aventurado suponer que atravesase los brazos del ciucero separandolos 
por completo del coro. No existe, sin embargo, prueba plena de esta presun- 
cion; pero lo que si resulta probado es el importantisimo extremo de que desde 
muy antiguo estuvo emplazado el coro en la nave mayor. En una planta tal 
como esta, con un presbiterio de tan escasa longitud, inspirada, evidentemente, 
como la de otras muchas iglesias de Espana, en la planta de la gran abadia del 
Cister, desde un principio se debio pensar en semejante disposition; pero, como 
ya lo he hecho observar, el actual uso del coro y el antiguo difieren en el unico 
punto en el que la disposition espahola es notoriamente nacional. Porque. en el 
testero occidental de su antiguo cancel se conserva aun la puerta de entrada 
al coro, la cual fue condenada despues para colocar el trono del obispo en el 
centro del testero del coro, cuyo unico acceso en la actualidad es por el crucero, 
entrando por la reja que le cierra al saliente. En torno de la cap ilia mayor se 
continuo el cerramiento o cancel, pero esta muy mutilado por las alteraciones 
berruguetescas y de otros generos, siendo la obra peor de ellos que en el mun- 
do existe «E 1 transparente», adosado en el trasaltar, al este, en el cual se amon- 
tonan angeles, nubes y rayos de luz, penosamente ejecutados en marmol y alum- 
brados por descomunal boquete, malvadamente practicado en la antigua bo¬ 
veda del siglo XIII. 

El cancel del coro consiste en una arqueria, soportada por fustes de mar- 
moles y jaspes (que se hacen provenir, ignoro con que fundamento, de la basi¬ 
lica dedicada a Santa Leocadia, en el siglo VII) y cuajada con ricas tracerias. 
A plomo de los capiteles se alzan pinaculos que dividen el paramento en entre- 
panos, dentro de los cuales, en homacinas cubiertas por doseletes, se contienen 
asuntos esculpidos en alto relieve. Toda la ornamentation de la obra pertenece 
al mas suntuoso estilo gotico en su segundo periodo, analogo por completo, 
en la complejidad y delicadeza de su traza, a las arquerias que circundan al- 
gunos de nuestros mas suntuosos edificios, como, por ejemplo, la sala capitular 
de Ely. Muchas de las esculturas son admirables, llenas de esa ingenuidad tan 
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caracteristica de los mejores escultores medievales de aquel periodo, y ani- 
madas por esos detalles de naturalismo que tanto les deleitaban. Doy en el 
apendice una lista completa de sus asuntos, y encarecidamente recomiendo 
su estudio a quienes visiten Toledo. Insisto en ello, porque en todas la guias 
espanolas se habla de esta obra con cl mayor desden, mientras que se reservan 
todos los elogios para un vil engendro, todo dorado, de Berruguete, que usur- 
po el sitio de los tres tableros del centro en el testero occidental, por cima del 
ingreso al coro, y para las dos estatuas de la Inocencia y del Pecado, que me 
parecieron representar la inocencia del arte y el pecado contra lo natural. 

Ademas de la entrada occidental, hubo en estos canceles otras cuatro: dos 
al norte y dos al sur, las cuales se abrian en pequenas capillas alojadas en el 
espacio que quedaba entre el cancel descrito (colocado por fuera de las columnas 
de la nave) y los trasdoses de la silleria de madera, colocada a la parte adentro 
de dichas columnas. El cerramiento o cancel que existe en el costado sur del 
abside, resto indudable del que le circundaba por completo, presenta mas tra- 
bajo todavia que el cerramiento del coro; es diafano en su parte baja, de modo 
que permite ver el altar mayor, coronandose con grandes estatuas de santos 
y agudos gabletes calados, rematados con profusion de angeles: una obra esplen- 
dida y suntuosa de verdad. Se conserva unicamente en el angulo suroeste del 
presbiterio, porque mas hacia el este la sustituyo un cancel de avanzado estilo 
flameante, mientras que el costado norte fue invadido por un sepulcro del Re- 
nacimiento. 

La ultima obra importante del segundo periodo gotico es la capilla de 
San Ildefonso, al extremo oriental del templo; es de labor muy complicada 
y se cubre con una boveda octogona; sus ventanales y arcos estan llenos de 
rico molduraje y adornados con los florones y demas ornatos que tambien se 
ven con frecuencia en los monumentos goticos ingleses de la misma epoca que 
este. Cada lado de aquella capilla ostenta una lujosa tumba, compuesta de un 
nicho arqueado, que cobija al sepulcro; sobre el arco se alza un gablete, a modo 
de dosel, flanqueado por pinaculos, y en el muro, debajo del arco, se ven re¬ 
lieves con asuntos religiosos (1). Es indudable que dichos sepulcros se erigieron 
al mismo tiempo que la capilla, contribuyendo a la riqueza y gran efecto de su 
con junto. Por encima de ellos hay una imposta que circunda toda la capilla, 
y sobre ella se abren los rasgados ventanales de tres y de cuatro entremaineles, 
alternativamente. Los nervios de la boveda estan decorados de un modo poco 

(1) En el lienzo del noroeste presenta un sepulcro con gablete, y las enjutas que quedan 
entre este y los pinaculos estan cuajadas de tracerlas, compuestas, principalmente, de arcos 
lobulados. El segundo lienzo, a contar del anterior, presenta, sobre un arco angrelado, las 
estatuas de los doce apostoles, y, a mayor altura, la del Salvador, entre angeles con mcen- 
sarios y candelabros. El sepulcro del tercer lienzo presenta tambien doce figuras de santos, 
y por cima de ellas la Coronacidn de la Virgen Marla. El cuarto lienzo, o sea el del este, esta 
cubierto con un altar moderno, que oculta por completo la obra antigua; en el quinto 
hay una tumba del Renacimiento, de un obispo; el sexto presenta un sepulcro, de igual 
traza que los de los lienzos segundo y tercero, con estatuas de doce santas, y, por cima 
la Resurreccidn y el Juicio Final; el septimo frente se decora igual que el primero, y, en el 
octavo, por riltimo, esta el arco de entrada, que comunica con la nave baja de la girola. 
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frecuente y de gran efecto, porque estan festoneados, en su intrados, por arcos 
lobulados, que anaden gran riqueza al conjunto. En el lado del oeste se apare- 
jan dos pequenos tramos triangulares de boveda, que son necesarios para pre- 
parar la planta octogona de la boveda principal. 

Las agregaciones hechas durante el siglo XV fueron muchas e importantes. 
Las de mayor entidad son, ante todo, las galenas del claustro y la capilla de 
San Bias. En rigor, deben su origen al siglo precedente, ya que su primera piedra 
fue colocada en 14 de agosto de 1389 por el arzobispo D. Pedro Tenorio (1), 
siendo Rodrigo Alfonso el maestro de la obra. Encierra la capilla el hermoso 
sepulcro del prelado, y en uno de los muros del claustro vemos una puerta que 
ilustra los excesos en que incurrian los arquitectos espanoles de aquella epoca, 
buscando la novedad y la riqueza del ornato, con los caprichosos festones y 
hojarascas de sus labores de traceria. Todos los ventanales del claustro han 
perdido sus tracerias, pero el embovedado de cruceria subsiste, constituyendo, 
en conjunto, una obra de escala y proporciones muy hermosas. La fachada 
principal del templo se comenzo en 1418, y la torre del noroeste en 1425; fue 
su arquitecto un tal Alvar Gomez, terminandose la parte superior de la fachada 
en 1479; pero todo ello fue reparado, sufriendo grandes alteraciones, en 1777; 
asi es que, en la actualidad, realmente, no merece especial description. La gran 
rosa de la nave central parece pertenecer a la primera mitad del siglo XIV; pero 
luego la pusieron por delante todo lo edificado despues; entre ella y el gablete 
que corona la portada principal, se desarrolla el asunto de la Ultima Cena, re- 
presentada en enormes esculturas; la mesa se extiende entre los contrafuertes 
de la fachada, y tanto el Salvador como los apostoles ocupan sendos y grandes 
nichos. El campanario es, verdaderamente, imponente en su silueta: una to¬ 
rre sencilla, de planta cuadrada, constituye el basamento, que, a unos 170 pies 
del suelo, se convierte en un cuerpo octogonal, flanqueado por vigorosos pi- 
naculos y torrecdlas y cubierto con un chapitel no muy alto, que se singula- 
riza por las tres coronas de puntas de hierro que le cinen a diversas alturas. 
La parte superior del campanario fue construida siendo Alonso de Covarrubias 
maestro de las obras, pero hubo de ser reconstruida en 1660, despues de un 
incendio (2). Otra gran obi a del mismo periodo es la capilla de Santiago, que 
se alza al nordeste de la cabecera del templo. Su planta se asemeja a la de San 
Ildefonso, de la que es contigua, y ostenta en el centro dos grandes sepulcros 
con las efigies yacentes del condestable D. Alvaro de Luna y su esposa dona 

(1) Don Pedro Tenorio fue uno de los mas esplendidos arzobispos de Toledo; adernas 
del claustro y su capilla de San Bias, se le atribuye la construction del castillo de San Ser- 
vando, del puente de San Martin y del convento de Mercedarios de Toledo. Levant^, ademas, 
muchos castillos y fuertes en la frontera de Granada, y construyb la ciudad de Villafranca, 
con su famoso puente «del arzobispoo. 

(2) Contiene doce campanas, la mayor es «San Eugenio». Unos antiguos versos prueban 
su renombre: 

«Campana, la de Toledo; 
iglesia, la de Le 6 n; 
reloj, el de Benavente; 
rollos, los de Villal 6 n.» 
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Juana (1). Cada una de las dos tumbas esta rodeada por cuatro figuras orantes 
de tam'ano natural, una en c? da esquina y mirando al sepulcro, mientras que 
los entrepanos de los costados presentan angeles que sostienen muchos escudos 


TOLEDO. Catedral. Interior de las naves bajas de la girola 

nobiliarios, operation que siempre me ha parecido poco angelica. Al igual que la 

(1) Se dice que se presentaron varias trazas en competencia para estos enterramientos, 
y que fue preferida la de Pablo Ortiz, con quien se contratd la obra en 7 de enero de 1489. 
—Dice, de las Bellas Aries en Espana, vol. Ill, pag. 284. 
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capilla de San Ildefonso, presenta esta, en cada uno de sus lados, un gran se- 
pulcro mural, excepto en uno de los frentes, que tiene un retablo medieval, de 
madera tallada y pintada, que tapa el altar propio y originario de la capilla, la 
cual, por la parte exterior, esta coronada con un adarve almenado y torreci- 
llas cilindricas que vuelan sobre los contrafuertes de los angulos, cubriendose 
el conjunto con un tejado de escaso peralte. Murio ajusticiado D. Alvaro de 
Luna en 1453, y su esposa en 1448; asi es que la capilla descrita lleva, en el es- 
tilo perpendicular de sus entrepanos, arauerias y frondas, la muestra de la es- 
casa inventiva de la epoca en punto a diseno. Mas que arquitectos, sus traza- 
dores eran escultores, que apenas pensaban mas que en lucir su destreza manual. 

Ya he descrito los canceles del coro, mas no debe olvidarse cuanto encierra, 
porque ofrece muy subido interes y gran magnificencia. Los sitiales de la Si¬ 
beria baja, en numero de cincuenta, fueron tallados por el maestro Rodrigo 
hacia 1495, mientras que la silleria alta fue esculpida por Berruguete, en una 
de sus mitades, y por Eelipe de Borgona en la otra, en 1543 (1). Los tableros 
de costado, en los extremos de la silleria antigua, son pintorescos en su contorno, 
muy anchos, y estan cubiertos con tracerias, recuadros y esculturas. En su hor¬ 
de superior retozan figuras de monos y otros animales. La silleria alta presenta 
su anden elevado sobre cuatro escalones, de modo que entre los brazos de las 
sillas bajas y los atriles o pupitres que las coronan quedan unos espacios que 
estan cuajados de una magnifica serie de bajo-relieves en que se representan 
los diversos incidentes de la conquista de Granada; y ejecutados cuando aun 
debian estar frescos en la mente popular todos los asuntos historiados en ellos, 
rebosan pintoresco vigor y caracter. Con frecuencia se leen los nombres de las 
fortalezas sobre sus bien figurados muros; en unos recuadros presenciamos 
el asedio, en otros la entrega de las llaves, o bien vemos a los Reyes Catolicos, 
acompanados por el cardenal Mendoza, cabalgando triunfalmente para franquear 
las puertas y rastrillos. Pudiera, con razon, deplorarse la monotonia de aquellas 
escenas; pero con asuntos tan parecidos en su histoiia, era dificil, naturalmente, 
evitar tal deficiencia. Aun asi, su efecto general contrasta senaladamente con 
el craso paganismo de las esculturas de Berruguete, que, sin duda alguna, reem- 
plazaron a otros sitiales mas antiguos. Los doseles de su obra se apoyan sobre 
columnillas de jaspe, material que parece alii muy abundante. 

En el centro del coro se yergue nna gran aguila, sirviendo de atril, mag¬ 
nifica obra de bronce. Extiende sus alas el gigantesco volatil peleando con un 

(1) Esta silleria alta lleva la siguiente inscription: 

(<Signa, turn marmorea, turn ligna coelavere: 

Hinc Philippus Burgundio 
Ex adversum Berruguetus Hispanus 
Certaverunt, turn artificium ingenia. 

Certabunt semper spectatorum judicial 

Para su liistoria completa vease el Dice, de las Bellas Artes en Espana, vol. V, pag. 230. 
Borgona talld las sillas del costado del Evangelio, y Berruguete las del de la Eplstola. 
(Ponz, Viaje de Espana, I, pag. 59.) Este mismo Felipe de Borgona fue el arquitecto de la 
linterna de la catedral de Burgos. 
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dragon, que se revuelve entre sus garras; forman sus ojos grandes piedras rojas, 
y se aka sobre un pedestal provisto de contrafuertes, pinaculos y doseletes, 
poblado de estatuas, entre las cuales se cuentan las de los doce apostoles. Seis 
leones, tendidos, soportan el conjunto sobre sus lomos, y acaban de comple- 
tar el aire de familia de este facistol, con otras inuchas aguilas de bronce; pero 
este excede, con mucho, a los mas grandiosos de cuantos yo conozco (1). Segun 
es frecuente en toda Espana, abundan en esta catedral las rejas de hierro y de 
bronce. Las dos que cierran el coro por el este y la capilla mayor por el oeste se 
construyeron en 1547 Y I 2 3 54 ^’> respectivamente. Poco hallo que admirar en su 
ornato; pero ambas constituyen recias y vigorosas obras de metalisteria, de 
cuya majestuosa sencillez habria mucho que decii, indudablemente, sobre todo 
si recordamos el estilo terriblemente recargado tie adorno y de gusto semi-renaci- 
miento que, por desgracia, esta tan en boga entre nuestros restauradores de 
iglesias (2). La gran verj a de hierro que existe en el exterior, por delante de 
la puerta del crucero norte, es de estilo mas antiguo que las descritas, y muy 
hermosa en el suyo. La ornamentacion es muy semejante a la de las rejas que 
describi en Palencia. 

Los retablos son numerosisimos, y hay algunos ant'guos; el correspon- 
diente al altar rnayoi es una grandiosa obra, de tal altura, que se alza desde 
el suelo hasta la misma boveda, cubierto por completo con asuntos de la vida 
del Salvador, pero colocados con el mas completo desden de su cronologia, y 
en cuanto me fue posible observar, sin seguir ningun otro sistema plausible 
de ordenacion. Sin embargo, el conjunto es imponente, los relieves estan pinta¬ 
dos y dorados esplendidamente, y todos los doseles y hornacinas cubiertos de 
oro; asi es que en el efecto general se combinan con exito la extremada riqueza 
y el completo reposo, resultado usual del amplio uso del oro. Existen otros 
muchos retablos de menor tamano, sin contar los que se han destruido (3). 

En cuanto a la dificultad de ver, para dibujar algo, dentro de la catedral, 
resulta tan grande como suele ocurrir en Espana, pero no se debe, de ningun 
modo, a la carencia de ventajias, puesto que, como se habra visto en mi des¬ 
cription, los ventanales son amplios y numerosos; mas comoquiera que todos 
estan cuajados con vidiios de colores, al admirable encanto del contraste de 
luces y sombias que, .con maravillosa perfection, presenta aquel interior, se 
suma el de ver cuanta luz entra a traves de los ventanales, convertida en colorea- 
dos rayos que caen sobre el suelo o sobre los muros y pilares. La mayor parte de 


(1) La peana y los cuerpos goticos del facistol fueron trabajados en Alemania y traidos 
en 1425. El aguila y el atril se labraron en 1646 por Vicente Salinas.—(N. del T.) 

(2) La reja que cierra el coro fue disenada por Domingo Cespedes, por orden del cabildo, 
al que presents un modelo, hecho en madera por Martinez, carpintero. (Toledo pintoresca, 
pag. 40.) 

(3) Alonso de Covarrubias, maestro mayor, de 1543 a 1536, menciona, entre sus tra- 
bajos, la mudanza de la mayor parte de los retablos, que dice producian un ((detestable 
efecto». Por lo que respecta al retablo mayor y a los nombres de sus artifices, v6ase Ponz, 
Viaje de Espana, I, pag. 65. Fue disenado en 1500. Vease la vida de Juan de Borgona, en 
el Dice, de las Bellas Aries en Espana, I, pag. 163. 
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las vidrieras me parecieron ser del siglo XV y aun posteriores. Ya he descrito la 
rosa del crucero norte, que es la mas antigua. Las del cueipo de luces del cru- 
cero, en su muro oriental, parecen ser tambien de dicha epoca, o, cuando menos, 
anteriores al 1350; presentan una figura sola en cada panel, cobijada por su 
doselete. El resto de la catedral presenta sus vidrieras con estilo bastante uni¬ 
forme, perteneciente al siglo XVI, de extraordinaria brillantez e inusitada in- 
tensidad de color; por lo general, las ventanas altas muestran figuras aisladas, 
y las otras, medallones con asuntos, cuyo orden no tuve tiempo de estudiar; 
pero si recuerdo que en la ventaneria de la primera nave colateral, o sea la in¬ 
termedia, empiezan dichos medallones con la Expulsion del Paraiso, y siguen 
con escenas sacadas tambien del Antiguo Testamento. 

Respecto a pinturas murales, muy poco, por desgracia, es lo que se con- 
serva; fueron todas borradas o blanqueadas. En el presbiterio se marca tos- 
camente el despiezo con anchos trazos dorados, ribeteados con lineas negras. 
En el timpano interior de la portada sur del crucero se representa el Arbol de 
Jesse, y en su vecindad hay un San Cristobal enorme, pintado sobre el muro. 
Los paramentos del claustro tuvieron restos de pinturas que se atribuian a 
Giotto (creo que sin el menor fundamento), pero han desaparecido bajo unos 
frescos modernos de pobre traza y desprovistos de todo merito. 

La fastuosidad de las ceremonias liturgicas corresponde en este templo, 
hasta cierto punto, a la grandiosidad del edificio en que se celebran. Todas la 
mananas, a las ocho, segun creo, se dice misa en el altar mayor, en la que se 
leen la Epistola y el Evangelio desde los pulpitos, junto a la verja que cierra 
el presbiterio, alumbrandose el lector con dos velas, en tanto que al alzar re- 
pican fuertemente unas ruedas de campanillas de argentino sonido, en vez de 
la intermitente campanilla que estamos acostumbrados a oir en las demas igle- 
sias del continente (1). La revolucion espanola, entre otras rarezas, ha auto- 
rizado al clero para cantar laudes a las cuatro de la tarde, en vez de hacerlo a su hora 
propia. El culto en la capilla mozarabe, situada al extremo occidental de la 
nave de la Epistola, se celebra al mismo tiempo que el de la catedral, de modo 
que es dificil concebir nada mas embrollado que los dos organos y coros respec- 
tivos cantando en competencia, como si dijeramos. No se ven sillas ni asien- 
tos para el publico, que en tan vasto espacio parece siempre poco nurneroso, 
aunque, sin duda, habra tanto como en cualquiera de nuestras catedrales in- 
glesas. Siempre que he visto una iglesia usada en esa forma, he creido deseable 

(1) En la obra de Blas Ortiz, Descriptio Templi Toletani, pags. 387 y 388, encuentro 
la siguiente interesante resena de los colores usados durante las diferentes epocas del ano 
eclesiastico: Blanco: Natividad y Resurreccibn de Nuestro Senor; fiestas de la Virgen Maria 
y Virgenes.— Rojo: Epifania, Pentecostbs, La Santa Cruz, Apbstoles, Evangelistas y Mar- 
tires y Victoria sobre los Benimerines.'— Verde: Procesion del Domingo de Ramos y So- 
lemnidad de San Juan Bautista.— Amarillo: En las fiestas de Confesores, Doctores y Aba- 
des.— Azul: Domingo de la Trinidad y otros muchos domingos.— Ceniciento: El miercoles 
de Ceniza.— Violeta: Adviento y Cuaresma, guerras y trastornos.— Negro: Para la Pasibn 
de Nuestro Senor, y funerales. Ademas de los resenados, toda clase de colores, mezclados 
con oro, para la festividad de Todos los Santos en razon de su diversa representacibn, y para 
las entradas de reyes, arzobispos de Toledo y legados del papa. 
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que resurgiese tal costumbre en nuestro pais, o que, por lo menos, se dejase 
que una buena parte de la concurrencia pudiera estar en pie o arrodillarse sobre 
el pavimento, a sus anchas. Nuestros bancos, sillas 0 reclinatorjos, constituyen 
para sus ocupantes, con mucha frecuencia, una molestia mas bien que una 
comodidad, siendo superfluos, por completo, para todos los actos de nuestros 
cultos, excepto para el sermon. Es posible que algun dia lleguemos a descubrir 
que no es dado a todo el mundo ser un buen predicador, y entonces tal vez nos 
decidamos a separar el sermon del resto del culto, pudiendo asi abrigar la es- 
peranza de ver reintegrado el suelo de nuestras iglesias al uso libre y corriente 
de los fieles, proporcionando al mismo tiempo algunas oportunidades a nues¬ 
tros arquitectos de mostrar su talento ventajosamente. Facil tarea hubiese sido 
la de alargar la reseiia que dejo hecha de aquella catedral, pues, ademas de 
las que he descrito, tiene a su servicio otras muchas edificaciones de grandiose 
aspecto y costosa construction, a las que dieron ser los maestros de los si- 
glos XVII y XVIII, y que, por doquier, despliega la misma exhibition de mag- 
nificencia y riqueza; pero todas estas obras carecen de valor, desde el punto 
de vista por mi adoptado, para mis notas sobre la arquitectura espanola, y 
si fuese a resenarlas me veria obligado a hacer otro tanto con las obras de Be- 
rruguete, de Herrera y de Churriguera, que por todas partes hubiese hallado, 
triste tarea para la que me faltaban el tiempo y la inclination. X, a decir ver- 
dad, no puedo perdonar a aquellos hombres, cuando considero que a ellos se debe 
el que, cuanto quedaba antes de su epoca de la primitiva traza exterior de este 
templo, fuese completamente modernizado o cubierto por sus agregaciones. 

Creo que, aparte de la catedral, no existe en la ciudad ninguna otra obra 
importante de arquitectura gotica mas que la iglesia de San Juan de los Reyes (1), 
construida en 1476 por orden de dona Isabel y D. Fernando, para conmemo- 
rar su definitiva victoria sobre el rey de Portugal en la batalla de Toro (2). 
Juzgo insuperable la complejidad que presenta la mayor parte del ornato 
de dicha iglesia; pero pocos edificios he visto menos armoniosos ni sosega- 

(1) Hernando del Pulgar, en la Cronica de los muy altos y esclarecidos Reyes Caldlicos, 
parte II, cap. 65, atribuye la creation de esta iglesia al cuinplimiento de un voto hecho 
despubs de la batalla de Toro, y D. Francisco de Pisa, en su Descripcion de la Imperial Ciu¬ 
dad, dice que los Reyes Catblicos querlan ser enterrados en su recinto. Cambiaron de idea 
en favor de la capilla real de Granada, que liicieron construir despues de conquistar dicha 
ciudad. 

(2) Fue arquitecto y trazador de esta obra Juan Guas, quien tambidn hizo, con su her- 
mano Enrique, el patio del palacio del Infantado, en Guadalajara. Se han conservado los 
retratos de aquel maestro y su familia en una pintura mural de la capilla funeraria que, 
de 1495 a 1497, se construyb en la iglesia toledana de San Justo. Muchos autores tienen a 
los Guas por flamencos, en cuyo caso su verdadero apellido serla Waas. Tambien trabajaron 
en el monasterio de «E 1 Parralo, de Segovia, Juan y Bonifacio Guas, tal vez otro hermano 
del primero. Vease la obra de Quadrado, que fue quien primero (1850) recabb para los Guas 
las referidas obras. 

El templo gbtico mas importante de Toledo, despues de San Juan de los Reyes, es el 
de San Andres (parroquial), cuyos abside y crucero son de fines del siglo XV o principios 
del XVI. Su fundador fue D. Francisco de Rojas, reinando los Reyes Catolicos. Son muy 
notables dos bbvedas de morisca traceria que se conservan a los lados de la nave.—-(N. del T.) 
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dos que aquel. Erigido en la epoca de la ostentacion heialdica, muestra sus 
muros poblados de angeles que sostienen grandes escudos de armas. Consta 
de una sola nave, dividida en cuatro tramos; sobre el crucero se alza un 
cimborrio o linterna, que se cubre con boveda octogonal de cruceria y se 
apoya en cuatro trompas nervadas. Los brazos del crucero son tan poco pro- 
nunciados, que no constituyen, en realidad, mas que unos salientes de plan- 
ta rectangular. Tambien presenta muy escaso fondo su cabecera absidal, de 
cinco lados desiguales. En el tramo mas occidental de la nave hay una extensa 
tribuna sobre boveda nervada, perteneciente a la misma epoca que la iglesia, 
en la que estan el organo y la silleria de coro, y que.presenta dos pequenos am- 
bones en su balaustrada del frente. Otros dos ambones o tribunas, a bastante 
altura sobre el suelo, vuelan de los pilares noroeste y suroeste del crucero. El 
cimborrio, por el exterior, afecta tambien forma octogonal, coronandose con 
pinaculos angulares y balaustradas de traceria calada. Los espacios entre los 
contrafuertes de la nave estan aprovechados para alojar capillas. 

El hastial del crucero sur esta decorado al exterior con arqueiias simuladas, 
provistas del mas raro y lugubre elemento de adorno, formado por las cadenas 
con que, segun es fama, aherrojaban los moros granadinos a los cautivos cris- 
tianos. 

En el interior de aquella iglesia predomino, evidentemente, una idea que, 
por desdicha, a mi entender, ha vuelto a estar bastante en boga, cual es el sacar 
el altar casi hasta en medio de los fieles, sin proteccion ni reserva alguna. El 
llevar el coro a la tribuna occidental, el escaso fondo del abside donde se aloja 
el altar y la gran superficie libre de la nave, son pruebas evidentes de ello. Se- 
mej antes disposiciones no pudieron adoptarse mientras que no se extinguieron, 
en absoluto, el deseo de interesar al pueblo en algo que no fuesen las ceremo- 
nias celebradas en el altar mayor ni aquella saludable reverencia con que, en los 
tiempos primitivos, se habian protegido celosamente las partes mas santas de 
los edificios sagrados con verjas o cancelas. 

Todavia se conserva un pabellon de terciopelo azul sobre el altar mayor. 
Es un dosel rectangular, con colgaduras en el respaldo y costados. F ,1 tercio¬ 
pelo esta surcado por lineas verticales de galon de oro, distinguiendose en el 
bordado el aguila de San Juan, divisa de los Reyes Catolicos. 

El pulpito estaba adosado a un pilar de los del lado sur de la nave; pero 
su puerta esta tapiada, y han colocado otro, moderno, bajo la tribuna del lado 
del Evangelio. Por delante de uno de los ventanales del lado sur vuela, sobre 
repisas, una tribuna, cuyo destino no me explique muy claramente, a menos 
que no fuese analogo al de la tribuna de los musicos en la catedral de Exeter. 

El antiguo claustro, aunque abandonado y en ruinas, es todavia la parte 
mas hermosa de todo el edificio; se cubre con bovedas nervadas, de compli- 
cada traza, prodigandose en los apoyos la escultura con gran riqueza de folla- 
jes, y bestezuelas en las entrecalles, y estatuas de santos sobre repisas y bajo 
doseletes. Muy maltratado por los sol'dados franceses durante la guerra de la 
Independencia, sirve ahora para galena de pinturas, en parte, y otra para mu- 
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seo de antigiiedades. Los cuadios son tan lugubres, tristes y sombrios como 
los de la mayor parte de las colecciones de poca monta en Espana; pero entre 
las antigiiedades abundan los objetos de merito, perteneciendo bastantes de ellos 
al norte morisco en sus diferentes epocas. El claustro consta de dos pisos, con 
ventanales de traceria el inferior y amplios arcos de pabellon el superior, uno 
en cada tramo, y sin traceria alguna. 

Tarnbien se conserva el refectorio, con sus bovedas de cruceria, compli- 
cada por ligaduras curvas. Sobre la antigua puerta de entrada al convento 
campea una gran cruz, cobijada dentro de un arco y acompanada por las esta- 
tuas de la Virgen y San Juan (1), pero sin la efigie del Crucificado. 

Al despedirme de Toledo debo confesar que pocas ciudades de cuantas 
he visitado pueden competir con ella en interes artistico, y que ninguna, tal vez, 
la iguale en la singular magnificencia de su emplazamiento, ni en la inagotable 
novedad y aspecto pintoresco que atesora hasta en sus ultimas callejas. Com¬ 
pendia y totaliza la extrana historia de Espana de un modo tan vivo, que, al 
visitar sus callejuelas y rincones, podreis descifrar, casi sin auxilio alguno, la 
peregiina variedad que rebosa dicha historia, pues alii, sucesivamente, han do- 
minado romanos, visigodos y sarracenos y los cristianos, de nuevo, dejando 
todos impresa la huella de su paso. Alii, ademas, han dado los cristianos, a par- 
tir del siglo Xi, dos ejemplos, totalmente opuestos: uno, de tolerancia sin igual, 
con moros y judios, y otro, de tal intolerancia, que no tiene semejante, fuera 
de Espana, en toda Europa. Casi es innecesario decir que en ciudad de tal porte 
han dejado tambien su huella los constructores posteriores al estilo gotico. 
Han levantado muchos e imponentes edificios de diversos generos, entre los que 
descuellan el alcazar, aunque muy alterado, y ahora destruido y en ruinas, 
y el hospital de Santa Cruz. Pero en tales obras, que en nada me parecieron 
genuinamente apropiadas a la localidad, no vi cosa alguna que las coloque por 
cima del nivel que alcazan las de su clase en el resto de Espana. Tengo entendido 
que Toledo, ademas de todos sus encantos, constituye un excelente punto de par- 
tida para visitar varios de los mejores ejemplares de Castillos medievales de 
toda Castilla. No me fue posible disponer del tiempo necesario para tal empresa; 
asi es que, desgraciadamente, tuve que renunciar a ella por completo; pero 
si digo que los cast'llos espanoles son tan importantes, que merecerian un libro 
por si solos, siendo de esperar que no pase mucho tiempo sin que alguien em- 
prenda la agradable tarea de examinarlos e ilustrarlos. 

(1) Dicese que en ellas se retrato a los reyes D. Fernando y dona Isabel. (Toledo en 
la mano, pag. 137.) 
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E n Toledo tome el ferrocarril para Valencia; pero como en el empalme 
del ramal de Toledo con la linea general solo existe una pequena estacion 
de las peores condiciones, y como, ademas, podia disponer de tres o cuatro 
horas hasta la llegada del tren correo, continue hasta Aranjuez, con el proposi- 
to de comer alii. La estacion dista poco del palacio, edificio amplio, pero arido 
y sin interes alguno. La fonda principal esta regentada por un ingles casado 
con una francesa; y como no era la temporada propia para visitar Aranjuez, 
con dificultad encontramos acomodo. La senora francesa nos resulto un ver- 
dadero ogro, no queriendonos recibir; pero, al f : n, por la intervention del marido, 
condescendio a que nos sirvieran unos huevos y algo de jamon. 

Aranjuez consta, principalmente, del palacio y sus caballerizas, y parece 
sufrir una plaga de polvo mas intensa aun que lo acostumbrado; en primavera 
presentara, sin duda, mas agradable aspecto, y creo que justificara la afirmacion 
del fondista de que ; nada existe en el mundo que se le pueda comparar! 

Salimos para Valencia bastante tarde, con una noche de luna tan brillante 
que al despertarme pude advertir que la comarca que atravesabamos era una 
llanura sin fin, de aspecto muy poco ameno, y que nada perdiamos al recorrer- 
la de noche. Yo hubiera preferido prescindir en absoluto del ferrocarril y hacer 
la excursion a Valencia pasando por Cuenca; pero escaseaba el tiempo para 
semejante rodeo, aunque no dudo de que Cuenca recompensara con creces de 
las molestias del viaje. 

En Almansa, donde se separan las lineas de Valencia y de Alicante, existe 
un castillo muy pintoresco, encaramado sobre una roca que domina la pobla- 
cion. El terreno arido y tedioso—salvo muy contados y cortos trayectos—que 
hemos atravesado durante todo el camino desde Vitoria empieza a cambiar 
cuando se entra en la region valenciana, algo mas montuosa, y que, por do- 
quier, ofrece muestras de su extremada fertilidad y excelente cultivo, resulta- 
dos obtenidos casi exclusivamente por el extremado ingenio y gran esmero 
con que se practica la irrigation artificial. Los poblados, que son muy numerosos, 
aparecen rodeados de hermosos vinedos, naranjales y campos de arroz; de vez 
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en cuando surgen grupos de elevadas palmeras, que comunican al paisaje un 
aspecto marcadamente oriental. Todas las iglesias, en cuanto pude juzgar, me 
parecieron modernas y muy poco interesantes. 

Al salir de la region montanosa se atraviesa, hasta llegar a Valencia, una 
amplisima llannra. El sistema de riegos, que se dice heredado de los moros, 
alcanza alii todo su apogeo. No hay campo que no posea su reguera copiosa y 
rapida; asi es que el unico inconveniente de tan riguroso aprovechamiento 
es que deja completamente secos los lechos de los rios, por haberse derivado 
todo su caudal a mas utiles cauces. 

Es muy notable el atavio de los labradores valencianos. Llevan calzon 
corto, muy amplio y suelto, de lienzo bianco; chaqueta, mantas de brillantes 
colores, dominando el rojo escarlata, echadas al hombro; panuelos de color a 
la cabeza y fajas moradas en la cintura. Para trabajar en el campo se sientan 
de un modo muy raro, semejando enormes grillos, porque sus rodillas suben 
mas altas que la cabeza. Tan bronceada es su piel que nadie diria que son de 
sangre europea. Tienen fama de vengativos y apasionados; pero tambien son 
(y eso si que pude apreciarlo) muy vivos, alegres y habladores. Las granjas 
parecen ser muy extensas, y en la epoca de mi visita veiase a los labriegos tra- 
bajando vigorosamente en la trilla del arroz, que se realiza con caballos y mu- 
las, sobre eras circulares. En algunas granjas podian verse trabajando a la vez 
ocho y diez pares de mulas en otras tantas eras, produciendo un efecto tan 
nuevo como curioso e interesante. 

Segun se entra en Valencia, a la derecha, se alza la enorme plaza de toros 
nueva, la mas hermosa de Espana, segun dicen. Supongo que los ferrocarriles 
contribuiran mas bien a desarrollar la inclination nacional hacia tal institution 
y con esa idea debe de haberse construido aquel circo; porque, de otro modo, 
se hace dificil creer que una ciudad de 120.000 habitantes pueda construir ta- 
mano anfiteatro, jcapaz de contener una decima parte de su poblacion total! 

El vehiculo nacional de Valencia es la tartana, carricoche cubierto y de 
dos ruedas, con muy ligeros conatos de muelles o ballestas, y engalanado por 
rojas cortinillas. Saliendo en uno de ellos pronto nos encontramos en la excelente 
fonda del Cid, cuyo titulo nos recordo que pisabamos terreno clasicista en aque- 
11 a Valencia del Cid. El Campeador gano a los moros la ciudad, despues de un sitio 
de veinte meses, en el aho 1094. instalose en ella, y la goberno hasta su muerte, 
acaecida en 1099. Volvieron los moros a recobrarla, para poseerla por poco tieihpo, 
puesto que en 1238 6 1239 f ue definitivamente reconquistada por los espanoles. 

Con tales antecedentes, no era de esperar que Valencia conservase cons- 
trucciones cristianas, no ya anteriores a 1095, pero ni siquiera de la epoca de 
su definitiva reconquista. En mi visita pude convencerme de que asi era, en efec¬ 
to. La catedral, dedicada a la Virgen Maria, es un templo que solo inspira media- 
no interes, porque ha sido recubierto en todo su interior con columnas, pilas- 
tras y cornisas de estuco, y en cuanto al exterior, aparece tan por completo 
rodeada de edificaciones, que no hay modo de obtener ninguna vista aceptable 
de su conjunto. 
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La planta general se conserva, sin embargo, lo bastante Integra para poder- 
la comprender perfectamente. Consta de nave central y colaterales, todas con 
cuatro tramos de boveda; crucero, cuyos biazos sobresalen con un tramo de 
los costados de las naves, y que, sobre su interseccion con la central, lleva una 
elevada linterna o cimborrio. La capilla mayor tiene un solo tramo recto y ca- 
becera absidal de tres panos. 

La girola se compone de una -__ 

sola nave, de igual anchura 
que las colaterales de la nave »IjPlSa 

mayor, y presenta la disposi- pgll 1 

cion(i), poco frecuente, de que j 

sidales de planta poligonal a 

cada uno de sus tramos; tra- || |||| 

° plemento^; Us bovedas del ^ ^ ^ 

noroeste de I** fachada prill- " MB 

cipal. Las disposiciones litur- 

gicas son todas modernas y j::rrzr llpS^Ji 

obedecen al plan usual. El 

tramo mas occidental de la f—~fiE=b3 

ocupa los tramos segurtdo y A 
tercero de la misma; unos ba- 
randales metalicos, que cru- 
zan el cuarto tramo y el cru¬ 
cero, unen el coro con la ca¬ 
pilla mayor. 

La certeza de las fechas 
a que pertenecen algunas partes de la fabrica es suficiente para que podamos 
juzgar de la epoca del edificio con bastante exactitud. La fundacion del templo 


VALENCIA. Catedral. Fachada norte 
DEL CRUCERO Y CIMBORRIO 


(1) Esta misma disposition muestra en su cabecera la catedral de Murcia (1358). 
Las bovedas de cinco panos se han empleado en las naves bajas de algunos templos ale- 
manes para abrir dos ventanales en cada tramo (catedral de Magdeburgo, siglo XIII, y 
catedral de Stendal, siglc XV); pero sobre planta pentagonal y para las girolas, no conoz- 
co mas que los dos ejemplos citados.—(N. del T.) 
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se conmemora en una inscripcion grabada sobre la puerta del crucero sur; colo- 
cose la primera piedra en 1262 (x), y algunas porciones de la parte exterior perte- 
necen, sin duda, a la expresada fecha. Todo el hastial del crncero sur, una parte 
de la sacristia y el exterior del abside son del primer periodo del estilo gotico, bas- 
tante bueno, y, al carecer de toda referenda concreta acerca de su fecha, pudie- 
ran muy bien atribuirse al comienzo del siglo XIII. Pero creo que un detenido 
examen de los detalles mostraria la posibilidad de que no sea la obra tan anti- 
gua como a primera vista parece; presenta, ademas, tantas afinidades con lo que 
por entonces se hacia en Italia, que no puede sorprendernos advertir rasgos que 
no concoidarian con la fecha de mediados del siglo XIII, si se tratase de una 
obra ejecutada en el norte de Europa. La fachada del crucero sur presenta una 
portada con arco de medio punto, coronada por una cornisa horizontal, y por en- 
cima de ella se abre un hermoso y amplio ventanal, con arco alancetado. Tanto 
la puerta como la ventana presentan columnillas en sus jambas: seis en las de 
la puerta, y tres en las del ventanal, siendo cuadrados todos los abacos de los 
capiteles. La archivolta de la portada es sumamente rica, constando de seis 
ordenes concentricos, cuyas molduras se adornan con puntas de diamante, 
y, ademas, muestran diversos temas: uno de ellos presenta figuras de sera- 
fines y de santos en pequenas hornacinas, otro un zig-zag, el siguiente un fes- 
ton lobulado, y las orlas de la puerta y de la archivolta se enriquecen con deli- 
cados follajes; muchas de las molduras muestran muy buenos perfiles, propios 
del siglo XIII. Las columnillas son excelentes, apareciendo entre ellas las mol¬ 
duras de las jambas, adornadas con follaje. Los abacos muestran ricas labores 
de hojas y animales, y los capiteles presentan todos escenas esculpidas y cobi- 
]adas bajo casilicios. Todo el detalle de la obra es verdaderamente selecto. De 
encontrarla en el norte de Francia, no cabe duda que la supondiiamos proce- 
dente del siglo XII, mas bien que del XIII; pero, tanto el dibujo de endrifolios 
que tapiza los capiteles como los casilicios que coronan los relieves de estos, 
y lo pronunciado del estilo de las molduras y del adorno de puntas de diaman¬ 
te, contribuyen a confirmar que la fecha dada por la inscripcion transcrita se 
refiere a esta obra. Aparte de que, en realidad, no se me alcanza como se le pu- 
diera atribuir ninguna otra fecha que no pugnase por completo con la vieja y 
terminante inscripcion, toda vez que este brazo meridional del crucero y la 
cabecera del templo son, indiscutiblemente, de la misma epoca, y que resultaria 
inexplicable que se hablase de colocacion de la primera piedra si toda esta im- 
portantisima parte de la fabrica—brazo y hastial del crucero sur-—hubiese 
estado ya construida (2). Junto al crucero, en el muro que sigue hacia el este 
y corresponde a la actual sacristia, existe otra ventana, con ojiva aguda 0 alan- 


(x) Anno Domini M.CC.LXII x. Kal. Jul. fuit Positus Primus lapis in Ecclesia Beatae 
Mariae sedis Valentinae per venerabilem Patrem Dominum Fratrem Andream Tertium 
Valentinae civitatis Episcopum. 

(2) Esta portada debe compararse con la de la nave sur, en la catedral de Lerida 
(1204 a 1274), cuya ornamentation es tan semejante a la de esta que juzgo imposible dudar 
que no procedan ambas del mismo artifice. 
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cetada,^ cuyo omato y detalles son tambien excelentes, aunque mas sencilios 
Tambien se conserva lo bastante de la fabrica primitiva en el exterior del ab- 
side, para demostrar que es contemporaneo del brazo sur del crucero. Los ven- 
tanales del cuerpo de luces consistian, al parecer, en amplias ventanas de un 
solo hueco, cubierto con ojiva aguda; las cornisas estan apeadas por canecillos, 
y los contrafuertes son muy robustos y severos. En el interior, salvo el embo- 
vedado, nada se libro de los estuquistas paga- 
nos, que todo lo desfiguraro: 

No pude hallar datos fehacientes 


m en epoca posterior. 

respecto 

a la fecha de las partes por donde debio conti- 
nuarse la construccion del edificio, lo cual es 
muy de lamentar, porque son importantisimas 
y de gran interes en su estilo. Comprende este 
grupo: toda la fachada norte del crucero, una 
majestuosa linterna sobre el centro de este y 
un pequeno pulpito, formando, en conjunto, 
un buen ejemplar arquitectonieo de la segunda 
mitad del siglo XIV probablemente. La fa¬ 
chada norte del crucero despliega gran riqueza 
en su decorado. En el centro del cuerpo infe¬ 
rior se abre la gran portada de «Los Aposto- 
les», enriquecida con estatuas bajo doseletes co- 
locados en sus jambas, y tambien por fuera de 
estas, a uno y otro lado, formando juego con 
aquellas. La archivolta presenta tres ordenes 
concentricos, adornados con estatuitas y dose¬ 
letes, y separados entre si por miembros per- 
fectamente moldurados. El timpano sobre la 
puerta esta decorado por la estatua de la Vir- 
gen con el Niiio Jesus en brazos, acompahada 
por tres figuras de angeles a cada lado. La 
orla de la archivolta aparece inscrita en un 
gablete, respaldado por arquerias decorativas 
con tracerias y estatuas. En la parte superior 
de la fachada (remetida con respecto al para- 
mento del cuerpo inferior) se abre un roseton, c 
en el entrelazo de dos triangulos equilateros. 
adornado con trepados (crochets), llenandose 1; 
el gablete, con tracerias ciegas, asi como el 


VALENCIA. Catedral. 
El Miguelete 
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El monumento que estudiamos se ejecutaria, probablemente, a mediados del 
siglo XIV. 

El pulpito de que hable se halla adosado al pilar nordeste del crucero. Es 
obra que, evidentemente, ha sido desmontada y reconstruida, y hasta podria 
discutirse, a mi juicio, que se hiciese para pulpito. Muchos de los miembros 
de la base y el capitel de su columna de apoyo, asi como los angulos de la par¬ 
te octogonal, son modernos y hechos en bronce; el resto es, principalmente, 
de marmol. El fuste de la columna es muy delgado, y los entrepahos del ba- 
randal del pulpito estan calados con tracerias geometricas, ricamente rnoldu- 
radas, trasdosandose cada entrepano con tablas doradas y estofadas, que pro- 
ducen un excelente efecto. Curioso detalle de este pulpito es el carecer de entra- 
da, de modo que si alguna vez se uso para la predicacion, jtendria el sacerdote 
que pasar por encima del barandal! (1) 

Aunque la linterna o cimborrio se asemeja, en muchos particulares, a la 
fachada norte del crucero, indudablemente es de epoca algo posterior y constitu- 
yeuno de los mas hermosos ejemplares que de su clase hay en Espana; Mr. Ford 
dice que se construyo en 1404, pero no he podido averiguar los fundamentos 
de su aserto (2). Quiz a sea exacto, pero yo me inclinaria a proponer una fecha 
algo mas temprana. Presenta planta octogonal y dos cuerpos superpuestos, 
completamente semej antes entre si, que se elevan por encima de las cubiertas 
del templo. Todos los angulos estan reforzados por contrafuertes, que rematan 
en pinaculos perfilados por crochets, mientras que en cada cara o frente luce 
un amplio ventanal de seis entremaineles, con riquisima y variada traceiia 
geometrica. Los del piso inferior estan orlados por arcos adornados con cro¬ 
chets, mientras que los del cueipo superior aparecen inscritos en gabletes or- 
nados de igual manera; las impostas lucen magnifica ornamentacion de hojas. 
La diafanidad de su traza (3) dice claramente que nunca se proyecto dar ma¬ 
yor altura a este cimborrio, que no pretende ser mas que una linterna, aun¬ 
que, por cierto, muestra gran aire de nobleza, a pesar de su estilo demasiado 
fragil y adornado. 

La parte del edificio que debe seguir cronologicamente a lo ya descrito 
es la torre o campanario. Al igual que la linterna, presenta planta octogonal 
y se alza al noroeste del cuerpo de la iglesia, con el que roza uno de sus angu¬ 
los, por su singular implantacion. Serra imposible imaginar un desprecio mas 
gotico de la regularidad, y, sin embargo, el efecto general es indiscutiblemente 
bueno. Se dice que el perimetro de esta torre iguala a su altura, pero no tuve 
ocasion de comprobarlo; si el dicho popular fuese exacto, como cada lado entre 
los angulos de los contrafuertes mide veinte pies y ocho pulgadas, la altura 


(1) Por igual motivo que el mencionado, en Santiago de Arrabal, en Toledo, o sea 
para conmemorar las predicaciones de San Vicente Ferrer, se dej6 tambien de respeto este 
pulpito.-—(N. del T.) 

(2) Madoz adopta la misma fecha. (Dice. Geografico.) 

(3) La ilustracion que doy de ella esta tomada del manual de Mr. Fergusson, Hand¬ 
book of Architecture. 
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resultaria ser de 165 pies (50,30 m.), en numeros redondos. Consta de cuatro cuer- 
pos, los tres inferiores completamente lisos, mientras que el de campanas, por el 
contrario, es bastante rico, abriendose en el, en cada cara, una ventana, coro- 
nada por un gablete festoneado con crochets, y todo el resto del muro, en su re- 
mate, aparece adornado con entrepanos o recuadros moldurados. Los contrafuer- 
tes, o mas bien pilastras, puesto que presentan un retallo uniforme en toda su al- 
tura, se coronan con pinaculos 

perfilados por crochets. El pa- ^ ,— .. - : 

rapeto de coronacion fue des- —f ^ 

truido por completo, y en el 

C ^ n ^ r ° ^ ^ ^^ ata ^° rma su ^ e " ~ ^ 

construction, llamada el Migue- ; - iA] 

lete (Micalet en valenciano), por d 

haberse subido sus campanas 

el dia de San Miguel. 1 R. ^ jiq 

mera los siguientes documen- kjill~ : i 

tos relatives al Miguelete: ijmh ® ^ 

I.—Un contrato celebrado 


en Valencia 
Jaime Rovira, en 20 de junio 

de 1380, en el que se expresa j 

me' Valenos, maestros albaniles, 
tasaron en 853 escudos once 
casas que seconsideraron nece- 
sarias para la fabrica de la torre. A i 

II. —Segun un Diario, ma- K Alf »a 55 S&m«»- 

nuscrito, del capellan del rey VALENCIA. Puerta de Serranos 

D. Alfonso V de Aragon, consta 

que en 1 de enero de 1381 se celebro una solemne procesion por el obispo, clero 
y regidores de la ciudad, para colocar la primera piedra del Miguelete (2). 

III. —-Por escritura otorgada en Valencia el dia 18 de mayo de 1414, 
ante Jaime Pastor, escribano del cabildo, consta que Pedro Balaguer, arqui- 
tecto perito, recibio 50 florines de la fabrica del nuevo campanil, en pago de las 
dietas que se le senalaron en el viaje que hizo a Lerida, Narbona y otras ciu- 
dades, a ver y examinar sus torres y campanarios, a fin de tomar de ellos lo 
mas primoroso y conveniente para el de la catedral de Valencia. 


(x) Noticias de los arquitectos, etc., vol. I. pag. 256. 
(2) Viaje lit. a las igl. de Espana, vol. I, pag. 31. 
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IV.—En otra escritura otorgada ante el referido Jaime Pastor, en 18 de 
septiembre de 1424, se estipulo que Martin Llobet, cantero, hiciera la obra 
que faltaba y que debia hacerse en el Miguelete, a saber: concluir el ultimo piso 
con sus gargolas; hacer la barbacana y su banco en contorno, por el precio 
de 2.000 florines de oro en moneda corriente de Aragon (1), dandole la 
administracion de la fabrica los tornos, maromas, capazos y demas medios 
auxiliares. 

Una inscripcion en la misma torre, mencionada por Mr. Ford, pero que 
no consegui ver, atestigua que fue erigida entre el ano 1381 y el de 1418 por 
Juan Franch, quien la empezo, siendo fama que la proyectaba con una altura 
de 350 pies (2). 

Resulta, pues, evidente que intervinieron varios arquitectos en su construc- 
cion. Pocos hechos conozco en la historia del arte medieval que superen en in¬ 
terns al relatado en este caso, cual es subvencionar a un arquitecto para que 
viajase en busca de las mejores obras, inspirandose en ellas para la que habia 
de levantar en Valencia. 

El campanario de la catedral de Lerida se describira en el lugar corres- 
pondiente, bastando ahora decir que es tambien octogonal, de gran altura, 
y que data de principios del siglo XIV. Nada conozco en Narbona que pudiese 
ilustrar a Pedro Balaguer; pero como dicha ciudad era espanola a la sazon, es 
probable que solo se la mencione como una de las mas importantes que visito. 

Al terminarse el Miguelete, parece ser que aun no se habian concluido la 
naves del templo, del cual solo se habian construido la cabecera, los brazos 
del crucero y parte de las naves. 

Continuaronse las obras en 1459, bajo la direccion de un arquitecto va- 
lenciano llamado Valdomar, prolongandose las naves hasta intestar con la torre. 
La autoridad para esta afirmacion se halla en un manuscrito conservado en la 
biblioteca del convento de Santo Domingo de Valencia, que dice asi: «En el 
aho de Nuestro Sehor de 1459, lunes a 10 de septiembre, comenzaron a abrir 
zanjas para hacer la portada y portico de la catedral; el maestro Valdomar, 
natural de dicha ciudad de Valencia, era maestro de las obras». Nada queda 
de la obra del Valdomar (3) en aquella parte de la catedral; todo ello ha sido 

(1) «E 1 ano de 1238, cuando Jaime I, rey de Aragon, sitiaba a Valencia, que estata 

en poder de los moros, ofrecid que los primeros en el asalto tendrian el honor de dar a Va¬ 
lencia los pesos, medidas y moneda de su ciudad; y como fueron los de Lerida los primeros 
asaltantes, cuando se repoblo Valencia establecieron alii una colonia suya, implantando 
sus medidas y moneda, que aun se usan hoy dia; por lo que la ciudad de Valencia reconoce 
como madre a la de Lerida.» Les Delices de I’Espagne, IV, pag. 613. (Leyden, 1715.) 

(2) Ponz, Viaje de Espana, IV, pags. 21 y 22. 

(3) Valdomar construyb tambien la capilla «de los Reyes* en el convento de Santo 
Domingo, comenzada en 18 de junio de 1439 y terminada en 24 de junio de 1476. Este 
convento se halla, en la actualidad, profanado y sin culto; yo no pude visitarle, pero me 
dijeron que todavia conserva un buen claustro de estilo gbtico. (*) 

(*) El antiguo convento de Santo Domingo esta ocupado por la Capitanla gene¬ 
ral.. Son restos notables de el: 1. La capilla de los Reyes, de una sola nave, ejemplo nota- 
billsimo de la ultimo etapa en la evolution de la boveda de cruceria, que llega a suprimir 
los nervios o arcos de osatura, sosteniendose los plementos por si solos, convenientemente 
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alterado con la mayor crueldad, sustituyendolo con pegotes de lo mas censura¬ 
ble que se pueda imaginar. Segun parece, murio el maestro Valdomar durante 
la ejecucion de su obra, sucediendole Pedro Compte, quien hubo de concluirla 
en 1482. Este dato procede tambien del mencionado manuscrito, en el que se 
califica a Pedro Compte de «molt sabut en l’art de la pedra» (1). 

A 1 lado sur de las naves se alza la sala capitular, la cual, segun Ponz (2), 
es tambien obra de Pedro Compte y fue erigida, a expensas del obispo D. Vidal 
Blanes, el ano 1358. Si esta fecha fuere exacta, tendriamos que admitir que hubo 
dos arquitectos del mismo nombre, el segundo de los cuales levanto la Lonja 
de la Seda, de la que hablare en seguida, en 1482. Las tracerias de las ventanas 
y, en general, todos los pormenores de la sala capitular, son tan excelentes y 
de estilo tan geometrico, que creo 
muy admisible la fecha consignada 
por Ponz. Es una estancia de planta 
cuadrada, de unos 60 pies de latitud, 
cubierta con una boveda nervada, de 
piedra, muy parecida a otras descri- 
tas en Burgos; el paso a la planta 
octogonal de la parte superior se ob- 
tiene volteando unos arcos que acha- 
flanan los angulos del cuadrado, y los 
cuatro espacios triangulares resultan- 
tes estan cubiertos con boveditas ner- Valencia. Ventana ajimezada 

vadas, a un nivel inferior a la boveda 

octogonal. Se ilumina el local por medio de huecos no muy grandes, abiertos 
muy arriba en los muros recayentes a los cuatro punt os cardinales; de ellos, 
unos son circulares y otros triangulares, de lados curvilineos, cuajandose todos 
ellos con tracerias geometricas. 

El testero meridional esta ocupado por un altar con retablo de complicada 
traza, ejecutada en piedra, mientras que en el lado oeste de la estancia, y soste- 
nido por volados canes, existe un pulpito. La traza y pormenores de toda esta 
obra son de gran hermosura, por lo cual lamento en extremo no haber podido 

aparejados, pero conservando la forma general de la crucerla. Parece ser ejemplar unico 
en Espana, habiendo algunos en el norte de Alemania, pero escasos. Junto a la capilla hay 
una curiosa escalera de caracol, doble. 2. Los restos del claustro y capillas adosadas. En las 
tracerias de aquel se distinguen dos epocas, las mas antiguas de mediados del siglo XIV, 
que es la del claustro, recordando al de Poblet, y otras del siglo XV, todo muy deteriora- 
do. 3. La sala capitular, muy bien conservada, es uno de los ejemplos mas modernos de 
la disposition traditional de las salas capitulares romanicas y g6tica.s de la primera epoca, 
divididas en nueve tramos por medio de cuatro columnas aisiadas (la de Veruela, por ejem- 
plo). Es dificil imaginar nada mas esbelto ni mejor compuesto en su estilo que esta belli- 
sirna aula capitular de Valencia, que se construyd en el segundo tercio del siglo XIV. La 
capilla de San Vicente Ferrer, modernizada, ostenta lujosa decoracidn.—(N. del T.) 

(1) De Pedro Compte se dice tambien que fue llamado por el arzobispo de Zara¬ 
goza a conferenciar con ctros cuatro arquitectos, para la reconstruccidn del cimborrio de 
su catedral, que se habia hundido en 1520. 

(2) Viaje de Espana, vol. IV, pags. 29 y 30. 
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concederle mas que una apresurada visita, sin poder hacer dibujo alguno, por 
haber tropezado, creo que por vez primera en Espana, con un sacristan que 
se nego en absoluto a permitirme otra cosa, alegando que era la hora de comer 
y de dormir la siesta. 

En la sacristia vieja, al este de la sala capitular, se conservan aun dos fron- 
tales de altar, bordados, que se dice fueron traidos de la antigua iglesia de San 
Pablo de Londres por dos mercaderes, Andres y Pedro de Medina, en la epoca 
de la Reforma (i). Ofrecen, por lo tanto, interes excepcional para los ingleses. 
Son ambos muy amplios, y estan armados en bastidores; mas bien que frontales, 
creo que debieion ser tapices de colgar, por constituir continuation el uno del 
otro. Bordados sobre un fondo diaprado de oro se ostentan los siguientes asuntos: 

I (empezando por la izquierda). Jesus con la cruz a cuestas.—2. Clavan- 
dole en la ciuz.-—3. Crucificado entre los dos ladrones.-—4. El Descendimiento. 

-—-5. El Santo Entierro. 

En el otro pano se ven: 1. La bajada a los infiernos.—2. Las'tres Marias yen- 
do hacia el Sepulcro.—3. Las mismas y un angel junto al Sepulcro; y 4. La 
Resurrection. 

El efecto general de la obra aseme] a al de una brillante pintura de escuela 
germanica; las figuras rebosan espiritu y energia y muestran gran expresion 
en sus semblantes. El fondo, diaprado, esta tepdo con hilo de oro, dispuesto 
en lineas verticales, cruzadas luego por lineas diagonales de fino canutillo pes- 
punteado sobre el tejido, para formar el dibujo. Los hilos de oro son, por lo ge¬ 
neral, de doble retorcido. Las caras de las figuras estan todas bordadas en se- 
das, mientras que en los ropajes la seda esta por completo recamada de oro. 
La cenefa antigua no existe mas que en uno de los frontales. Cada uno de ellos 
mide tres pies y una pulgada de ancho, por 10 pies dos pulgadas de largo, y la 
fecha que se les pudiera asignar, a mi juicio, seria, muy aproximadamente, la 
de 1450. Tambien se conserva alii un misal que pertenecio a la abadia de West¬ 
minster (2). 

No acerte a encontrar ninguna otra iglesia interesante. Existen muchas 
que conservan algun resto de su antigua fabrica; pero la generalidad aparecen 
tan estropeadas y decadentes que es imposible sacar nada en limpio de su examen. 

Una vi, sin culto, ocupada por soldados y con la entrada prohibida; otra 
existe, situada en una calle que sale a la de Caballeros y que conserva una her- 
mosa portada de arcos de medio punto, con tres fustes empotrados en cada 
una de sus jambas, y excelente molduracion del siglo XIII en la archivolta; 
toda la obra parece ser contemporanea de la puerta sur de la catedral. En los 
capiteles se ven endriagos luchando por paiejas, y los abacos llevan delicadas 


(1) Espana se envanece de otros tesoros de origen identico, por ejemplo: una ima- 
gen conservada en Mondonedo, v llamada aun «la inglesa», porque iue llevada de San Pa¬ 
blo de Londres. (Ponz, Viaje de Espana, vol. IV, pag. 43.) 

(2) Se ha demostrado que estos bordados se ejecutaron en Valencia, hacia 1430, 
por encargo del canonigo D. Vicente Climent, para regalarlos a la catedral. (Guia de Ford: 
Valencia). —(N. del T.) 
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labores esculpidas. La iglesia esta cerrada al culto, y nadie me supo decir como 
se podia visitar. 

Las puertas y murallas dej.a ciudad ofrecen el mayor interes. Son de bastan- 
te elevation y, en general, se conservan bien. Sus dos entradas mas liermosas 


son la Puerta de Serranos y la de Cuarte. La primer?.—segun la guia de Ford— 
fue construida en 1349 y ofrece un noble coni unto. Dos poderosas torres poli- 
gonales flanquean el arco de entrada, sobre el cual aparece cubierto el muro 
entre las dos torres, con una arqueria ciega de traceria. Mas arriba arm, y so- 
portada por enormes canes, vuela considerahlemente una galena o plataforma, 
que corre por los dos flancos y por el frente exterior de aquella puerta-forta- 
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leza. Las torres alcanzan todavia considerable altura por cima de dicha galena, 
y es muy probable que sobre esta se montase una construction de madera, ana- 
loga a las que Viollet-le-Duc, en sus estudios sobre arquitectura militar de la 
Edad Media, ha demostrado que se usaban corrientemente en la fortification 
de aquella epoca. La Puerta de Cuarte presenta analoga disposition, poseyendo 
dos torres de planta circular para su flanaueo; pero, en conjunto, es menos 
imponente que la de Serranos. Se dice que fue construida en 1444. Ambas puer- 
tas, fortificadas, aparecen completamente abiertas en sus frentes interiores por 
medio de enormes arcos superpuestos, y sin parapeto alguno, a fin de que no 
pudiesen utilizarse para atacar a la ciudad; tambien se suprimen por completo 
en la fachada interior las galenas voladas de las fachadas exteriores. 

Los restos de arquitectura domestica ofrecen en Valencia bastante impor¬ 
tance; uno de sus rasgos caracteristicos, y muy empleado, es la ventana de dos 
o tres entremaineles, separados por columnillas exentas (maineles). Los ejern- 
plares mas primitivos presentan arcos trifolios, lisos, para cerramiento de sus 
huecos, y capiteles esculpldos en las columnas. En los ejemplos mas modernos 
se ven ya moldurados los lobulos de los arcos, tallandose con adorno los capiteles 
y sus abacos; pero creo muy curioso el hecho de que, en cuantas ciudades de 
rancia historia visite en la costa mediterranea, constantemente encontre ejem- 
plares del ultimo tipo de ventana a que me he referido, presentando caracteres 
tan identicos en sus labores y detalles, que casi me vi obligado a aceptar la con¬ 
clusion de que todas ellas se ejecutaban en una misma localidad, expidiendose 
luego sus elementos a toda la region levantina, para ser montados en su sitio. 
Y, sin embargo, resultan siempre muy bonitos, de modo que no se les puede 
poner mala car a, aunque se vean bastante prodigados. Las columnitas son de 
marmol, por lo general, y suelen estar pareadas en el grueso del muro. 

Los arabes poseian un nombre especial para esta clase de ventana, y como 
nosotros no lo tenemos, necesitandolo, bueno sera mencionar su forma espano- 
la ajimez, cuyo significado literal parece ser: ventana por donde entra el sol. 
Aquel pueblo parece haber suministrado muchos de los terminos arquitecto- 
nicos que se emplean en Espaha, y probablemente, en este caso, les debemos 
no solo el nombre, sino tambien el elemento. Entre otras palabras arabes usadas 
aun corrientemente mencionare estas: alcazar, alcald, tapia; pero son muchisi- 
mas las que provienen de diclio origen, constituyendo extenso vocabulario. 

Lhio de los mas antiguos de aquellos ajimeces se conserva en una casa pro- 
xima al abside de la catedral; y otro ejemplar, hermosisimo, de epoca posterior, 
se ve en una casa antigua de la calle de Caballeros, cuyo patio y escalera son 
tambien muy pintorescos, aunque no tengan ya casi nada de estilo medieval. 
Todas estas casas presentan analoga disposition, con cuadras y estancias, en 
planta baja, agrupadas en torno de un patio, en el cual la escalera, al aire libre, 
sube al piso principal; en este y en los superiores estan las habitaciones vivideras. 
Las fachadas exteriores son, por lo general, bastante sombrias y de mala cata- 
dura, pero los patios son siempre muy pintorescos. El edificio civil mas her- 
moso de toda la ciudad es la Casa de la Lonja, que se empezo a construir el 7 
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de noviembre de 1482, el mismo ano en que Pedro Compte terminaba las obras 
de la catedral. Parece indudable que tambien fue el arquitecto de la Lon] a, 
de la cual fue nombrado alcaide perpetuo en 19 de marzo de 1498, con un sueldo 
de 30 libras anuales. Tambien era «maestro mayor» de la ciudad, que le empleo 
en diversas obras de ingenieria hidraulica de la comarca (1). La fachada prin¬ 
cipal de la Lonja se conserva casi como el la dejo, constituyendo un hermoso 
ejemplar del postrer estilo gotico espanol. La decoration es del mismo genero, 
aunque mas sencilla, que la prodigada en los monumentos de su epoca de Bur¬ 
gos y Valladolid, mostrando menor alarde y desarrollo de atributos heraldicos. 
Se ven, sin embargo, algunos blasones, colocados con bastante irregularidad 
en su fachada, curiosamente compuesta por la agrupacion de una gran portada, 
flanqueada por dos ventanales, que alumbran el salon principal, atando y en- 
cuadrando todos esos elementos por medio de impostas y molduras. El gran 
parapeto de coronation y el singular remate de sus almenas son muy dignos 
de atencion y comunican al edificio un gran efecto de riqueza. 

La puerta principal da entrada a un soberbio salon abovedado, de 130 
pies de largo por 75 de ancho (39,60 + 22,90 m.), dividido en tres naves, con 
cinco tramos cada una, por ocho columnas o pilares labrados en helice, y con 
junquillos o baquetones, que suben, retorciendose, hasta la boveda. La parte 
del edificio que se extiende a la izquierda de la torre central consta, en altura, 
de tres cuerpos, de los cuales el inferior y el superior son mas bien bajos, mien- 
tras que el intermedio es alto v bien proporcionado. Las ventanas del piso inferior 
son sencillas y rematadas de cuadrado. Las del piso intermedio muestran pro- 
porciones mucho mas esbeltas, y sus adintelados cierres se adornan con un 
rico feston angrelado. Sobre cada una de ellas se dibuja un arco apuntado de 
descarga. El piso superior de este ala del edificio ostenta gran riqueza, presen- 
tando sus ventanas dispuestas en una especie de arqueria continua, cuyos pi- 
naculos se prolongan hasta el aparato de coronation, que aparece enriquecido 
con medallones circulares, dentro de cada uno de los cuales se inscribe un busto, 
tema muy comun en Italia y que delata la raano de un artista cuyo estilo se 
inclinaba ya hacia las manifestaciones de la escuela del Renacimiento. Detras 
hay un jardin, al cual abren arcadas y ventanales de la misma epoca que la 
fachada principal (2). 

Aunque no contenga Valencia ningun monumento de exceptional interes, 
merece muy bien una visita, por ser una capital de rebosante actividad, tan 

(1) Cean Bermudez, Arq. a y Arq. os de E span a , vol. I, pag. 139. 

(2) La actual Audiencia—antiguo palacio de la Diputacion o Generalidad Valen- 
ciana, empezado en 1384, mejorado en 1418 por Alfonso V de Aragon y muy reformado 
en 1510— es un buen ejemplar de arquitectura civil, gdtica en la parte inferior, y de Re¬ 
nacimiento en los pisos altos. Son muy hermosos los techos de un salon bajo y del Saldn 
de Cortes, concluido en 1561 : el primero, ricamente dorado, y el otro, de hermoso color 
natural de la madera; la galena v balcdn, sobre zapatas, del mismo material, que rodean 
la parte alta de la estancia, son hermosisimos. 

No lejcs de la Audiencia queda un hermoso ejemplar de casa del Renacimiento: la 
del marques de la Escala; su patio y escalera. abierta a el son notables, asi como el arte- 
sonado que cubre el desembarque de aquella.—(N. del T.) 
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pintoresca por su color como por su animacion. La manta usada por los labrie- 
gos de toda Espana luce all! en todo su esplendor, y con su exuberante y orien¬ 
tal colorido resulta siempre un encanto para los ojos. Yo, que entre en varias 
tiendas, viendolas en gran numero, puedo asegurar que no encontre ninguna 
cuyo efecto de color no resultase excelente. Llevadas, ademas, airosamente 
colgadas del hombro por aquellos labriegos tostados por el sol, contrastan es- 
plendidamente con sus chaquetillas y calzones de bianco lienzo y con su ateza- 
da piel. A 1 llegar el otono no queda del rio sino un anchuroso cauce, completa- 
mente seco, salvo algun que otro charco que apenas basta para las lavanderas. 
Todo su caudal se aprovecha en los riegos que fertilizan la comarca circunve- 
cina; asi es que por donde debieran discurrir sus aguas vi maniobrar, con gran 
actividad, tropas de caballeria y de artilleria, con sus canones arrastrados por 
magnlficas mulas. Por la margen opuesta a la ciudad se extienden paseos y 
jardines publicos muy hermosos y sombreados por majestuosos arboles. De all! 
arranca una calzada que conduce al Grao, o puerto de Valencia, distante unas 
dos o tres millas, en la cual se apinan, a la calda de la tarde, las tartanas, los 
coches y los jinetes que van hacia el mar, o regresan, yendo las tartanas reple- 
tas de labradores y gentes de todas clases y edades, siempre riendo, alegres 
y pintorescas. Yo fui al Grao a tomar el vapor para Barcelona; ofrece aquella 
barriada muy poco que ver, salvo lo que es de rigor en un puerto de’mar, y lo 
necesario para atender a una numerosa y selecta poblacion de banistas, proce- 
dentes de Madrid, durante los meses de verano. Para su uso y comodi dad se 
arman en la playa unas toscas y reducidas cabanas, que alii quedan para ser 
destrozadas por los temporales del invierno; no se pierde mucho en ello, porque 
son de lo mas tosco que puede imaginarse, sin otro objeto que servir a los ba¬ 
nistas que van al Grao a dive- tirse y banarse, y no meramente a presumir de 
gente principal. 

El gusto nacional por la mantilla, que en el Madrid cortesano parece haber 
sido ya medio desterrado, debe encontrar en Valencia bastante estimulo, por¬ 
que se prohibe terminantemente la entrada en algunas de sus iglesias a las mu- 
jeres que llevan sombrero (i). 

(i) La iglesia, sin culto, que menciona Street en una calle afluente a la de Caba¬ 
lleros, que tenia una portada semejante a la puerta del «Palau» de la catedral, fue demo- 
lida anos despues de su visita a Valencia.—(N. del T.) 


CAPITULO XIII 


Tarragona 


IVT 0 se debe hacer el viaje de Valencia a Barcelona sin dedicar una visita 
’ a Tarragona. Es poblacion de facil acceso, y antes de mucho lo sera mas 
todavia, por medio del ferrocarril que se esta construyendo entre dichas ciuda- 
des. Yo realice el viaje desde Barcelona a Tarragona, y el regreso, en diligencia; 
pero, por desgracia, ambos recorridos los hice de noche en su mayor parte, asi 
es que no puedo dar muy positivas noticias respecto al paisa]e del trayecto. 
1 anto a la salida de Barcelona como en las cercanias de Tarragona es muy her- 
moso el camino, por lo cual no dudo que recompensara al viajero que pueda 
dedicarle mas tiempo y luz del dia que a mi me fue hacedero. Solo una pobla¬ 
cion de importancia se encuentra en el trayecto, Villafranca del Panades, en 
donde unicamente pude dar una rapidisima ojeada a una iglesia antigua, que 
me parecio pertenecer al tipo Catalan del siglo XIV y que, indudablemente, 
merecia mas detenido examen. 

Las cercanias de Tarragona son sumamente agradables. 

La antigua urbe se asienta sobre la rapida pendiente de un cerro, corona- 
da por su majestuosa catedral de la Edad Media, y cenida completamente por 
las murallas, que aun se conservan muy bien, y en algunos trozos son impo- 
nentes y de inusitada altura. Mas en bajo, por fuera de los muros, y a la izquier- 
da, segun se entra, se extiende la ciudad modema, que cubre un bajo promon- 
torio, y que es actualmente el centro de todo el trafico y movimiento de la po¬ 
blacion. Una ancha calle, en la que se encuentran las fondas principales, divide 
en dos partes a la ciudad, concentrandose en la superior todo el interes arqui- 
tectonico. Las vistas son hermosas por todos lados. Mirando hacia el este se 
ven cerros y mas cerros, rematados en promontorios, que, uno tras otro, se 
internan en el mar, y que, combinandose con el azul intenso del Mediterraneo, 
constituyen la mas encantadora perspectiva. 

Hacia el sur, mirando por cima de la ciudad moderna, de los muelles y 
del puerto, todo es mar; mientras que al oeste se esparce la vista, muy placen- 
teramente, sobre una extensa planicie, cubierta de esplendido verdor y tacho- 
nada en toda su amplitud por exuberantes arboledas, que se extienden hast a 
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el limite formado por los montes que se alzan en lontananza, detras de la antigua 
Reus, ciudad convertida hoy en un centro activo y emprendedor de indus- 
trias manufactureras. 

Debiera yo, indudablemente, llenar ahora varias paginas para resenar 
las antigiiedades romanas, que son all! tan numerosas corno importantes, por 
haber sido Tarragona uno de los principals centros de la Espana romana; pero 
ademas de que han sido ya prolija y repetidamente descritas, el tiempo de que 
disponia solo me consintio darles un vistazo muy rapido, a menos de que hu- 
biese preferido descuidar, por ellas, los monumentos cristianos, para mi mu- 
cho mas interesantes, cosa a la que, en verdad, no iba yo muy dispuesto. 

El recinto de murallas creo que es romano en gran parte, y, ademas, que- 
dan escasos restos de un anfiteatro. El magnifico acueducto, situado a poca 
distancia de la ciudad, es uno de los mas hermosos de Europa, y, por ultimo, 
existe un museo repleto de antigiiedades romanas, que parece digno de un de- 
tenido examen; pero tuve que desatenderlo todo, sin dedicarle mas que un 
vistazo muy ligero, porque en la catedral encontre sobrada tarea para el tiem¬ 
po de que disponia. 

Aquel templo, que es, ciertamente, uno de los mas interesantes y majestuo- 
sos que vi en Espana, pertenece a un genero del que ya habia visto otros ejem- 
plares, aunque de escala mas reducida (como, por ejemplo, las catedrales de 
Lerida y de Tudela), y que, despues de mucho estudiar las construccion.es me- 
dievales de casi toda Europa, juzgo que ofrece uno de los tipos arquitectonicos 
mas hermosos, bajo todos conceptos, que se puedan encontrar. Sin ser de un 
tamano desmesurado, produce su interior un efecto imponente en grado super- 
lativo, combinando del modo mas feliz la mayor solidez constructiva con una 
gallarda profusion de ornato en determinadas partes, dificil de igualar. 

Por desgracia, no pude hallai datos documentales tan completos como 
hubiera deseado para fijar la epoca de las diversas partes de aquella iglesia. 
Se esta publican do una circunstanciada y prolija historia de la ciudad; pero 
a la sazon (i) no habia salido mas que el primer tomo, dedicado por completo 
a las antigiiedades romanas contenidas en el museo y demas colecciones. El 
tomo de la Espana Sagrada referente a Tarragona contiene muy escasos docu- 
mentos de interes, y no me fue posible hallar ningun otro libro que ofreciese 
mas datos. Y, sin embargo, es indudable que una sede tan importante por su 
historia, y de tan elevada jerarquia (2), debe de guardar en sus archivos vasto 
repertorio de information, del que pudieran obtenerse datos fehacientes respecto 
a la fundacion del templo y adiciones que se le han hecho. 

Pude, no obstante, adquirir unas cuantas noticias relativas a la construction 

(1) Mayo de 1862. 

(2) Tarragona es sede arzobispal, que pretende igualar, y aun superar, a la de To¬ 
ledo. En la practica no hay semejante cosa, por supuesto; pero se lleva la afirmacidn de 
su jerarquia a tal extremo que recuerdo haber visto colgado en su coro un <(Mandamos» 
del cardenal arzobispo de Toledo, en el que se habian tachado cuidadosamente el tltulo 
de «Primado de las Espanas» y la misma denomination en el de «Santa Iglesia primada». 
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de la catedral, y he aqui las mas importantes. En 1089 (1) dirigio el papa Urba- 
no II una epistola a los fieles, recomendandoles que, por todos los medios a su al- 
cance, coadyuvasen a la restauracion de aquella iglesia, que habia sido recobrada, 
no hada mucho, del poderio musulman. Anos despues, en 1131, promulgo una 
bula Inocendo II, exdtando a las iglesias sufraganeas para que contribuyesen 
a costear la reedificadon de la catedral (2), cuyas obras vemos que duraban 
todavia mas de un siglo des¬ 


pues, porque en el libro de obi- 
tos de la iglesia se menciona, 
en 11 de marzo de 1256, el de 
un «Frater Bernardus, Magister 
operis hujus ecclesiae», y mas 
tarde, en 1298, se cita como 
escultor al maestro Bartolome, 
que habia tallado nueve esta- 
tuas para la fachada principal ; 
las restantes que ostenta aque¬ 
lla portada las ejecuto Jaime 
Castayls, en 1375. 

Comparando esta catedral 
con la de Lerida, cuya fecha de 
fundacion esta bastante bien 
determinada, no es facil deci- 
dir cual de las dos pueda ser la 
mas antigua, salvo que el ab- 
side de esta, especialisimo en 
su estilo, tiene todo el aspecto 
de ser obra de mediados del 
siglo XII, por lo menos, y muy 
anterior, por consiguiente, a la 
fundacion de la de Lerida, que, 



TARRAGONA. Catedral, Exterior del 

ABSIDE PRINCIPAL 


iniciada en 1203, no se conclu- 


yo hasta 1278 ,ano en que fue consagrada. Creo, en verdad, muy probable que 
la cabecera de la de Tarragona pudiera haber sido empezada hacia 1131, a con- 
secuencia de la bula de Inocencio II, mientras que el resto de la fabrica (inclu- 
so las tres naves y el claustro) me parece que debio ser levantado a fines del si¬ 
glo XII y durante la primera mitad del XIII; asi, pues, es muy probable que el 
hermano Bernardo, fallecido en 1256, haya sido el arquitecto de la mayor parte 
de la fabrica actual, tanto de la iglesia como del claustro. 

La primitiva planta de la catedral era muy sencilla. Poseia tres naves, cru- 
cero con capillas absidales, abiertas en el muro oriental de los brazos; una ele- 


(1) Espana. Sagrada, vol. XXV, pag. 214. 

(2) Historia de los Condes de Barcelona, pag. 183. 
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vada linterna o cimborrio sobre el crucero, y tres absides, paralelamente agru- 
pados al este de aquel. A 1 nordeste del templo (position inusitada y escogida, 
probablemente, en atencion a cualquier exigencia local) se extiende un amplio 
claustro, de igual epoca que la iglesia, y flanqueado en su costado meridional 
por la sala capitular. 

Todas las pilas del templo estan compuestas en hermoso y macizo estilo, 
presentando una section horizontal que se repite mucho en los monumentos 
del gotico espanol primario; cada uno de los arcos de cabeza descansa sobre 
dos medios fustes pareados, y los diagonales sobre fustes colocados en los cua- 
tro angulos entrantes de las pilas. Las de la nave central alcanzan nada menos 
que 11 pies 9 pulgadas (3,22 m.) de diametro, siendo el vano libre de la nave 
de unos 40 pies (12,20 m.), y la luz de los arcos de paso de unos 20 (6,10 m.). 
Sus basas aparecen finamente molduradas y provistas de hojas esculpidas, a 
guisa de garras, en los angulos o enjutas de sus plintos. Los abacos y capiteles 
aparecen esculpidos casi todos con la mas lujosa exuberancia .de follaje conven¬ 
tional, mientras que los arcos, robustos, solidos y lisos, que surgen por cima 
de aquellos, parecen protestar gravemente contra el mas ligero olvido de que 
la solidez y la masa son los elementos de efecto mas importantes de que dispone 
el arquitecto. Las bovedas de la nave mayor y de las colaterales son todas de cua- 
tro compartimientos, e igualmente las del crucero, salvo la del brazo norte del 
mismo, que es de canon seguido con section ojival. El presbiterio se compone, 
en su parte recta, de dos tramos de boveda de cruceria, y termina en un ab- 
side cubierto con cascaron esferico, forma de boveda que se repite en todos los 
demas absides primitivos del edificio, excepto en el del brazo norte del crucero, 
que fue reconstruido en el siglo XIV, y abovedado al estilo de la epoca. Es pro¬ 
bable que en un principio no se pensase en cubrir la capilla mayor con bovedas 
de cruceria, puesto que estas arrancan de pequenos fustes colocados por cima 
de los capiteles de las columnas, que en la pila corresponden a los arcos diago¬ 
nales; tal vez se proyectase cubrir ambos tramos con boveda de canon seguido. 
La boveda del abside es mucho mas baja que la del presbiterio, y en el timpano 
comprendido entre ambas se abria una rosa pequena (tapiada en la actualidad). 
El arco de entrada del abside central es apuntado, como lo son todos los de- 
mas arcos fajones, mientras que los que dan entrada a los absides secundarios 
son de medio punto. Por abrirse estos ultimos en la zona inferior del muro, 
fueron terminados, indudablemente, en epoca muy temprana, mientras que el 
del abside principal no se concluirfa hasta mucho despues. Dicho abside pre- 
senta en la zona inferior del muro tres ventanas ricamente molduradas y flan- 
queadas por columnillas en la parte de adentro. Tambien alumbraban el ab¬ 
side siete estrechas ventanas con arcos de medio punto, completamente lisos, 
y que perforan el arranque del semidomo, produciendo muy singular efecto. 
Todas las dichas ventanas son notables al exterior, por la amplitud de la su- 
perficie abocinada que media desde el paramento del muro hasta la vidriera 
(disposition caracteristica de la epoca primaria en Inglaterra y, por lo comun, 
anterior a la generalization del empleo de las vidrieras). Los muros se elevan 
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a considerable altura, por cima del arranque de la boveda, con el fin de con- 
trarrestar su empuje, y se coronan con una esplendida cornisa volada sobre 
canecillos, de la que, a intervalos, se destacan hasta cinco cuerpos, rnucho mas 
salientes y afectando mas bien la forma de matacanes, pero que alii sirven so- 
lamente de adorno, puesto que no tienen acceso alguno. Estos voladizos son 
de planta cuadrada y estan sostenidos por canes muy salientes; la moldura 
de coronation se apoya sobre una serie de prismas cuadrados, presentados dia- 
gonalmente, tema de adornos muy usado para la fabrica de ladrillo, y que tam- 
bien observe en la primitiva iglesia de San Pedro, de Gerona. El gran vuelo de 
este cornisamento produce mucho efecto. La cubierta de piedra que le corona 
intesta en un muro pinon, que carga sobre el muro de entrada al abside; pero 
la destruction del remate de las torrecillas de escaleras y el haber levantado 
un campanario en el angulo que quedaba entre el presbiterio y el crucero han 
hecho perder al con]unto buena parte del severo caracter romanico que debio 
presentar en un principio. 

El exterior de los otros absides del lado sur ofrece el mismo aspecto de 
antigiiedad. El muro de uno de ellos fue recrecido en altura en epoca posterior, 
pero el otro se conserva, por completo, en su estado originario. Ambos son, 
como es consiguiente, muy reducidos en relation con el abside central, cuyos 
detalles me parecieron delatar, en conjunto, 'la labor de un arquitecto italiano, 
mas bien que la de un frances; su fabrica esta sparejada con sillares de gran- 
des dimensiones, tanto, que varios arcos de ventanas estan cortados en un solo 
bloque de piedra. Adverti gran cantidad de marcas de canteros (signos maso- 
nicos) en el paramento de los sillares de toda aquella parte del edificio. Concuer- 
dan muy estrechamente, como la mayoria de las que he visto en Espana, con las 
que aparecen en nuestros monumentos y hasta con las usadas actualmente por 
nuestros mismos operarios, aunque las de ahora sea relativamente raro encon- 
trarlas en la cara externa de las piedras (1). Los sillares marcados de ese modo 
presentan indiferentemente, perpendiculares o diagonales, las huellas de la he- 
rramienta de labra. 

Al costado sur del presbiterio, precisamente en su union con el abside cen¬ 
tral, existe una escalera que conduce a las cubiertas, y que se aloja en una am- 
plia torrecilla de planta cuadrada. Es notable por su construction; su nucleo 
o pilarote tiene un grueso de unos 0,40 m. y esta despiezado en hiladas de 0,60 m. 
a 0,90 m. de altura, cada una de las cuales lleva labrados tres retallos, que sir¬ 
ven de soportes a las entregas de los peldanos, los cuales quedan de tal manera 
apoyados en el pilarote, siendo sin embargo, independientes de este. 

Los dos tramos colaterales del presbiterio parecen haber sido proyectados 
como cuerpos de basamento para unas torres que no se llegaron a levantar; 

(1) La sala capitular de la abadia de Fountains ofrece una de las colecciones mas 
completas que he visto de esta clase de signos, y que, en aquel caso, son muy valiosos, por- 
que demuestran cuan grande era el numero de canteros habiles empleados, aun en una 
obra tan reducida como aquella. En Tarragona no encontre una variedad tan grande de 
signos. 
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la torre romanica del costado sur parece ser que no llego a construirse mas que 
hasta la altura de los muros exteriores de la iglesia; pero en epoca posterior 
.—de 1300 a 1350—fue proseguida con planta octogonal, reforzada en su cuer- 
po inferior por contrafuertes colocados sobre los angulos del cuadrado basa- 
mental, de modo que se adosan a las caras sesgadas del cuerpo octogonal y 
rematan en pinaculos guarnecidos de crochets. Ocupa esta torre el angulo entran- 
te que forman el presbiterio y el crucero, y supongo que al lado opuesto del pres- 
biterio se podrian encontrar vestigios de la otra torre que hubiera debido ior- 
mar pareja con la existente, de un modo analogo a lo que con tanta frecuen- 
cia se ve en las iglesias romanicas de Alemania. Por desgracia, fue alterado, 

0 quiza reconstruido, durante el siglo XIV, el tramo colateral, al norte del pres¬ 
biterio, y tampoco pude examinar los muros de este en la parte en que descue- 
llan por cima de dicho colateral, y que es, precisamente, el sitio donde habria 
que buscar los indicios de la existencia de esa segunda torre. La boveda con que 
se cubre el abside del brazo sur del crucero ofrece un admirable ejemplo de se- 
midomo aparejado por el sistema usual de hiladas horizontales regulares, y la 
imposta que senala su arranque es la misma moldura de los abacos del arco 
de entrada, corrida, al efecto, en torno del abside.- 

El resto del templo es de epoca bastante posterior a la de su cabecera. Per- 
tenece, precisamente, a ese periodo de transition en que se usaba el arco apun- 
tado alii donde se requeria gran resistencia, mientras que persistia el de medio 
punto para los huecos de menor amplitud, abiertos en los muros. Pero todos 
los capiteles del templo aparecen esculpidos con tal esplendidez y en un estilo 
tan por completo desarrollado, que es imposible clasificar aquel edificio (ex- 
cepto la parte extrema del abside) como un monumento predominantemente 
romanico. Nos hallamos, pues, ante uno de esos edificios en que, mas bien que 
el arquitecto, fue el escultor quien imprimio a la obra el caracter que ostenta, 
porque estoy bien seguro de que si esta catedral se nos presentase con senci- 
llos capiteles romanicos no vacilariamos para clasificarla, en conjunto, como 
esencialmente romanica; y, en cambio, por la expresada causa, su efecto 
actual es mas bien el de una esplendida iglesia gotica, la exuberantia de cuya 
escultura se suboidma a la ?ustera sencdlez de sus vigorosos arcos no molduia- 
dos, a lo macizo de sus pilares y a la regularidad de contorno y vigor del claros- 
curo que, por doquier, acentuan los prominentes abacos cuadrados. En aquel 
monumento vislumbre una de esas sugestiones que, de vez en cuando, casi acci- 
dentalmente, se nos depara n para infundir nuevo vigor y mas alma en nuestras 
piopias obras. No es que yo pretenda vei literalmente copiado ningun monu¬ 
mento espanol en Inglaterra; pero si me agradaria advertir que, por parte del 
constructor de cualquiera de nuestros edificios, se mostrase el deliberado pro- 
posito de emular la reciedumbre de esta vetusta catedral espanola, y que, 
si por acaso le pareciese que tal cosa era demasiado ruda y grosera paia los 
tiempos de tan refinada civilization que corremos, aprovechase al menos la lec¬ 
tion que dicho monumento ofrece y nos demostrase su refinamiento por la su- 
til delicadeza de la escultura con que engalanase su obra. 



La Arquitectura Gotica f.n Espana 


299 


Iglesias como esta de Tarragona nos quedan pocas, o ninguna, en Inglaterra. 

Nuestros ejemplares de transicion no son ni muy abundantes ni muy he¬ 
llos. Es en Espana y en Alemania donde, por lo que yo he visto, se encuentran 
los mas heimosos monumentos de tan noble estilo. En ninguno de estos dos 
paises fueron los progresos de la evolution arquitectonica tan rapidos como en 
Inglaterra y norte de Fraucia, por lo cual se erigian en Espana catedrales como 
las de Tarragona, Lerida y Tudela, cuando se estaban construyendo en Ingla¬ 
terra las de Salisbury, Lincoln y Wells, mas adelantadas y cientificas en su es¬ 
tilo, pero tal vez menos fuertes y solem- 
nemente grandiosas que las espaholas. 

No recuerdo nada mas sorprendente 
que la vista interior de aquel crucero, del 
que doy un dibujo, pues aunque el pinto- 
resco moblaje, de epoca mas reciente, las 
rejas y pulpitos, organos y demas acceso- 
rios, contrasten fuertemente con la gloriosa 
solidez de la vetusta fabrica, la combina¬ 
tion de todos aquellos elementos consti- 
tuye un cuadro de singular belleza. 

La nave mayor fue bastante alterada 
en el siglo XIV, por la insertion de amplios 
ventanales con tres entremaineles. Nunca 
ha tenido triforio, y en cuanto a la venta- 
neiia, estoy seguro de que primitivamente 
debio ser toda de iguai traza que la con- 
servada todavia en los brazos del crucero, 
compuesta, en cada tramo, de una sencilla 
ventana con arco de medio punto. La osa- 
tura de sus bovedas se compone de arcos 
fajones muy robustos y de los diagonales, forma dos por un solo y vigor oso 
baqueton; carece de arcos formeros. 

Ouedame aim por describir el cimborrio que se alza sobre el crucero. Es 
de planta octogonal, el paso a la cual, desde el cuadrado de la base, formado 
por los arcos torales, esta obtenido por medio de cuatro arcos apuntados, muy 
abiertos, que soportan las caras de los chaflanes. Su boveda arranca inmedia- 
tamente por cima de los vertices de los arcos torales y recibe luces por medio 
de ocho ventanales, que, alternativamente, presentan tres entremaineles o cua¬ 
tro. El interior resulta muy hermoso. Los ocho plementos de la boveda se apo- 
yan sobre baquetones muy robustos, y tanto en los arcos formeros como en las 
impostas se prodiga el adorno de puntas de diamante. En el espacio limitado 
por bajo de los arcos de los chaflanes se voltearon unas trompas, cuyas piedras 
muestran despiezo y aparejo radial (en abanico); semejante forma de trompas 
se encuentra muy rara vez en obras de aquella epoca. Los detalles de este cim¬ 
borrio son bastante rudos, y su altura no es considerable, ya que solo se eleva 
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unos 25 pies por cima de las cubiertas. En cada uno de los angulos exteriores 
presenta un contrafuerte, reforzado en su frente con un fuste semiempotrado. 
Los ventanales estan inscritos en arcos apuntados y sin moldura alguna; su 
traceria es la que ordinariamente se adopt6 en el gotico piimario: los de tres 
divisiones presentan la del centro mas alta, y en los de cuatro descuellan las 
dos centrales; todas ellas se cierran con ojivas alancetadas. La cubierta pri- 
mitiva ha sido destruida; pero los remates de las linternas de la catedral vieja 
de Salamanca y de la de Leiida inducen a suponer que fuese, o bien cupuliforme, 
o mejor apiramidada y de piedra. Un pasadizo, atrevidamente ten dido sobre 
un arco volteado, desde un ventanal del campanario sureste hasta un costado 
del cimborrio, conduce a la cima de este. No debo de omitir que el cuerpo alto 
de dicho campanario esta abovedado, y que las campanas cuelgan en los hue- 
cos mismos de sus ventanas, aunque tal no debio de ser su colocacion primitiva, 
porque pronto se advierte que han sido cortadas las jambas de aquellos huecos 
para ensancharlas al efecto. 

El remate de la torre parece haber estado compuesto de un pinaculo sobre 
cada uno de sus angulos y de un gablete que arrancaba del parapeto, coronando 
cada una de las ventanas; disposicion analoga a la del gran campanario de Le- 
rida y del Miguelete de Valencia, los que, por consiguiente, deben ser compara- 
dos con este, que es contemporaneo de ellos. 

Todas las cubiertas muestran teja comun; pero, por su descuidada colo¬ 
cacion y desarmonia con la obra de piedra, revelan no ser las antiguas. La im- 
plantacion de los ventanales del cimborrio nos demuestra que a principios del 
siglo XIII debieron ser las cubiertas muy poco pendientes, siendo probable, 
por lo tanto, que fuesen de piedra, a semejanza de las que hemos visto en Avila 
y Toledo, y con muy suave inclinacion. 

Ouedan intactas muy pocas de las ventanas primitivas, salvo las ya cita- 
das de los absides. En la fachada principal, a los pies de cada nave lateral, se 
abren oculos sin traceiia, pero con molduraje muy vigoroso, enriquecido con dos 
o tres ordenes de adorno de puntas de diamante. Las ventanas de las naves 
bajas fueron todas destruidas para agregar las capillas laterales, mientras que 
la ventaneria alta de la nave central se cuajo con tracerias geometricas de prin¬ 
cipios del segundo periodo gotico, en sustitucion de los huecos con sencillas 
ojivas alancetadas que primitivamente debieron constituir el cuerpo de luces. 

Tiene el templo numerosas portadas, distribuidas de un modo bastante 
curioso. Hay tres en la fachada principal, de las que las dos laterales son coe- 
taneas de la parte mas antigua del edificio, mientras que la gran portada prin¬ 
cipal es una agregacion del siglo XIV, que despues describire. El timpano de la 
portada lateral norte presenta, esculpida, la Adoracion de los Reyes Magos, 
con las figuras colocadas dentro de arquitos y modeladas en un estilo menudo 
y muy delicado. La portada del lado sur es de estilo muy semejante, pero mas 
sencilla y sin escultura (1). Las otras puertas del edificio estan emplazadas en 

(1) Por cima de esta puerta, empotrado en el muro, se conserva un sepulcro cris- 
tiano de muy buen estilo. 
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situacion poco frecuente (vease la planta, lam. XV), o sea abriendose en 
los tramos colaterales del presbiterio, por el norte y por el sur. Es muy raro 
encontrar en iglesias de semejante planta ninguna puerta situada mas al 
este del crucero, regia excelente cuando las capillas colaterales son tan cor- 
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tas, como lo demuestra el presente caso, porque producen mal efecto esas 
puertas tan proximas a los altares de los absides laterales. La del lado norte 
es evidente que ha estado siempre en el sitio que ocupa, porque fue preciso 
emplazar el claustro en posicion tan inusitada al nordeste de la iglesia, y, 
en cuanto a la del lado sur, se puede inferir que no hubo mas razon para 
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emplazarla simetricamente respecto de la otra, sino el deseo de que hiciese 
juego con aquella. * 

La portada de comunicacion con el claustro es la mas hermosa del tem- 
plo. Su archivolta de medio punto se alza sobre jambas, compuestas de tres 
fustes, empotrados en cada lado. Presenta un parteluz, notable por el gran 
tamano y vuelo de su historiado capitel y basa. Todos los capiteles aparecen 
muy delicadamente labrados, y manifiestan evidente conocimiento del arte 
bizantino; el del parteluz muestra un asunto diverso en cada frente, de los cua- 
les son visibles los tres siguientes: i. El cortejo de los Reyes Magos; 2. Los mis- 
mos, adorando al Nino; 3. La Natividad. El cuarto lado queda oculto por el 
cancel moderno; en lo antiguo no tenia la portada cerramiento alguno. Un 
poderoso dintel, recto, salva el vano de la puerta, y por encima de el llena el 
timpano la escena—con tanta frecuencia repetida en semejante emplazamien- 
to—-del Salvador dentro de una aureola vesicular, rodeada por los emblemas 
de los Evangelistas, cada uno de los cuales ostenta un libro, asi como el Sal¬ 
vador, quien lo sostiene en la mano izquierda, mientras que con la diestia re- 
parte sus bendiciones. En el reducido espacio limitado por el arco semicircular 
de esta portada, y el apunta "p do de la boveda, queda inscrito un circulo 
con el monograma cristiano ( A /f(w) sostenido por dos angeles. En aquella misma 
galena del claustro (la del sur) se abre la entrada a la sala capitular, que repro¬ 
duce el tipo invariable de esta clase de portadas, presentando una puerta cen¬ 
tral con una ventana a cada lado. Uno de los enjarges de la boveda del claus¬ 
tro arranca atrevidamente entre la puerta y la ventana del lado deiecho, en- 
trando; peculiaridad que se debe comparar con la disposition semejante de la 
sala capitular de Veruela. El detalle es analogo al del resto del claustro; los ar- 
cos, todos de medio punto, y las ventanas laterales, geminadas, con columnillas 
pareadas, a guisa de maineles. En el muro oriental del claustro, junto a la sala 
capitular, se abre otra hermosa portada, del mismo estilo primario; su puerta 
estuvo pintada suntuosamente, con angeles que sostenian blasones; pero tan 
delicada decoration se ha borrado casi por completo. Aquel espacioso claustro 
es una de las partes mas importantes y notables de la fabrica primitiva de la 
catedral, que por su costado sur esta limitada por la via publica, y como, segun 
las trazas, lo mismo sucedia antiguamente, no quedo sitio para emplazar el claus¬ 
tro en la position mas usual, al mediodia de la iglesia. Lo que me parece muy 
raro es que se construyese la sala capitular con su entrada por el ala sur del 
claustro, en vez de tenerla por la del lado oriental, segun general costumbre. 
El claustro resulta notabilisimo, aun en este pais, donde tan hermosos los 
hay. Cada uno de sus tramos presenta tres huecos de medio punto, sepa- 
rados por columnitas pareadas; sobre los mismos, el muro del timpano de 
cada arco rormero esta perforado por dos rosetones; tanto estos como los arcos 
aparecen ricamente moldurados y con profusion de adorno de puntas de dia¬ 
mante, delicadamente esculpido. Algunos de los rosetones conservan aun las 
tracerias que seguramente ostentaron todos en su tiempo, y que consisten en 
una delicadisima labor de entrelazos calados en delgadas losas de piedra, y 
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de notorio abolengo morisco, aunque, probablemente, ya ejecutados por manos 
cristianas, puesto que en algunos de ellos figuia la cruz como tema bella- 
mente usado (1). 

Es tan raro encontrar muestras patentes de tal influjo en obras semejan- 
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tes, que adquieren aquellas tracerias un interes muy subido, aunque siempre 
le despertarlan, porque, en realidad, estan encantadoramente dibujadas, sii- 
viendo a maravilla para quebrantar la excesiva pujanza de los rayos solares. 

No cabe imaginar cosa mas bonita que el efecto de las sombras arrojadas 

(1) Vease dibujos de estos entrelazos en la lamina que contiene la planta de la ca¬ 
tedral de Tarragona. 






























304 


George Edmund Street 


sobre el pavimento por tan delicados entrelazos cuando vivamente atraviesan 
sus calados los brillantisimos rayos del sol. 

Las bovedas del claustro son de cruceria, y sus nervaduras insisten sobre 
apoyos compuestos de tres fustes empotrados, contrarrestandose su empuje 
al exterior por medio de contrafuertes, con un robusto fuste empotrado en su 
frente. La cruceria es sencilla, de cuatro compartimientos, con sus arcos per- 
fectamente moldurados; muchos de los capiteles estan esculpidos con gran 
vigor, y hasta en sus abacos ostentan asuntos admirablemente inteipretados. 
Sirva de ejemplo la fabula que copie de uno de los abacos en el claustro meri¬ 
dional: rebosa un humorismo y una gracia completamente ausentes de las con- 
vencionales tradiciones de nuestras actuales escuelas artisticas. Propongase como 
tema ornamental una historieta semejante en nuestros dias, y el resultado sera, 
probablemente, un manifiesto absurdo, mientras que en manos del artista ta- 
rraconense resulto impregnada la escena de tanta vida y vis comica, que las per- 
cibimos tan penetrantes hoy como cuando, por vez primera, se agolpasen los 
camaradas en tor no del artista, celebrando con alegres risas el pronto pago 
concedido a la simpleza de las infelices ratas que se olvidaron de atar a su te¬ 
rrible enemigo. Tambien debi haber dibujado los capiteles que corresponden 
a dicho abaco, porque aparecen historiados con parejas de gallos que se pelean 
y presentan sus alas y cabezas tan ingeniosamente agrupadas, que el con junto 
se acomoda por completo al pcrfd corriente en los capiteles adornados con fo¬ 
lia] e, de principios del siglo XIII. No se suele encontrar tanta escultura, ni tan 
bella y original en sus diversos generos, reunida en un solo edificio, como sucede 
en este, poi lo cual aconsejo a los' artistas que, al visitaile, vayan dispuestos 
a emplear cuanto tiempo puedan, tanto en su detenido estudio como en dibu- 
jarle minuciosamente. 

Gran parte del pavimento del claustro me parecio ser de la misma epoca 
que aquel (i), y, aunque se compone de los materiales mas sencillos, resulta de 
gran efecto. La mayoria de los dibujos estan formados por baldosas rojas de 
diversos tamanos, colocadas de tal modo que componen trazados muy senci¬ 
llos, realzados por la oportuna insercion de unos cuadraditos de marmol bianco. 
Algunas de las baldosas muestran un dibujo rehundido en su superficie, con 
profundidad como de un cuarto de pulgada, y en alguno de ellos alcance a ver 
todavia restos del marmol rojo con que estaban incrustados. La disposition 
general del pavimento consiste en una ancha faja, tendida en el eje de las ga- 
lerias; a uno y otro lado de ella se suceden los recuadros, con variados dibu¬ 
jos formados por baldosas. Asi es que, con los materiales mas modestos, se ob- 
tuvieron efectos variadisimos, mientras que hoy dia, con elementos mucho 
mas ricos y mejor elaborados, parece que cada vez corremos mayor peligro 
de sumirnos en la mas arida monotonia. 

Empotrado en el muro occidental del claustro existe un nicho de estilo 
completamente arabe, ornamentado con la mayor delicadeza; tambien observe 

(i) Vease el detalle correspondiente en la lamina XV. 
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que algunas de las puertas presentaban sus carpinterias cubiertas por delgadas 
chapas de hierro, con adornos repujados, dorados y sujetos por clavos de cobre. 
La sala capitular, de cuyos arcos de entrada ya he dado cuenta, es una estan- 
cia cuadrada y cubierta por una boveda de canon seguido, de section ojival; 
en su testero sur se abre un abside de siete panos, que parece ser una agregacion 
hecha a la fabrica primitiva, hacia 1350. Adosadas al costado oriental de dicha 
sala se extienden varias saciistias amplias, pero que no parecen ser antiguas. 

Todas las obras que hasta ahora llevo descritas, exceptuando parte del 
campanario y del cimborrio, son anteiiores al ultimo tercio del siglo XIII. Es 



TARRAGONA. Catedral. Abacos historiados del claustro 


evidente, sin embargo, que se emprendieron posteriormente obras considerables 
en diversas partes de la fabrica. casi todos los ventanales de la nave fueron 
deshechos para intercalar otros, cuajados con hermosas tracerias de estilo geo- 
metrico; se construyo, como ya hemos visto, el cuerpo de coronation del cam¬ 
panario, y, por ultimo, fue reconstruida en gran paite la fachada principal, 
que en las naves bajas se conserva aun en su ser antiguo, con sencillas portadas 
de medio punto y oculos ricamente moldurados y esculpidos, pero sin tracerias. 
En sus angulos noroeste y suroeste se conservan los anb'guos contrafuertes 
apilastrados, que presentan fustes empotrados en sus angulos, pero que han 
perdido sus antiguos remates. Es probable que en la antigua traza del centro 
de la fachada se viese otra portada analoga, pero mayor que las descritas, con 
su roseton encima; pero desaparecieron, para ceder el puesto a una obra que, 
aunque parece haber sido comenzada en 1278 (1), ostenta ya todos los carac- 

(1) En 1278 hubo de labrar el maestro Bartolome nueve figuras de apostoles para 
la fachada, y en 1375 contratd el maestro Jaime Castayls la ejecucion de las restantes es- 
tatuas, bajo la direction de Bernardo de Vallfogona, arquitecto del cabildo, y padre, pro- 
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teres del segundo estilo gotico, y, evidentemente, no fue concluida hasta muy 
avanzado el siglo XIV. La portada central existente es de grandes dimensio- 
nes, ostentando a ambos lados estatuas cobijadas por doseletes, que tambien 
se ven en torno de los contrafuertes que la flanquean. El parteluz presenta 
una estatua de la Virgen Maria, con Nuestro Senor en brazos, y por cima del 
dintel se representa la Resurrection. El timpano esta decorado con riquisima 
traceria geometrica calada. En el pedestal que sostiene a la imagen de la Vir¬ 
gen se ven esculpidas las siguientes escenas sobre cada una de sus caras latera¬ 
ls: i. La creation de Adan; 2. La de Eva; 3. El pecado original; 4. Adan y 
Eva ocultandose, y 5. Su expulsion del Paraiso. Asuntos muy oportunamente 
colocados en aquel sitio, puesto que, en el centro, cae el «Pecado original)), jus- 
tamente bajo los pies de la que lleva en sus brazos al Salvador, restaurando 
asi el equilibrio del mundo. La arcbivolta es muy alta y esbelta, pero sin mas 
ornato que las molduras de sus arcos; por encima de ellos se alza un gablete 
de lados muy tendidos, que, a su vez, esta superado por un esplendido rose- 
ton, cuajado con bellisima traceria. Del gablete que corona a esta fachada no 
subsiste mas que la base, con sus arranques muy pendientes; dicho gablete 
debio proyectarse siempre corno elemento meramente decorativo, y donde- 
quiera que esto ocurie hay siempre algun fundamento para sospechar que el 
arquitecto haya podido ser un extranjero poco habituado a las condiciones 
de un clima meridional, siendo tambien muy cierto que toda la obra del si¬ 
glo XIV en esta fachada se pudiera quiza rnejor atiibuir a un arquitecto aleman 
que no a un espanol, porque sus caracteres artisticos recuerdan mas el arte 
germanico que el del pais. Se parece algo a la fachada septentrional del crucero 
de la catedral de Valencia; pero no tanto que se pueda sospechar que ambas 
fuesen obra de la misma mano. 

Es muy de sentir que no se terminase el grandioso gablete de coronation, 
porque, aunque constructivamente no tenga razon de ser, su silueta hubiese 
resultado muy hermosa. Aun asi, produce, sorprendente efecto, visto desde 
la estrecha y oscura calle que, en pronunciada cuesta, conduce a la plazoleta 
de la catedral, casi ocupada por la escalinata que da acceso al atrio. Tanto la 
traceria del timpano de la portada como la del roseton son obras de gran suti- 
leza y delicada execution, pertenecientes al estilo geometiico. El gablete de la 
fachada parece que habia de tener ties ventanales, que, en parte, aparecen 
destruidos. Tanto las alguazas como los aldabones de la puerta. central son de 
muy prolija labor, formada por tracerias caladas en varias chapas de metal, 
superpuestas. Las hojas de puerta estan blindadas por completo con chapas 
de hierro, su]etas por clavos de cobre, y en medio llevan adornos de lo mismo. 
Los contrafuertes son vigorosos, pero bastante desmanados en su traza; sobre 
sus paramentos, en 1? parte baja, se continua la serie de estatuas que animan 
las ]ambas de la portada; por cima de dicha zona presentan otro cuerpo ador- 


bablemente, del maestro de igual nombre, consultado para la catedral de Gerona, y que 
llevo a cabo, en 1426, las obras del altar mayor de la de Tarragona, muriendo en 1436. 
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nado con entrepanos de traceria ciega. Un gran pinaculo, cuyas aristas se ador- 
nan con crochets, corona cada uno de los contrafuertes, ocultando el arranque 
del achatado fronton de la archivolta; esta y los dos contrafuertes descritos 
forman un cuerpo avanzado por delante del verdadero paramento de la facha- 
da, cuyos contrafuertes de angulo se coronaban, probablemente, con pinacu- 
los, perfilados tambien con crochets, a uno y otro lado del gablete central de 
coronacion. Dichos remates aparecen destruidos. 

El costado norte de la iglesia no es facilmente inspeccionable, por estar 
encerrado entre muros y detras de unas casas; pero la fachada sur esta com- 
pletamente despejada, aunque tambien por aquel lado gran parte de la traza 
primitiva queda oculta por modernas agregaciones. Los dos primeros tramos, 
hacia poniente, presentan capillas adosadas en el siglo XIV; el tercer tramo 
otra, con cupula del XVII; los dos tramos siguientes, proximos al brazo sur 
del crucero, poseen tambien capillas del postrer estilo gotico. Del mismo modo, 
se fueron agregando capillas laterales por el costado norte, pero unicamente 
son medievales las correspondientes a los dos primeros tramos. 

Mirando al crucero sur desde el oeste se obtiene una hermosa vista del 
trozo mejor conservado del antiguo exterior. El fronton del hastial es suma- 
mente achatado, y los contrafuertes suben seguidos hasta la cornisa, cuyos 
arquillos trebolados, que recuerdan los cornisamentos de ladrillo favoritos 
en las iglesias italianas, revuelven en torno del remate de los contrafuer¬ 
tes; una vigorosa moldura, adornada con billetes, forma la coronacion de la 
cornisa. 

Aun se conseiva una ventana de las antiguas, semirromanica, con arnplio 
derrame al exterior, y situada en el tramo del crucero contiguo a su intersec- 
cion con la nave mayor; pero las demas ventanas han sido alteradas. Un mag- 
nifico roseton de traceria perfora el hastial del crucero sur. 

El exterior del cimborrio no ofrece, en verdad, muchos atractivos. La ocul- 
tacion total de su cubierta es una falta del peor genera posible, aunque, por lo 
demas, no sean del todo censurables sus ventanales, que por cierto recuerdan 
las tracerias del gotico primario ingles. Dudo mucho de que aquel cimborrio 
haya sido nunca una gran cosa por lo que atahe a su exterior; pero bien pode- 
mos contentarnos con la gran belleza del interior y perdonar de buen grado 
el fracaso de su arquitecto en cuanto a lo demas se refiere. 

Volviendo al interior, bastara una ligera resena para dar cuenta del me- 
naje y disposiciones liturgicas. El coro esta instalado en la nave central, y en 
su cancel o cerramiento se conserva aun la puerta de entrada por el trascoro, 
la cual es de marmol, con su archivolta de dos ordenes bien moldurados, de los 
cuales el externo presenta en sus dovelas el marmol bianco alternando con el 
gris. Los escalones que dan acceso a esta puerta son de marmol oscuro, con tres 
escudetes labrados en bajo relieve, sobre las tabicas de cada uno de los pelda- 
nos. La heraldica de estos escudos se repite en la clave de la boveda que cubre 
la torre, siendo en ambos sitios obra del siglo XIV, a cuya epoca pertenece tam¬ 
bien el gran facistol que luce en el centra del coro. Los tableros en que re- 
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mata la silleria (i), por sus costados, estan cubiertos por delicadisimas tracerias 
ejecutadas en tableros calados, antepuestos al del fondo, en vez de estar ta- 
lladas de una pieza y sacadas del grueso de la misma. La escultura de los mon- 
tantes que separan entre si los respaldos de los sitiales muestra follajes y beste- 
zuelas, de una execution realmente maravillosa; tambien corre una fa]a de ta- 
racea, con heraldicos blasones, todo alrededor de la silleria. A uno y otro lado 
del coro, scgun se entra, se alzan sendos tronos, pero ambos son de estilo Rena- 
cimiento. 

Muchos de los libros de coro son medievales, mostrando en los angulos 
de sus tapas grandes chatones de metal, cada uno de los cuales sujeta una rol- 
dana de festoneado cuero. En su llnea oriental, o frente, esta cerrado el coro 
por una reja, colocada bajo el arco toral del lado oeste del crucero; dos pulpi- 
tos, que miran hacia el altar mayoi, flanquean dicha reja. Tienen dichos pul- 
pitos todo el aspecto de haber sido reconstruidos, y presentan los mismos es¬ 
cudos de armas que la portada del trascoro, y, comoquiera que el cancel en que 
actualmente esta inserta aquella no es antiguo, parece probable que ambos 
pulpitos y la portada sean restos del antiguo cancel del coio, cuyos ambones 
fuesen los expresados pulpitos. Nada pude vislumbrar que pruebe decisiva- 
mente si el coro se halla en su primer emplazamiento, o si fue trasladado a la 
nave central, como sucedio en Burgos. 

El organo maestro se alza sobre el costado norte del coro; no es muy anti¬ 
guo, pero sus tubos y trompetas estan muy pintorescamente agrupados, y po- 
see enormes hojas con postigos de cerramiento, adornados con pinturas. 

Se conserva gran parte del pavimento antiguo: el de la capilla mayor 
es de marmol, dispuesto en tiras o fajas de dibujos, que se extienden a tra- 
ves de la iglesia (2). La nave esta solada tambien con marmol, formando 
fajas y recuadros subordinados a la posicion de los pilares del templo. tJnica- 
mente el coro esta solado con baldosas ceramicas, lo que, hasta cierto punto, 
parece probar que aquella parte del piso ha sido alterada, cosa que bien 
pudo ocurrir al trasladar la silleria del coro desde su primitivo emplazamiento 
al actual. 

El altar mayor posee un retablo suntuosisimo, ejecutado casi todo el en 
marmol, y enriquecido con profusion de asuntos escultoiicos; a cada lado del 
altar se abren sendas puertas, que comunican con la parte del abside limitada 
por el retablo, donde el antiguo pavimento muestra todavia un gran recua- 
dro alargado, que me parecio indicar que en su primitivo emplazamiento 
estaba el altar mayor mucho mas cerca del muro absidal que en la actuali- 
tad. Dicho espacio esta representado en mi piano, y, aunque situado mucho 
mas atras de lo que usualmente se acostumbra, no cabe duda de que tal posi¬ 
cion era mas conveniente que la del altar actual, dada la escasa longitud 
del presbiterio. 

(1) La talla de esta silleria es obra de Francisco Gomar, de Zaragoza, quien la llevo 
a cabo de 1479 a 1493. 

(2) Vease el dibujo de este pavimento de marmol en la lamina XV. 






La Arquitectura Gotica en Espana 


309 


En el muro sur del sagrario, y magnificamente esculpido, luce el sepul- 
cro de un obispo (1). 

Segun se habra podido advertir, en este caso, como en otras muchas cate- 
drales espanolas, aunque la escala no sea muy amplia, resaltan extraordina- 
riamente la nobleza y grandiosidad de su conception. 

Del claustro digo, en verdad, que cede la palma a muy pocos de los que 
conozco, y en cuanto al interior de la iglesia, sera por otras aventajado en magni- 
tud, pero no en verdadera dignidad y nobleza. 

No pude encontrar ninguna otra iglesia antigua en Tarragona, aunque 
supongo que alguna mas existira en poblacion tan importante. Una casa de la 
plaza de la catedral conserva una ventana ajimezada, con cuatro claros, del 
tipo tan frecuente en toda la region levantina, y, en la plaza de la Pallot, vi 
una portada con arco de medio punto, y un ajimez encima, todo ello de estilo 
primario (2). 

En el testero de una capilla que hay al este de la catedral (la de Santa Te- 
cla) encontre un ejemplar bastante bueno de piedra tumular, de epoca prirna- 
ria, perfectamente sencilla en su contorno y coronada por un fronton o gablete 
de escaso peralte, por debajo del cual se extiende el epitafio del modo usual 
en la epoca. 

No dispuse del tiempo necesario para hacer excursiones a las iglesias de 
aquella comarca, aunque tengo noticias de que las hay muy hermosas, siendo 
de suponer que atraeran la atencion de otros viajeros. Los monasterios de Vall- 
bona, Poblet y Santas Creus (proximo a Poblet) parecen ser de gran interes (3). 
Estos ultimos poseen claustros con capillas salientes, en forma analoga al de 
Veruela, segun puede verse en mi planta de aquel monasterio (lam. XXIII). 

Tambien es interesante la iglesia mayor de Reus, por la circunstancia de 
que se conserva el contrato para su construction, publicado por Cean Bermu¬ 
dez, y fechado en 1510. Esta ciudad se alza a unas pocas millas de Tarragona, 
asi es que, despues de visitar Poblet y Vallbona, creo que convendra seguir 
a Lerida, en vez de volver a Barcelona, como yo hice, porque tenia grandes 
deseos de ver la colegiata de Manresa, a cuyo efecto el itinerario que escogi 
para ir a Lerida era el rnejor, indudablemente. 

Con gran tristeza me despedi de Tarragona, haciendo votos de volver para 
contemplar de nuevo su catedral, tan hermosa y noble como poco conocida. 

(1) Es la tumba del infante D. Juan de Aragon (f en 1334), labrada en estilo muy 
italiano, probablemente en Napoles.—(N. del T.) 

(2) La capilla de San Pablo, conservada en un patio del Seminario, es del siglo XII 
al XIII, muy interesante. Su portada se cree que es de epoca visigoda, conservada para 
el edificio romanico.—(N. del T.) 

(3) Vallbona posee una bellisima iglesia romanica, cruciforme, con absides en su 
cabecera, y un cimborrio octogonal, no muy alto; Poblet tenia tambien una iglesia cruci¬ 
forme, del primer gotico, con cimborrio del siglo XIV, y un claustro de esta ultima epoca; 
y en Santas Creus, la iglesia es gotica primaria, y el claustro, del siglo XIV, presenta una 
capilla que sobresale de una de sus galerias para cobijar una fuente, recordando mucho 
la de Veruela. (Parcerisa, Recuerdos y bellezas de Espana.) 

























CAPiTULO XIV 

Barcelona 


L a historia arquitectonica de Barcelona aparece mucho mas completa 
que la de cualquiera de nuestras antiguas ciudades, con las que en cierto 
modo rivaliza, aventajandolas tambien en cantidad de monumentos. El po- 
derio que alcanzaron los barceloneses durante la Edad Media llego a ser con¬ 
siderable. Sostenian la mayor parte del comercio de Espana con Francia, Italia 
y el Oriente; gozaban de grandes libertades, mostrandose fuertes y belicosos; 
y, finalmente, parece ser que dedicaban no escasa portion de las riquezas gran- 
jeadas con su comercio a erigir edificios, que todavia son testigos elocuentes, 
no solo de la prosperidad de su metropoli, sino tambien del noble agradecimien- 
to con que la apreciaban. 

La arquitectura catalana ofrecia muchas peculiaridades, llegando estas 
en los siglos XIV y XV, en que se erigieron los principals edificios de Barce¬ 
lona, a ser tan senaladas, que me parecen justificar el reconocimiento de un 
estilo completo y exclusivamente nacional o provincial, como, por ejemplo 
(para citar uno de igual epoca en Inglaterra), nuestro gotico del segundo pe- 
riodo en el condado de Norfolk. Facilmente se comprendera que el examen 
de tales monumentos tiene que despertar mayor interes que el de otros mas 
considerables, pero construidos en un estilo exotico, como son los que hemos 
visto en Toledo y Burgos. A mayor abundamiento se les presentaba a los arqui- 
tectos catalanes un gran problema, que, a mi juicio, llegaron a resolver satis- 
factoriamente, cual es la construction de iglesias de enorme y casi no igualada 
anchura en sus naves, cuestion que los arquitectos ingleses tendremos muy 
pronto que abordar seriamente, si queremos servir con eficacia la causa de la 
Iglesia en nuestras grandes urbes. 

El Manchester de Espana, como pudiera llamarse a Barcelona, resulta su- 
mamente agradable, a pesar de su actividad manufacturera, con gran ventaja 
sobre su prototipo ingles. Las fabricas estan esparcidas, en su mayor parte, 
por la region comarcana, que sube en agradables ondulaciones hasta la falda 
de los montes, retirados del mar unas cuatro o cinco millas; por la vertiente 
opuesta se extiende una region de aspecto siempre bello y agreste, que en ciertos 
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sitios llega a lo sublime, como en los salvajes penascales del Montserrat, de 
universal renombre. En mi primer viaje fui por mar desde Valencia a Barce¬ 
lona. Las vistas de la costa, desde el vapor, resultan, por lo general, muy her- 
mosas hasta poco antes de la arribada; despues, pasada la lengua de tierra que 
senala la desembocadura del Llobregat, se alza la ingente roca y fortaleza de 
Montjuich, y al bordearla para tomar puerto surgen ante la vista las elevadas 
torres de la catedral, rodeadas por multitud de octogonas torrecillas y torres 
de otras iglesias. Desde el mar, sin embargo, se alcanza a ver muy poco de la ciu- 
dad, medio oculta de un lado por las fortificaciones del Montjuich y el puerto, 
y del otro por la moderna barriada de la Barceloneta, extendida sobre una pun- 
ta que se adentra en el mar. Resulta de esto que apenas si se ve este desde la 
ciudad, y que la gente marinera, confinada, por lo visto, en la Barceloneta, ape¬ 
nas se deja ver en las populosas calles de la poblacion. Otra fortaleza, situada 
al este, poco retirada del mar, coloca a Barcelona bajo los fuegos cruzados de 
ambos castillos, e impide su crecimiento por aquella parte; pero, por donde- 
quiera que le es posible, parece extenderse de dia en dia, ostentando todos los 
signos aparentes de una extraordinaria prosperidad. Sus calles son, por lo ge¬ 
neral, muy pintorescas, tortuosas y estrechas, con la unica y noble excepcion 
de la Rambb, amplia via que, desde la orilla del mar, cruza toda la ciudad, 
y que se compone de un ancho paseo central, sombreado por arboles, a uno y 
otro lado, y con sendas calles. En la Rambla, por la manana temprano, podeis 
comprar preciosos ramilletes a las floristas que acuden de la campina barcelo- 
nesa, y por la tarde se pasea entre una densa muchedumbre que disfruta de 
la fresca brisa que baja de los montes vecinos y compensa las molestias cau- 
sadas por el torrido sol del mediodia. 

Para describir los monumentos barceloneses juzgo preferible empezar 
por los de fecha mas remota, aunque relativamente sean los de menor im- 
portancia y, en gran parte, no constituyan mas que fragmentos de antiguas 
edificaciones, conservadas en el cuerpo de las grandes construcciones erigi- 
das en epocas posteriores. El monasterio benedictino de San Pablo del 
Campo, cuya fundacion se atribuye a Wifredo II, conde de Barcelona, en el 
siglo X (i), fue restaurado por Guiberto Guitardo y su esposa, hacia 1117, 
y en 1127 fue incorpoiado al monasterio de San Cucufate del Valles (2). 
La iglesia resulta interesantisima; es pequena y cruciforme, con tres absides, 
dispuestos paralelamente; una boveda octogona, sobre trompas, cubre el 
crucero, y su nave, de masa longitudinal, esta cubierta con boveda de canon 
seguido. Los absides llevan como bovedas cascarones esfericos. Al exterior, 

(1) Fue sepultado en su iglesia, donde existio el siguiente epitafio. «Sub hac tri¬ 
buna jacet corpus condam Wilfredi comitis filius Wilfredi, simili modo condam comitis 
bonae memoriae. Dimitat ei Dfis. Amen. Qui obiit, VI. Kal. Madii sub era DCCCCLII» 
(Ano del Senor 914). 

(2) San Cucufate del Valles esta proximo a Barcelona; posee un bellisimo claustro, 
algo semejante al de la catedral de Gerona y de su epoca y estilo; una iglesia de epoca pri- 
maria, con cabecera triabsidal, linterna octogona y torre de campanas, situada al lado sur.— 
Veanse las laminas de Parcerisa en Rec. y Bell, de Esp.: Cataluna, II, pag. 23 y siguientes. 
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unicamente la imafronte se conserva en buen estado, y merece un dibujo. Toda 
la fabrica es de aspecto muy fuerte y rudo, aunque vacilo en concederle la anti- 
giiedad que se le atribuye. El roseton es, indudablemente, una insertion de 
epoca posterior; si se suprimiese, reemplazandole por una ventanita igual 
a las otras dos que conserva la fachada, no cabe dudar que esta presentaria 
un conjunto de aspecto sumamente arcaico. La planta del templo es de un tipo 
muy usual en la region y que prevalecio mucho en las iglesias de epoca primaria, 
desde Cataluna hasta Galicia. Algunas de ellas, de identica traza, parecen ofre- 
cer gran certidumbre en sus fechas de consagracion, siendo, por otra parte, 
sumamente improbable 
que una iglesia construi- 
da en 914 necesitase ser 

admitiesemos 


nave.^por el lado .nr, uti ^ ^ ' "‘A 0 

tro sumamente reduci- BARCELONA. Iglesia de 'San Pablo. Fachada 

do, no poseyendo en ca- 

da galena mas que cuatro huecos, separados por un contrafuerte en el cen- 
tro de cada frente; cierranse dichos huecos con arcos lobulados de tres o 
de cinco lobulos, vigorosamente trazados, lisos por el exterior de la gale¬ 
na, pero moldurados y esculpidos en su paramento interno. Ni en su forma 
ni en su construction tienen nada de gotico en su estilo, peraltandose de un 
modo muy oriental y aparejandose por hilados horizontales en voladizo, en 
las que se recortan los lobulos, no construyendose ninguno de ellos por medio 
de dovelas despezadas, como en un verdadero arco. Las columnitas que los sos- 
tienen van apareadas en el grueso del muro, y todas llevan capiteles muy bien 
esculpidos. En el muro norte del claustro, comunicando con la nave, se abre 
una portada del siglo XIV, cuya orla remata en una cruz, mientras que en el 
muro oriental luce el ingreso a la sala capitular, de igual epoca, y mostrando la 
disposicion usual de una puerta acompahada a cada lado por una ventana aji- 
mezada y de traceria. Empotrados en los muros, existen varios sepulcros bajo 
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arcos. Esta iglesia, que constituye un jalon tan importante en la historia de 
los origenes de la arquitectura catalana, se alza casi en el llrnite occidental de la 
ciudad, y tanto su fachada principal como el claustro estan enclavados dentro 
del recinto de un cuartel; mas, comoquiera que tanto a los oficiales como a los 
soldados espanoles les gusta distinguirse con los extranjeros, no se encuentra 
la menor dificultad para verlo. En el hastial norte del crucero se inserto una 
sencilla portada, bajo un timpano muy rebajado; su estilo es ya gotico del pri¬ 
mer periodo, y en el absidiolo de aquel lado se advierten aun senales de que tuvo 
una arqueiia decorativa en su paramento exterior. Las trompas que sostienen 
el cimborrio se asemejan mucho en su construction a las que se ven bajo la 
linterna de la curiosa iglesia de Ainay, en Lyon; por cima de ellas corre una 
imposta, de la cual arranca la boveda, cuya planta no es un octogono regular, 
puesto que los lados recayentes hacia los puntos cardinales son mucho ma- 
yores que los otros. La portada principal ostenta en el relieve de su timpano 
a Jesus, San Pedro y San Pablo; sobre el arco vemos ei angel de San Mateo 
y el aguila de San Juan, y mas arriba aun, una mano con nimbo cruciforme 
y en ademan de bendecir. 

San Pedro de las Puellas, al lado opuesto de la ciudad, fue construido en 
980 por Sunario, conde de Barcelona, y su esposa dona Richeldi, y consagrado 
con gran pompa en 983 (1). Aunque este templo ha sido tratado lamentablemen- 
te, todavia se pueden reconocer su primitiva traza y disposition. Era una iglesia 
cruciforme, con planta general analoga a la de San Pablo, pero con cupula es- 
ferica sobre el crucero, boveda de canon en el brazo sur de aquel, en la nave 
y en el tramo recto del presbiterio; el resto fue muy alterado en epoca posterior. 
Los arcos torales de la cupula insisten sobre columnas exentas, robustisimas 
y coronadas por suntuosos capiteles. Otra columna, adosada al muro sur de 
la nave, sugiere la idea de que, probablemente, hubo arcos fajones reforzando 
la boveda de canon. La escultura de estos capiteles es muy sui generis y difiere 
por completo de los tipos usuales bizantinos o romanicos; mas bien se da un 
aire a la ornamentation que a veces muestran los edificios orientales. El tipo 
de capitel que aqui se presenta por vez primera fue despues reproducido cons- 
tantemente en todo el litoral levantino; pero creo que no llego a penetrar en 
el interior de Espana. 

No se advierte la menor huella de que existiesen capillas al este del brazo 
sur del crucero, y como el abside ha sido reedificado, es imposible imaginar 
cual fuese la primitiva planta de la cabecera de aquel templo. 

La etapa inmediata en el desarrollo de la arquitectura catalana esta re- 
presentada por la colegiata de Santa Ana, cuya construction se coloca en el ano 
1146 (2). Tambien nos muestra una iglesia cruciforme, con linterna central, 

(1) Cean Bermudez, Arq. de Espana, I, pag. 12. 

(2) Segun la Guia de Ford, fue construida por Guillermo II, patriarca de Jerusa¬ 
lem a imitacion de la iglesia del Santo Sepulcro de Jerusalem a partir del ano 1141, en 
que envi6 emisarios a Espana con dictio fin. (Viaje Lit. a las igl. de Esp., XVIII, pag. X 39 -) 
En el libro de obitos del monasterio figuraba el de un canonigo procedente de Jerusalen 
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elevada sobre el crucero, bovedas de canon sobre los brazos del mismo, y dos 
tramos de boveda de cuatro compartimientos sobre la nave. Data esta construc¬ 
tion, probablemente, de fines del siglo XII o principios del XIII. Recibe luces 
por sencillas ventanas con ojivas alancetadas, y esta reforzada por contrafuer- 
tes muy robustos. Cuando la visite estaba vallada la cabecera del santuario, 
en via de reparaciones; asi que no me pude cerciorar de si el abside es realmente 
antiguo, pero me pa redo advertir que ha side modernizado. El exterior del cim- 
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borrio es muy raro: por cima del nivel de las cubiertas presenta planta cuadrada, 
pero con ocho contrafuertes en rededor e implantados radialmente; no cabe 
duda que se penso elevarlos hasta formar los angulos de una linterna octogonal, 
de la que unicamente nos ha quedado el cuerpo inferior. El actual remate de 
aquel cimborrio es una empinada cubierta de te]a que, justamente, arranca 
del punto en que aparecen ya achaflanados los angulos del cuerpo cuadrado. 
Por el faldon occidental de dicha cubierta sube un tramo empinadisimo de 
escalones de piedra, hasta la misma cuspide. El objeto de tal disposition resulta 
casi ininteligible. A los pies de la iglesia, y en curioso esviaje respecto de ella, 

y llamado Carfilio: «Obiit C.aifilius frater Sancti Sepulchri, qui ediiicavit ecclesiam Sancta e 
Annae». (Viaie Lit., etc., XVII, pag. 144.) Vease la planta de esta iglesia en la lam. XVII. 
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se encuentra emplazado un claustro del siglo XIV, con una sala capitular en 
su lienzo oriental, con la que comunica por medio de una portada con arco de 
med ; o punto y flanqueada por sendas ventanas de estilo gotico primario, com- 
puestas ue dos entremaineles y formando la agrupacion invariablemente adop- 
tada para las entradas a las antiguas salas capitulates. La portada principal 
de la iglesia es de gran austeridad, con su hueco adintelado inscrito en un arco 
■ jival, cuyo timpano apaiece completamente liso. Contiguo al muro norte del 
claustro se extiende un hermoso salon en ruinas, cuya construction, que data 
del siglo XII 1 , es muy caracteristica y peculiar. Se compone, en altura, de dos 
pisos; las vigas del intermedio se apoyan sobre unos arcos escarzanos, que cruzan 
el ancho de la crujia, mientras que en el salon superior soportan la techumbre 
robustos arcos, analogamente dispuestos, pero apuntados. La cubierta tenia 
muy escasa pendiente, consistiendo en una serie de correas que descansan sobre 
canecillos empotrados en los muros que trasdosan los referidos arcos de piedra; 
sobre dichas correas iban tendidos los pares en la forma usual corriente. Como 
tendre que ilustrar un techo analogo, que conserva aun la iglesia de Santa Ague- 
da, no necesito decir ahora sino que cste tipo de techumbre produce gran efecto, 
siendo bastante frecuente en los monumentos de Barcelona. El claustro de San¬ 
ta Ana consta de dos pisos, de aspecto muy gracicso y ligero y con gran caracter 
espanol. Sus columnas presentan section cuadrifolia y capiteles del mismo 
tipo que los de San Pedro de las Puellas, aunque de estilo muy posterior; sus 
abacos son cuadrados. Los fustes, extremadamente delgados, producen tal 
vez la impresion de falta de solidez y permanencia, si se considera que tienen 
que sostener la doble galena de arcos que rodea el claustro; pero esto no impi- 
de que el efecto general resulte bellisimo. En el centro del patio se conserva 
aun el vie] o pozo, con su pescante, formado por un dintel de piedra y rodeado 
de hermosisimos naranjcs. 

Las restantes obras de epoca primaria que se conservan en la poblacion 
consisten en portadas y otros fragmentos incorporados a fabricas de epocas 
posteriores; asi, pues, no debemos demorar el examen de la catedral, que, como 
es logico, constituye el orgullo de la ciudad. La planta que de ella acompano (i) 
explicara mejor que nada el trazado y disposition general de esta notable igle¬ 
sia, que no se distingue, ciertamente, por su gran escala, lo cual no obsta para 
que la disposition de sus partes sea tan acertada, tan sutil el arte demostrado 
para la admision de la luz, y tan nobles y proporcionadas las dimensiones de sus 
naves, que sugiere en un todo la impresion de poseer un tamano mucho mayor 
del que en realidad se le dio. Claro es que este elogio no lo entenderan quienes 
crean, con ciertos panegiristas, que el triunfo del arte arquitectonico consiste 
en lograr que un edificio parezca mas pequeno de lo que realmente es, triunfo 
que proclaman a voz en grito los admiradores de San Pedro de Roma, aunque 
me parece probable que, con un criterio menos sofisticado, se prefiera, conmigo, 
la habilidad contraria, que si, en verdad, brilla con frecuencia en los monumentos 


(i) Lamina XVI. 
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goticos, rara vez con mas esplendor que en este caso. La historia de la catedral 
barcelonesa la conmemoran, en parte, dos inscripciones que se ven en el muro, 
a uno y otro lado de la portada correspondiente al brazo norte del crucero (1). 
De las mismas se desprende que el templo se principio en 1298 y que aun estaba 
en construccion en 1329. Esta ultima fecha refierese, sin duda, a la fachada 
del crucero. Mas no fue este el primer templo que se erigiera en aquel solar, ya 
que otro hubo de ser consagrado en 1058, no debiendo ser muy posteriores a 
esta fecha la puerta que el crucero sur presenta al claustro, ni la portada de 
la capilla de Santa Lucia, que se alza junto al angulo suroeste del mismo. Pero 
el cuerpo del actual edificio es evidente que no puede ser muy anterior a los 
comienzos del siglo XIV, debiendose su traza, segun parece, al maestro Jaime 
Fabra (2), arquitecto que se cita por vez primera en Palma de Mallorca. En un 
documento que transcribo en el Apendice (G) se titula a si propio «lapiscida>, ciu- 
dadano de Mallorca, y dice que halla proximo a partir para Barcelona con ob- 
jeto de emprender alii ciertas obras, a requerimientos del rey de Aragon y del 
obispo. Sucedia esto por el ano de 1318, y me parece que de los terminos en 
que esta redactado el contrato se desprende (3) que Fabra fue algo mas que 
arquitecto de aquella iglesia de Palma, siendo, realmente, su constructor. El 
calificativo que se aplica a si mismo pudiera inducirnos a suponeile un mero 
mazonero; pero lo del requerimiento del rey y del obispo nos prueba que su 
categoria era mucho mas elevada, y que puede inducir a error el interpretar 
literalmente los titulos y denominaciones usados en los documentos antiguos (4). 

(1) La inscripcion del lado derecho dice asi: 

In: noie: Dni: nri: Ihu: Xri: ad. honcre. See: Trinitatis: Pats. et. Filii. et. Sps. Sci. 
ac. Beate. Virginis: Marie, et See. crucis. See. q. Eulalie. Virginis. et. Martiris. Xri. ac. civis 
Barchn. cujus. som. corpus, in ista. requiescit. sede. opus, istius, ecce. fuit. inceptum. Kl. 
Madii ano. Dni. M.CCXCV 1 II. regnate. illustrissimo. Dno. Jacobo. rege. Aragonu. Vain. 
Sardinie. Corsice. comite. Q. Barchinone. 

En otra lapida, al lado izquierdo de dicha portada, se lee: 

In. noie. Dni. nri. Ihu. Xri. Kds. Novebr. anno. Dni. M.CCCXXIX. regnante. Dno. 
Alfoso. rege. Aragonu. Valecie. Sardinie. Corsice. ac. comite. Barchn. opus, hujus. sedis. 
operabatur. ad. laude. Dei. ac. Bte. M See. Sceq. Eulaie. 

(2) La inscripcion que conmemora el traslado de Santa Eulalia a la cripta que hay 
bajo la capilla mayor, en el ano 1339, dice que «el maestro* Jayme Fabra y los mazoneros 
y obreros del templo, Juan Berguera, Juan de Puigmolton, Bononato Peregrin, Guillen 
Ballester y Salvador Bertran, cubrieron la urna con una tumba y dosel de piedra. (Cean 
BermiIdez, Arq. de Esp., I, pag. 63.— Diago, Hist, de los Condes de Barcelona, pags. 298 
a 301.) 

(3) «Los directores de la obra del nuevo templo—dice S. Furio ( Diccionario de los 
Projesores de las Bellas Artes en Mallorca, pag. 55)—convinieron en asignar al arquitecto, 
maestro Jaime, 18 sueldos semanales por el resto de su vida, ya estuviese sano o enfermo, 
y durante las obras, en caso de que tuviese que ir para sus asuntos a Mallorca—su patria—, 
el cabildo se compromete a pagarle los gastos de viaje y mantenimiento, tanto a la ida 
como al regreso. Tambien prometen darle casa gratuita para el y su familia, asi corno dos- 
cientos sueldos al ano para vestirse, tanto el maestro como sus hijos.» 

(4) Mr. Wyatt Papworth ha publicado, en las Memorias (Transactions) del Real 
Instituto de Arquitectos Britdnicos, una disertacion muy completa y luminosa relativa al 
asunto, que se puede citar como el mejor estudio publicado sobre los arquitectos de nues- 
tros antiguos monumentos. Reservo para el final de este libro mis observaciones sobre 
el particular. 
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En 1339 se concluyo la obra de la cripta de Santa Eulalia, sttuada bajo 
el altar mayor. Jaime Fabra fue maestro de la catedral hasta 1388, en cuyo 
ano le sucedio el maestro Roque, quien tenia por ayudante a Pedro Viader. 
Cobraba tres sueldos y cuatro dineros diarios, y 100 sueldos anuales para vestir; 
subieronle despues el salario a dos florines, o sean 22 sueldos, por sernana. Su 
ayudante percibia 50 sueldos anuales para vestirse, y tres sueldos y seis dineros 
diarios por sus funciones de sustituto del arquitecto mayor y como mero ope- 
rario. A 1 maestro se le debia dejar en libertad de trabajar en otras obras, mientras 
que el ayudante estaria exclusivamente afecto a aquella; este es el unico mo- 
do de explicarse la aparente anomalia de ser ca si iguales las retribuciones de 
ambos artifices (1). 

El maestro Roque, a quien se atribuye el comienzo de la construccion 
del claustro, fue sucedido por Bartolome Gual, uno de los arquitectos llama- 
dos a informar sobre la catedral de Gerona, en 1416, en cuya ocasion se titula 
maestro de las obras de la catedral de Barcelona; y, por ultimo, en 26 de sep- 
tiembre de 1448, coloco Andres Escuder la ultima piedra de las bovedas. 

Resumida la historia del monumento, paso a estudiar su arquitectura 
y construccion. Aunque su planta es cruciforme, resulta que apenas si se acusan, 
al exterior, los brazos del crucero, porque constituyen la base de las torres cons- 
truidas sobre ellos, como en la catedral de Exeter. La planta de la girola es ex- 
celente; presenta la disposition francesa de un deambulatorio con capillas, 
que gira en torno del abside, en vez de la planta triabsidal, mas frecuente en 
Espana; pero la decoration es catalana por completo. Los arcos del santuario 
son muy angostos y peraltados; las pilas de apoyo se componen de un haz de 
sutiles molduras, bastante confuso y embrollado y dispuesto desmanadamente. 
Por cima de los arcos de comunicacion entre las naves corre una reducida ar- 
queria de triforio, sobre la cual, en cada tramo, se abre un roseton pequeno 
con tracerias. 

Las bovedas de la nave central arrancan de los capiteles mismos de las 
pilas de apoyo, de modo que tanto el triforio como el cuerpo de luces quedan 
inscritos dentro de los arcos formeros de la nave, resultando, por consiguiente, 
muy desproporcionados y reducidos en altura, si se comparan con los de las 
catedrales del norte; pero es que aqui se propuso el arquitecto luchar con las 
dificultades climatologicas, y al trazar su catedral, con el firme proposito de 
reducir al minimo la action de la luz y del calor, se veia obligado a disminuir 

(1) Es bastante diffcil fijar el valor exacto de las sumas mencionadas en esos docu. 
mentos, por ser muy discutido lo del sueldo y dinero. Al primero se le suele dar la equiva 
lencia de seis maravedises; el ultimo era una pequena moneda de cobre. Esto equivaldria, 
en la actualidad, a poco mas de tres peniques diarios. En 1350 encontramos a Guillermo 
de Hoton, maestro mazonero de la catedral de York, percibiendo a la sernana dos suel¬ 
dos, seis dineros, suma proximamente igual a la que recibia el maestro Roque. Hoton tenia 
tambien una gratification anual de diez libras, casa y la facultad de encargarse de otras 
obras. ( Libros de fdbrica de York, Surtees Soc., pag. 166.) En Exeter, el maestro Rogerio, 
en 1300, cobraba 30 sueldos al trimestre, o sean unos dos sueldos cuatro dineros a la se- 
mana. (Libros de fdbrica de Exeter, citados en las Vidas de los obispos de Exeter, del doctor 
Oliver, pags. 392 a 407.) 
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el tamano de las ventanas. Las del cuerpo de luces se cuajan con tracerias, ce- 
rradas por esplendidas vidrieras de color, colocadas lo mas lejos posible de los 
haces exteriores del muro. El resultado obtenido es completamente satisfac- 


BARCELONA. Catedral. Vista del interior mirando al poniente 

torio por lo que respecta a los efectos de claroscuro 3? a los fines requeridos por 
la feligresia espafiola; pero a duras penas se podra imaginar la dificultad de to- 
mar notas, dibujos o medidas en la mayor parte del interior del templo, aun 
en las horas del centro del dia. Aumenta no poco la sombria magnificencia del 
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efecto el oscuro color de la piedra con que esta construido todo el ediiicio. Las ca- 
pillas de la girola no presentan ninguna particularidadpero bajo el centro 
de la capilla mayor se abre la reducida cripta o capilla ya mencionada, que 
tiene acceso por una amplia escalinata, flanqueada por otras dos mas estrechas, 
que suben al altar mayor. Dicha cripta atesora los restos de Santa Eulalia, 
cuyo solemne traslado conmemora una inscripcion en el ano de 1339 l 1 ); aun ~ 
que el aspecto de la cripta no revela ningun tesoro arquitectonico y solo se dis¬ 
tingue por la fealdad de su altar y la profusion de candelabros, detras del mis- 
mo se conserva, sin embargo, la urna de la Santa, que consiste en un area de 
alabastro, con tapa en forma de cubierta a dos aguas y muy peraltada. Los 
costados y testeros del area estan esculpidos con asuntos^ de la vida de Santa 
Eulalia, mientras que en la tapa se representa la conduccion de su alma al cielo 
por los angeles. Ocho columnitas exentas sostienen la urna; dichas columnas 
son de marmol y estan labradas con estrias en he lice o en zigzag; sus capiteles 
se adornan con follajes, y con figuras algunas de las basas, a la manera italiana 
de la Edad Media. Rodea el area una larga inscripcion, en la que se vuelve 
a relatar el martirio de la Santa, su sepelio en Santa Maiia del Mar y su trasla- 
cion a la catedral en 878, y mas tarde al sitio donde ahora reposa. Los detalles 
de esta urna recuerdan mucho a los del gotico italiano de la epoca (siglo ' V), 
y comoquiera que en un relato contemporaneo de la traslacion se describe aque- 
11a minuciosamente, no cabe duda de que formaba parte de la obra conceitada 

con Jaime Fabra. , , , 

Los brazos del crucero lie van una boveda al mvel de las capillas laterales, 

y otra mas arriba—a la altura de las bovedas que cubren la nave iatera!—, 
de forma ochavada; por cima de ella se transforma la planta cuadrada de la 
base en la octogonal que afectan las torres en sus cuerpos supenores. Por con- 
siguiente, tan solo en la planta se manifiestan los brazos del crucero, que en 
su parte baja constituyen porches interiores, de los cuales el del lado sur co- 
munica con el claustro. La planta y disposition de las naves son muy pecu- 
liares, pareciendo revelar que la principal exigencia de los fundadores fue la de 
obtener gran profusion de altares, ya que, como puede verse en el piano, hay 
nada menos que veintisiete capdlas dentro del templo y otras vemtidos en tor- 
no al claustro. Cada una de las de la nave meridional esta respaldada por otra 
de las que se abren al claustro, asi es que las ventanas que alumbran a las pn- 
meras se abren dentro de las capillas del claustro, por lo cual, vistas desde el 
interior de la catedral, muestran sus vidrieras de colores, y, en cambio, mi- 
rando desde el claustro, aparece su vano dibujandose en oscuro en el testero 
de cada capilla. Seme] ante disposition no solo resulta muy pintoresca smo que 
suministra otra prueba del esmero con que se procuraba atenuar el resplan- 
dor del sol en el interior del templo. Las capillas del costado norte presentan 
uniforme aspecto, abriendose sus ventanas en el largo y seguido muro exterior. 

(1) Puede verse en facsimil en la Espaiia Sagrada, v. XXIX, pag. 314. La edicion 
de 1859 trae grabados de la cripta y de la urna. 
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a) Nave mayor 

b) Cimborrio 

c) Presbiterio 

d) Cancel antiguo 

e) Cancel modemo 

f) Pulpito 

g) Trono del obispo 

h) Naves laterales 

i) Capillas 

j) Brazos del crucero 

k) Sacristlas 

l ) Reja 

m) Escalera descendente a la capilla de Santa Eulalia 

n) Escalera ascendente al altar mayor 

o) Altar mayor 

p) Altares 

q) Claustros 

r) Fuente 

s) Fuente de San Jorge 

t) Capilla de Santa Lucia 

u) Sala capitular 

v) Tesoro 

w) Puertas de los claustros 

x) No examinado por el autor 

y) Jardin 

z) drgano sobre el brazo del crucero. 


Equivalencia castellana de los terminos 
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Cloister.Claustro 

Before 1200 .Anterior al 1200 

13 th Century.Siglo XIII 

14 th Century. Siglo XIV 

15 th & 16 th Century.Siglos XV y XVI 

Modern.Moderno 
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BARCELONA. Catedral. Vista desde ee claustro 


cionarse la circunstancia de que en este caso, en que desde el principio se adopto 
la disposicion espanola moderna para el coro, se conservase la entrada al mis- 
mo por el testero occidental de su recinto, atenuando asi el desagradable efec- 
to que siempre produce el muro del trascoro cuando se penetra en las iglesias. 

21 Arquitectura Golica 
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No se advierte indicio alguno de que a traves del crucero se continuasen los 
canceles del cerramiento del coro, siendo probable que nunca los hubiese en 
dicho sitio (i), dada la situacion de la capilla-cripta de Santa Eulalia. Todas 
sus disposiciones dan a entender que esta catedral se debio proyectar desde 
un principio para atender a las necesidades de un culto identico en absoluto 
al que en ella se sigue practicando. Jamas se penso en proporcionar suficiente 
extension de espacio libre para que se pudiese congregar una muchedumbre 
de fieles unidos en un acto colectivo del culto. Los capitulares, acomodados 
en el coro, cantan las preces del dia, sin que el pueblo tenga con ellos el menor 
contacto, hasta que, terminado el coro, se separan para acudir a las capillas 
a que cada uno esta afecto, adonde les siguen los feligreses, en pequenos grupos, 
para asistir al servicio celebrado en cada altar, que es lo que unicamente les 
interesa y congrega. Actualmente solo se usa, por lo general, una mitad de tan- 
tos altares, aunque todas las mananas se celebran misas en cuatro o cinco de 
ellos a la vez, pareciendo reunir siempre considerables grupos de fieles, entre 
los cuales advert! muchas personas de clase distinguida. 

El altar mayor parece haber tenido siempre unas cortinas que le rodean 
por los lados, viendose todavia sus varillas sostenidas en el frente por columnas 
de jaspe. Dichas cortinas se cerraban durante el Sanctus, y asi permanecian 
hasta terminar la consagracion. Solo se celebra en este altar una misa cantada 
cada dia; practica que se explica y defiende en un antiguo tratado liturgico 
con las palabras de un Concilio muy antiguo: una missa et unum altare (2). Al 
oeste del trascoro aun se extienden otros dos tramos de la nave; sobre el mas 
occidental de ellos se asienta la parte inferior de una suntuosa linterna octo- 
gonal, que insiste sobre cuatro robustos pilares, cuyo cuadrado contorno y 
sencillisima disposition de los fustes que los componen les comunican una gran- 
diosidad de efecto analoga a la que caracteriza a las construcciones romanicas. 
Los arcos que sostienen la linterna quedan mas bajos que los de la boveda de 
la nave, y, en el lado este, el timpano comprendido entre ambos arcos aparece 
decorado con una arcatura ciega y ricas tracerias en las enjutas. Para sostener 
el cuerpo octogonal de la linterna se chaflanan los angulos del cuadrado con 
arcos apuntados muy obtusos; de la linterna solo se llego a construir la zona 
interior, adornada, por cierto, con una excelente arqueria. Toda esta parte del 
edificio muestra tan selecto estilo, que es muy de lamentar que no se llegase 
a concluir. El conjunto de la ochavada linterna, a los pies de la iglesia, y de 
los campanarios alzandose aun mas esbeltos sobre los brazos del crucero, hu¬ 
biese resultado, sin duda, de tan sorprendente efecto como nuevo en su com¬ 
position, aunque se pudiera temer que en una catedral de tan moderada longitud 
resultase todo ello algo abrumador. Sobre las capillas de las dos naves latera- 


es y 

1 


de los pies de la iglesia corre otro piso todo alrededor del templo; las ca- 


(1) En ninguna iglesia espanola han existido en tal forma, que tambien insiniia 
errdneamente Street al describir los canceles del coro y presbiterio de la catedral de To¬ 
ledo.—(N. del T.) 

(2) Villanueva, Viaje literario a las iglesias de Espana, XVIII, pag. 157. 
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maras o estancias resultantes sobre las capillas solo se diferencian de estas en 
que su testero es recto, y no de forma absidal; no muestran indicios de haber 
alojado altar alguno; por lo menos, no vi en ellas ni retablos ni credencias, por 
lo cual me sent! inclinado a suponer que en lo antiguo tuviesen igual destino 
que en la actualidad, cual es almacenar toda la balumba de enseres y acceso- 
rios usados en festividades y funciones religiosas, de los que toda iglesia es- 
panola necesita siempre no escaso repuesto (1). Unos arcos laterales de paso 
establecen la comunicacion en toino de todo aquel ambito superior, que co- 
munica con la nave por medio de amplios arcos, uno en cada tramo, a los que 
corresponden, en el muro foraneo del templo, 
sendos ventanales de traceria. La section 
transversal de las naves resulta por completo 
inusitada y distinta de cuanto yo conocia, 
por lo que me intereso grandemente. 

El exterior del templo no despierta qui- 
za tanto interes como su interior. La cabe- 
cera absidal es hermosa, pero no presenta 
en su traza nada que se saiga de lo usual; 
la destruction de los remates de los contra- 
fuertes y de los parapetos de coronation de 
los muros, as! como la ausencia de cubier- 
tas, comunican al edificio un aspecto como de 
ruina destechada. Las torres aparecen com- 
pletamente lisas, hasta llegar a los cuerpos de 
campanas, los cuales se inician con una im- 
posta apeada por arquillos. y se muestran ri- 
camente compuestos con ventanales y recua- 
dros, coronandose con lujosos parapetos de 
traceria calada. Su planta octogona no es por 
completo regular, puesto que las caras reca- 
yentes a los puntos cardinales son mas anchas que las de los chaflanes. La altura 
sobre el pavimento de la iglesia viene a ser de 179 pies y medio (54,70 m.) y 
su diametro, con gruesos de muros, de unos 50 pies (9 m.). Subiendo a dichas 
torres, se descubre una de las mas senaladas rarezas de las iglesias de Barce¬ 
lona, cual es el carecer de tejados; asi es que, mirando al trasdos de las bovedas, 
se ve que todas estan cubiertas con piedra o con baldosas muy bien sentadas, 
a fin de dar salida a las aguas llovedizas, haciendolas acudir a los senos de las 
bovedas, de donde son evacuadas por medio de imbornales, que, a traves de los 
contrafuertes, las conducen a sus respectivas gargolas. Segun todos los indicios, 
creo que tal disposition no debe ser la primitiva, puesto que es evidente que 
todos los muros han tenido parapetos de coronation y que han debido existir 



BARCELONA. Catedral. Cerradura 

DE UNA DE LAS CAPILLAS 
• DEL CLAUSTRO 


(1) La Memoria sobre la construction de la catedral de Segovia, que transcribo 
en el Apendice E, menciona la prevision de locales destinados a estos menesteres. 
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cubiertas de madera con tejados, de cuya inclination no pude hallar indicio 
alguno. La disposition actual, aunque presenta desagradable y ruinoso aspec- 
to—-porque sugiere la impresion de que las cubiertas del templo hayan sido 
destruidas por los fuegos cruzados de las fortalezas que dominan la ciudad— 
parece, sin embargo, solucionar uno de los problemas que mas preocupan al 
arquitecto, cual es la construction a prueba de incendios, en todo lo posible, 
puesto que no presenta ningun elemento lenoso; pero en seguida surge la 
duda de si tal sistema de cubiertas, aunque soporta bien un clima como el de 
Espana, con sus bruscas alternativas de lluvias torrenciales y sol abrasador, 
sufriria la action de la constante humedad de un clima como el nuestro; de 
todos modos, es muy instructiva esta habilidosa combination, usada en 
toda aquella comarca. La poca altura del cuerpo de luces de la nave hace que 
los arbotantes alcancen escasa importancia. 

Queda otra parte de la fabrica antigua de la catedral muy digna de mention, 
cual es la fachada norte del crucero. En su muro se conservan las dos inscrip- 
ciones ya transcritas, a uno y otro lado de la airosa portada, cuya archivolta 
presenta hermosisima molduracion, mostrando en el timpano una sola estatua 
bajo doselete. Sobre la portada aparece cubierto todo el muro con una esplen- 
dida serie de nichos, formando arqueria y cruzando todo el hastial; pero han 
perdido todas las estatuas que contendrian; por cima de este cuerpo se abre 
un roseton inscrito en un arco, y dominando toda la fachada se alza la torre 
octogonal. Al este del crucero se ven algunas ventanas con arco de medio pun- 
to, pero que en nada parecen anteriores al resto de la obra. El muro norte del 
templo presenta una serie de ventanas, exquisitamente molduradas, que dan 
luz a las capillas de aquel lado; sobre ellas se abren tambien otros ventanales 
para alumbrar las galenas que se extienden sobre dichas capillas. Las cornisas 
se componen de una sencilla corona, apeada por arquillos de medio punto. 

El frente occidental es casi todo moderno y bien mezquino; dicese que 
en el archivo de la catedral se conservan las antiguas trazas para su construc¬ 
tion, que de seguro mereceran ser estudiadas; pero no me entere de ello hasta 
mucho despues de mi visita a Barcelona. D. Francisco J. Parcerisa (i) da en 
su libro un dibujo del proyectado imafronte, de estilo gotico sumamente florido, 
pero tan por completo distanciado del aire y caracter de la epoca, que me cuesta 
gran trabajo confiar en los asertos que hace acerca de este diseho. Describele 
como dibujado en un pergamino de dieciseis palmos de longitud y muy dete- 
riorado. Su litografia, que esta dibujada en perspectiva y laboriosamente som- 
breada, muestra una doble puerta coronada por agudo gablete, cuajado de trace- 
ria flameante muy ostentosa; a uno y otro lado se alzan contrafuertes con gran- 
des pinaculos y muy poblados de estatuas. 

Las galenas del claustro no ofrecen una decoration extraordinariamente 
valiosa, pero, sin embargo, resultan muy agradables. Su patio, lleno de flores 
y de naranjos, posee varias fuentes. Una de ellas, que es antigua, se aloja bajo 


(i) Recuerdos y bellezas de Espana: Cataluna, I, pag. 57. 
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un tramo de boveda saliente en el angulo nordeste del patio; contigua a esta 
hay otra, que brota de un pequeno grupo de San Jorge en lucha con el dragon, 
formando un surtidor la cola del caballo; una tercera, y mas moderns, surge 
entre flores en el centro del jardin. Vense, ademas, unas cuantas ocas melan- 
colicamente encerradas, como si se destinasen sus higados a la elaboration 
del foie-gras, y, por ultimo, pulula una bandada de gatos, que siempre andan 
maullando y chillando por los claustros, y hasta consiguen a veces aduenarse 
de las sillas del coro, de donde son arrojados sin contemplation para celebrar 
los oficios. 

Suele fijarse en el ano 1448 la termination de las obras del claustro (1), 
fecha que encuentro perfectamente admisible. 

Esta limitado por calles en tres de sus fachadas, cuyos muros lisos y con- 
tinuos no dejan que se acusen al exterior las cabeceras absidales de las capi- 
llas que le rodean. Los esbeltos arcos de las galenas estan separados por contra- 
fuertes, cuyos paramentos se enriquecen con recuadros y tracerias; pero las 
caladas que debieron cuajar aquellos ventanales han desaparecido por com¬ 
plete. La vista del templo desde el claustro es una de las me] ores que aquel 
ofrece, y en ella se destacan como elementos mas notables las ochavadas to- 
rres que se alzan sobre los brazos del crucero. En el pavimento abundan las 
losas sepulcrales, en las que se indica la calidad de las personas sepultadas por 
medio de escudos que ostentan utiles caracteristicos de sus profesiones, re- 
presentados con relieve muy ligero. 

En la capilla de Santa Lucia, que se alza junto al angulo suroeste del claus¬ 
tro, debemos ver, probablemente, un resto del templo primitivo. Gonserva 
una bellisima portada, con arco de medio punto, cuyos moldurados volteles 
aparecen con delicados ornatos arquitectonicos; encima de ella se abre una 
ventana, cubierta con alancetada ojiva, coronandose el frontispicio con fronton 
de muy escasa pendiente. El interior de la capilla esta cubierto por una bo¬ 
veda de canon seguido, con section transversal apuntada. De la misma epoca, 
aproximadamente, vendra a ser la portada que en el brazo sur del crucero co- 
munica con el claustro, y que se adorna, en cada una de sus jambas, con tres 
columnas (una de ellas estriada), capiteles muy movidos y abacos cubiertos 
de follaje esculpido. Los anillos de la aichivolta aparecen cubiertos con unos 
adornos en zig-zag, poco prominentes y de traza no acostumbrada. El arco que 
la circunscribe es de la epoca del claustro, y se adorna con frondas, de una eje- 
cucion seca y angulosa. Algo del follaje esculpido de esta portada se inspira 
en el acanto; pero en su mayor parte copia otro tipo de hoja, que, segun creo, 
es la del peral espinoso o silvestre. 

Despues de revistada la fabrica del edificio, todavia nos queda mucho 
que ver en su recinto. Muchos de los altares, especialmente los de las capillas 
del claustro, fueron provistos en el siglo XV de retablos ricamente tallados, 
de madera dorada y estofada, cuyas pinturas muestran variados asuntos reli- 


(1) Villanueva, Viaje lit., XVIII, pag. 145. 
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giosos; todos ellos estan colocados por delante de la parte absidal de cada ca- 
pilla, dejando un espacio detras de los altares, al cual se entraba por puertas 
laterales; tal vez entonces, como ahora, el sacerdote adscrito a cada capilla 
guardaria sus vestiduras en dichos reducidos espacios. Es frecuente en las ca- 
tedrales espanolas, durante los diez o veinte minutos que preceden a la hora 
de entrar en coro, ver a los sacerdotes abrir las verjas de sus respectivas ca- 
pillas para entrar a revestirse, saliendo luego a ocupar sus sitiales, en donde 
aguardan a que el reloj senale la hora de comenzar los oficios. Las pinturas 
de aquellos viejos retablos aparecen lamentablemente averiadas y borrosas, 
pero much as de ellas han debido poseer, de seguro, gran valor e interes. Mues- 
tran mucho mas influjo flamenco que italiano; su dibujo es, por lo general, 
muy esmeiado y minucioso, y los conjuntos lucen esos sorprendentes contras- 
tes de colorido sobre fondos de oro a que tan aficionados se muestran los pin- 
tores primitivos. Las puertas, a cada lado del altar, presentan casi todas un 
santo pintado de tamaho natural. 

Los arcos de entrada a las capillas estan cerrados por rejas de hierro, mu- 
chas de las cuales son goticas, mostrando, especialmente las del claustro, gran 
variedad en sus trazas, y muchas de ellas delicadisima ejecucion. Ya he aludido 
varias veces a la excelencia de los trabajos de rejeria que conservan las igle- 
eias espanolas. Aunque su estilo pertenezca al ultimo periodo gotico, nunca 
se senala por esa nauseabunda redundancia ornamental que la metalisteria 
de nuestra epoca padece con harta frecuencia; las obras de aquellos rejeros 
son siempre dignas de estudio. Las puertas de dichas rejas son dobles, por lo 
general, y se inscriben bajo un arco conopial, flanqueandole por ambos lados 
pilastrillas rematadas con pinaculos; suelen distinguirse sus cerraduras por 
la complication de sus labores; en el dibujo que doy de una de ellas se podra 
juzgar su estilo general. Todas aquellas rejas muestran su cuerpo inferior muy 
sencillo, no constando, por lo comun, mas que de barras verticales, redondas 
y lisas, para que por entre ellas se puedan ver sin dificultad los altares que cus¬ 
todian; reservose el adorno para sus caladas cresterias enriquecidas con entre- 
lazos, flores y macollas de picudas y retorcidas frondas, para las fajas y guar- 
damalletas, adornadas con tracerias caladas, y para las cerraduras y pasadores. 

Las carpinterias del coro, aunque de epoca muy avanzada, son de exce- 
lente labor (i). Las divisiones entre silla y silla presentan por debajo de los brazos 
de las mismas tracerias ricamente caladas, y las misericordias, follajes tallados. 
Bajo los antiguos doseletes, sobre los respaldos de los sitiales, se ve una serie 
de paneles del Renacimiento, cubiertos con los blasones pintados de los ca- 

P(i) El cuerpo bajo de esta silleria fue labrado, en 1457, por Matias Bonafe, pagan- 
dosele a razbn de 15 florines por cada silla; en su contrato con el cabildo se obliga a labrar 
los sitiales, pero «sin figuras ni imagineria alguna». En 1483 hizo Miguel Locher los pinacu¬ 
los de la silleria alta. Discutida por el cabildo la bondad de su trabajo, murid el artifice 
durante el interminable litigio, amargado por los disgustos, segun dicen. Los peritos que 
nombrd el cabildo, despues de un minucioso examen de la obra, dictaminaron que ado- 
lecla de graves defectos. (Parcerisa, Recuerdos, etc.: Cataluna, I, pag. 59. Miguel Locher 
era aleman.) 
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dG en madera, al cual se sube por una escalerilla adosada al exterior del cancel 
de piedra que cierra los costados del coro, cuyos paramentos se adornan con 
simuladas arquerias goticas. Es muy digna de mention dicha escalera, tambien 

(i) En aquel coro presidi6 el emperador Carlos V, en 1519, el unico capltulo gene¬ 
ral de la Orden celebrado en Espana. (R. Ford, Guia de Espana: Barcelona , pag. 413.) 
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de piedra, con su portadita en el arranque, flanqueada por pinaculos; su ba- 
randal, de traceiia calada, cuyo pasamanos se engalana con una cresteria de 
hierro for] ado, y su puerta, formada por una linda celosia de este mismo mate¬ 
rial, artisticamente trabajada. 

El trono del obispo, que solo al de la catedral de Exeter cedera en altura 
y suntuosidad, ocupa su genuino y adecuado emplazamiento al extremo orien¬ 
tal del costado sur del coro, y a su mano derecha se adosa otro sitial para el 
capellan del prelado. Se recordara que en la mayoria de las catedrales espa- 
nolas esta la silla episcopal colocada donde se debiera abrir la puerta del tras- 
coro. Parece ser que en el presente caso se ha conservado, inalterada, la dis¬ 
position antigua. 

En el altar mayor hay un retablo de estilo muy gotico, pero tan cubierto de 
dorados que parece cosa de confiteria; me figuro que sera moderno. Tiene corti- 
nas a los lados, y sobre las columnas que sostienen las varillas de aquellas se 
alzan figuras de angeles. Ninguna de las rejas que cierran al prebiterio es antigua. 

Junto a la puerta de la sacristia, y fija en el muro, se ve una caja exago- 
nal que encierra una rueda de campanulas, y por bajo de aquella hay otra, 
de forma rectangular, hermosamente adornada con arcos en sus costados, y 
pintada, dentro de la cual creo que hay dos campanas algo mayores. 

En esta catedral no se presenta la escultura con gran brillantez. El tim¬ 
pano de la puerta oriental del claustro esta historiado con una Piedad, relieve 
en madera, y el arco conopial que recerca su archivolta remata en un crucifijo. 
Tambien aparecen esculpidas con imagenes o con asuntos sagrados enormes 
claves que senalan las intersecciones de las nervaduras en las bovedas de la 
nave. La capilla del baptisterio, contigua y al norte de la puerta principial, 
muestra esculpido en su clave el bautismo de Cristo. En otra gran capilla que 
se alza al noroeste del claustro, la de San Olegario, son tambien notables las cla¬ 
ves, mostrando la central la Venida del Espiritu Santo, y las otras ocho que la 
rodean las imagenes de los Evangelistas y Doctores de la iglesia. Abundan los 
monumentos sepulcrales, siendo casi todos muy tipicos; sus estatuas yacentes, 
colocadas en las inclinadas tapas de los sarcofagos, producen una impresion 
de la mas inquietante inestabilidad. Tanto las urnas sepulcrales como el fondo 
de los nichos que las contienen aparecen cubiertos de escultura. Un rasgo carac- 
teristico y poco agradable que casi todos presentan consiste en inscribir el arco 
que cobija el sepulcro dentro de otro arco de mayor radio, adornando la superfi- 
cie mural que entre ambos queda con simuladas tracerias. Las bovedas de las 
naves tuvieron ornamentation pintada, que, al parecer, consistia en follajes 
renacentistas, los cuales, arrancando desde la clave central, se desarrollaban 
hasta la parte media de cada plemento; los baquetones tambien esta ban pin¬ 
tados en igual extension. En las naves laterales parece ser que la pintura se 
limitaba solamente a las nervaduras. 

El organo antiguo se aloja en la torre del lado norte, volando atrevida- 
mente hacia el interior de la nave la tribuna que le contiene, y de la cual pende 
un colgante, cuya borla es una cabeza de moro. Ignoro el significado de seme- 
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jante atributo y las razones que movieran a los barceloneses para colgarlo en 
sitio tan aparente. 

Posee el organo enormes postigos con pinturas y prominentes baterias 
de trompetas. Data del siglo XIV, porque hay noticias del contrato que para 
su construction firmo, en 25 de Julio de 1345, el maestro organero de Toledo 
Martin Ferrandiz, en el precio de 
80 libras (1). 

Las sacristlas son antiguas, 
y estdn cubiertas con bovedas. 

Nada supo decirme el sacristan 
respecto a ropas y ornamentos 
antiguos, pero como siempre 
estaba aquello lleno de cleri- 
gos, hube de resignarme a no 
ver nada. 

El palacio del obispo esta 
situado al sur del claustro. Su 
patio de entrada conserve una 
galena antigua, compuesta de her- 
mosos arcos de medio punto, cuya 
ornamentation de puntas de dia¬ 
mante, billetes y rosaceas, decla- 
ran su estilo rom&nico del ultimo 
periodo; es probable que en el in¬ 
terior del edificio quede todavia 
algun otro resto arquitectonico de 
interes. Al lado opuesto, y tam- 
bien frente a la catedral, se alza 
un extenso cuartel, cuyo edificio, 
que data del siglo XV, fue el pa¬ 
lacio que en 1487 cediera D. Fer¬ 
nando el Catolico para estable- 
cer la Inquisition. Hoy se desti- 
na a los multiples usos de escue- 
la, convento y carcel, todo a la 

vez, y me parecio desprovisto por completo de interes arquitectonico. 

El templo que sigue en importancia a la catedral es la iglesia de Santa 
Maria del Mar, vasto edificio de planta sencillisima (2), y sumamente caracteris- 
tico de la labor propia de los arquitectos catalanes en el arte gotico. Una ins- 
cxipcion catalana v otra latina, fijadas a ambos lados de su puerta meridio¬ 
nal, colocan en 1328 la fecha del comienzo de las obras (3), las cuales, segun 


BARCELONA Iglesia de Santa Agueda. 
Interior de la capilla 


(1) Viaje lit., XVIII, pag. 142. 

(2) Lamina XVII. 

(3) «In nomine Dni nostri Jesu Christi ad honorem sanctae Mariae fuit inceptum 
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Cean Bermudez, no se concluyeron hasta 1483 (1); pero Parcerisa asegura (2) 
que la ultima piedra se coloco en 9 de noviembre de 1383, celebrandose la pri- 
mera misa el 15 de agosto de 1384; yo me inclino a creer que estas ultimas te- 
chas sean las mas verosimiles. Ningun indicio he podido hallar respecto al ar- 
quitecto de este monumento, salvo que pertenecia a una escuela que poblo 
toda aquella region de iglesias muy semej antes a esta. Pudo serlo, y ese es mi 
sentir, Jaime Fabra, el primer arquitecto que tuvo la catedral de Barcelona, 
quien hubo de construir tambien la iglesia de los dominicos de Palma de Ma¬ 
llorca, entre los anos 1296 a 1339, de la cual solo conozco las dimensiones, que, 
por cierto, concuerdan con las de cualquiera de estas iglesias barcelonesas, y que 
carece de naves colaterales, midiendo 280 palmos de longitud por 138 de latitud. 

La catedral de Palma, dibujada por Parcerisa, es de planta parecida a 
la de Santa Maria del Mar, pero la supera mucho en dimensiones, puesto que 
la luz de la nave, entre ejes de pilares, es de 71 pies, y la anchura total del templo 
de 140 (luces interiores) y de 190, incluyendo las capillas laterales. Presenta 
portadas en las fachadas norte y sur, y torrecillas octogonales en la occiden¬ 
tal. Las proporciones generales son, por completo, identicas a las de la gran 
iglesia barcelonesa. No creo que se haya tratado de atribuir a Fabra la cate¬ 
dral de Palma; pero su fama debia ser considerable, por cuanto fue expresa- 
mente llamado por el rey y el obispo, no siendo muy aventurado suponer que 
fuera tambien consultado para esta otra gran iglesia que se erigia a la sazon 
en Barcelona, y que, aun obedeciendo a un trazado general distinto, presenta 
muchos puntos de semejanza con su estilo. La colegiata de Manresa es fama 
que tambien se empezo el mismo ano de 1328, siendo, por todos conceptos, 
sumamente parecida a Santa Maria del Mar, como indicare cuando llegue a 
describirla. Soslayando la cuestion que plantean estos monumentos de si debe- 
mos atribuirlos a la invention individual de un artista innovador o si proce- 
deran de una escuela de arquitectos, inspirados todos en un fondo comun de 
antiguas tradiciones—cosa que yo no he podido comprobar—•, lo cierto es que 
todas aquellas iglesias ofrecen entre si notable semej anza. Se distinguen por 
su extremada sencillez, grandes amplitudes y considerable altura. Por lo co¬ 
mun, no tienen arcadas que las dividan en naves, sino que constan de una sola, 
amplia y sin obstaculos, siempre cubiertas con bovedas de piedra y alumbra- 
das parcamente por medio de ventanas pequenas y abiertas a gran altura en 
los muros. Los dos ejemplares que, en mi opinion, aventajan a cuantos yo co¬ 
nozco, son: la parte de una sola nave en la catedral de Gerona (con su enorme 
vano de 73 pies) (22,25 m.), y la colegiata de Manresa, cuya nave central mide 
60 pies de luz (18,50 m.), entre ejes de apoyos, y no (33,50 m.) en total, con 
las naves laterales. 

Los ejemplares barceloneses no igualan las extraordinarias dimensiones de 

opus fabricae ecclesiae Beatae Mariae de Mari die Annuntiationis ei usdem, viii. JECal. Aprilis 
An no Domini MCCCXXVIII.» 

(1) Arq. de Espana, I, pag. 61. 

(2) Recuerdos y bellezas de Espana: Cataluna, I. pag. 66. 
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esos dos templos, pero las alcanzan, sin embargo, muy respetables. Santa Maria 
del Mar es la unica de ellas que posee naves colaterales. Presenta, como se vera en 
su planta (1), una nave o deambulatorio que rodea al abside, y capillas pequenas 
alojadas entre los contrafuertes. Los absides deestos solo se acusan al interior, de 
modo que la fachr da no presenta por fuera mas que un muro liso y seguido, en 
el que se abren los ventanales. Semejante combination fue predilecta de aquellos 
arquitectos, y ya la he senalado en el muro norte de la catedral, a si como en los 
que circundan el claustro. Domina gran sencillez en el inter ior de Santa Maria del 
Mar: enormes pi lares de planta octogonal sostienen los arcos de osatura de las 
bovedas, arrancando todos estos, a la par, de los capiteles. Los arcos formeros de 
la nave central se alzan por cima de los arcos de comunicacion entre las naves, 
quedando entre ambos arcos un espacio, aprovechado en cada tramo, para inscri- 
bir una rosa pequenaycon traceria calada, cuya serie compone el cuerpo de luces 
de la nave mayor. Los arcos del contorno absidal del presbiterio son muy estrechos 
y enormemente peraltados; encima de ellos se abren ventanas, no muy grandes, 
que han sido modernizadas. Las naves laterales alzan sus bovedas a la misma al- 
tura que los arcos de comunicacion, o sea muy pocos pies por bajo de las bovedas 
de la nave mayor; estan alumbradas por medio de ventanales, uno en cada tramo, 
compuestos de cuatro entremaineles y cuajados de tracerias; sus alfeizares se apo- 
yan en una imposta, formada por la continuation de las molduras que perfilan 
los abacos de los capiteles de las pilas de apoyo laterales. Por debajo de dicha 
imposta se abren tres arcos en cada tramo para dai paso a otras tantas capillas 
laterales, agrupadas entre los contrafuertes del templo. Cada una de ellas recibe 
luces de una ventana de traceria con dos huecos gemelos, y el muro exterior pre¬ 
senta, como se ve en el grabado, un gran paramento liso hasta la al- 
tura de las capillas, por encima de cuya coronation se alzan vigorosamente 
los contrafuertes, ya exentos hasta contrarrestar las grandes bovedas de la 
nave central y de sus colaterales. Los arquitectos barceloneses de aquella epo- 
ca mostraron aficion decidida por esos grandes lienzos de muro completamente 
lisos, que comunican a sus obras un aire de sencillez y dignidad altamente reco- 
mendables. El efecto de aquel exterior resulta bastante perjudicado por una 
serie de colgadizos para tenduchos que ha logrado apoderarse de la base de 
los inuros, aunque dichos puestos, sus ocupantes y el activo comercio de fru- 
tas que se desarrolla en torno de la vieja iglesia hacen de aquel sitio un exce- 
lente observatorio para estudiar los tipos populares de la localidad. 

El altar mayor es una horrenda creation, que data aproximadamente 
del ano 1630, siendo aun mas modernos y del peor gusto posible todos los de- 
mas accesorios del interior. 

Mi dibujo de la fachada principal explicara aun mejor el conjunto del ex¬ 
terior del templo, que, indiscutiblemente, es una obra grandiosa de su estilo, 
tanto en conjunto como en todos sus detalles. Solamente desdicen de la traza 
general los grandes pinaculos octogonales que hacen de torrecillas en la fachada 


(1) Lamina XVII. 
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principal, porque resultan de insuficiente escala en proportion a la ingente 
mole del edificio a que estan adosados. Las torres octogonales se presentan en 
todas las demas iglesias de este estilo de Barcelona, que muestran otros muchos 
rasgos completamente iguales. La traceria del gran roseton de la fachada occi¬ 
dental parece muy posterior a todas las demas de la iglesia y a la de la rosa 
de la fachada de Santa Maria del Pino, iglesia empezada en 1329, pero no ter- 
minada hasta mucho mas tarde. Las puertas de la portada principal de Santa 
Maria del Mar merecen tambien citarse por su decoration con chapas de hierro 
recortadas en forma de circulos lobulados, cuyo efecto resulta excelente. 

La iglesia de los Santos Justo y Pastor es congenere de la de Santa Ma¬ 
ria del Mar, pero su fundacion fue algo mas moderna, porque, segun parece, 
hubo de principiarse en 1345. Consta de una sola nave, sin colaterales, pero 
si con capillas alojadas entre los contrafuertes, una en cada tramo. Se com- 
pone de cinco tramos de boveda y un abside del mismo numero de lados, en me¬ 
dio del cual se alza, exento, el altar mayor, rodeado por una silleria de coro 
adosada al contorno absidal. Mide la nave 43 pies y medio de luz, por unos 
130 de longitud. Las bovedas son todas de cuatro compartimientos y lucen 
grandes claves en las intersecciones de sus nervios diagonales, las cuales apa- 
recen historiadas con los siguientes asuntos esculpidos: 1. La Anunciacion; 
2. La Natividad; 3. La Presentation; 4. La Epifania; 5. La Resurrection, y 
6. La Coronacion de la Virgen Maria. 

Todo el templo ha sido recientemente pintado y dorado en su interior, 
siguiendo la moda francesa mas en boga, pero logrando destruir por completo 
todo su caracter de epoca. Los huecos para luces se abren muy altos, sobre los 
arcos de entrada a las capillas laterales, y consisten en ventanas de tres com¬ 
partimientos, con buena traceria geometries calada. Las capillas se alumbran 
por medio de ventanas ajimezadas. La fachada occidental conserva a los lados 
rest os de las acostumbradas torrecillas octogonas, pero toda la imafronte esta 
modernizada. La fachada lateral visible es una completa repetition de las des- 
critas, con muro seguido y liso en la zona de las capillas, por encima del cual 
aparecen los contrafuertes subiendo hasta la ventaneria alta. 

Santa Maria del Pino es una iglesia mayor aun que la anterior, pero ofre- 
ciendo identica plants, con la adicion de un campanario octogonal de aven- 
tajada altura y algo separado del templo, al sureste del mismo. Consta este, 
en altura, de cuatro cuerpos, presentando en el de campanas un ventanal en 
cada una de sus caras. Conserva todavia su cornisa, volada sobre arquillos, 
pero que no tiene ya parapeto de coronacion ni chapitel. La nave de la iglesia 
esta compuesta de siete tramos de boveda, con 54 pies de latitud (luz inter¬ 
na), y rernata en un abside poligonal de siete lados. La serie de capillas laterales 
colocadas entre los contrafuertes no se continiia en torno al abside; pero, por 
bajo de las ventanas de este, se dispuso un andito volado sobre arcos voltea- 
dos de contrafuerte a contrafuerte, por la parte exterior. Este andito rodea 
al abside, perforandose los contrafuertes con los huecos de paso consiguientes. 
La portada norte constituye un bellisimo ejemplar de estilo primario, iden- 
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tico en todo al que presentan sus congeneres ya descritas en la catedral. Parece 
ser obra de fines del siglo XII, muy anterior, por lo tanto, al resto de la iglesia. 
En la fachada de poniente se abre la portada principal, cuyo timpano esta ador- 
nado con una sola estatua bajo doselete; a los lados, y por cima de la puerta, 
se desarrolla una decoration de arquerias y nichos, que encierra a la portada 
en un marco, y forma un cueipo algo resaltado del paramento de fachada. 
Toda la composition resulta tan sumamente parecida en conjunto y en detalle 
a la de la portada norte del crucero de la catedral, que, sin violencia alguna, 


BARCELONA. Casa de la Ciudad 

pudieramos inferir que ambas obras proceden del mismo artista. Sobpe la por¬ 
tada principal se abre una esplend'da rosa cuajada con excelente y suntuosa 
traceria geometrica. La tradition piadosa afiima que en aquel mismo solar 
se alzaba ya un templo desde fecha tan remota como la de 1070 (1); segun Cean 
Bermudez, la primera piedra del actual se puso en 1380 y fue terminado en 
1414 (2); mas por otra parte, nos dice Parcerisa (3) que los materiales para 
la obra fueron concedidos en 1329, aunque en 1413 estaba casi terminada, y 
que se consagro en 1453 (4). Y en el ano 1416 aparece Guillermo Abiell titu- 

(1) Viaje literario a las iglesias de Espana, XVIII, pag. 161. 

(2) Arq. de Espana. 

(3) Recuerdos y bellezas de Espana: Cataluna, vol. I. 

(4) Una inscription, copiada por Villanueva en su Viaje literario (XVIII, pagi- 
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landose maestro de las obras de Santa Maria del Pino y de San Jaime de Bar¬ 
celona, al personarse en la junta de arquitectos convocada para dictaminar 
sobre la construction de la nave de la catedral de Gerona (i). 

Laiglesia de San Jaime, de la que Abiell se titulaba arquitecto, es un peque- 
no templo, situado en una de las calles mas centricas de la ciudad. Su portada 
presenta una archivolta conopial, cuya orla se adorna con frondas, y esta flan- 
queada por sendos pinaculos. Encima se abren unas reducidas ventanas; todo 
el detalle y adorno muestra un estilo pobre y en consonancia con lo que pu- 
d'era esperarse de un arquitecto de epoca ya tan avanzada como Abiell. Me 
inclino, pues, a creer que mas bien fuera este un mero sobrestante conserva- 
dor de una fabrica ya existente que quiso dar importancia a su position ofi- 
cial ante sus colegas reunidos en Gerona, o que, si realmente ejecuto algunas 
obras en Santa Maria del Pino, debieron de limitarse al campanario, cuyo es¬ 
tilo es mas avanzado que el de la iglesia. Tambien creo que la recta interpre¬ 
tation de las fechas dadas por los autores citados es la siguiente: en 1329 hubo 
de concederse piedra para la obra, que se empezaria entonces, al mismo tiem- 
po, por lo tanto, que la del hastial norte del crucero de la catedral, que tanto 
se le asemeja. La consagracion es muy probable que se celebrarse en 1353, fe- 
cha que aparece en una inscription de la iglesia, y en la que sospecho que, equi- 
vocadamente, leyese Parcerisa 1453. La obra empezada en 1380 creo que debio 
de ser la torre, que se concluyo en 1414. Biscurrir de otro modo seria ignorar 
por completo toda la ensenanza que se deriva del estilo y caracter de las fa- 
bricas, cuyo examen, despues de todo, constituye para un observador experi- 
mentado una guia mas segura que toda prueba documental. Tambien me atre- 
veria a establecer, por la identidad de estilo de ambas obras, que Jaime Fabra 
debio ser el arquitecto que trazase la iglesia, y Jaime Abiell quien construyera 
la torre, algun tiempo despues de morir Fabra. 

Ahora tengo que hacer retroceder a mis lectores a una iglesia mas antigua 
que las ultimamente descritas, interesantisima, pero muy distinta de aquellas en 
cuanto a disposition y estilo. Me refiero a la iglesia de Santa Agueda, situada jun¬ 
to a la catedral, al lado norte. Nada pude averiguar respecto a su historia. Consta 
de una nave, dividida en cuatro tramos por arcos apuntados, que cruzan su vano 
y sostienen un techo de madera; su cabecera absidal, abovedada, presenta cinco 
lados. Al este del abside existe una estancia, cubierta con boveda de canon seguido, 
cuyo eje forma angulo recto con el de la iglesia, y sobre ella, en fachada, se alza 
una delicada torrecilla octogonal, cuyo campanario presenta ventanas ajimeza- 
das en cuatro de sus frentes y gabletes en todos ellos; estos prolongan sus cu- 
biertas hasta penetrar en el arranque de un chapitel de piedra, poco peraltado 
y casi destruido en la actualidad, pero cuyos restos se distinguen claramente 
desde el proximo campanario de la catedral. Una escalerilla, ingeniosamente 
alojada en el espesor del muro meridional, conduce desde la nave al pulpito 

11a 162), y que dice existe grabada en una jamba de la puerta lateral, conmemora la con¬ 
sagracion de esta iglesia en 17 de junio de 1453. 

(1) V. Apendice H. 
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(destruido actualmente) y sigue hasta la tribuna colocada a los pies de la iglesia. 
Algunas ventanas de esta son analogas a las de la arquitectura civil catalana, 
partiendo sus vanos un delgado mainel con capitel de follaje, y de ese tipo tan 
repetido en todas las ciudades levantinas, desde Perpinan hasta Valencia. La 
considerable altura sobre el suelo a que se abren los huecos—-unos veintiseis 
pies—asegura un admirable efecto de luz, presentando el resto. de las ventanas, 
en su trazado y detalles, un excelente estilo del segundo periodo gotico en sus 
comienzos. La fachada meridio¬ 
nal de este templo presenta en ~ . . - . - - 

alto grado esa pintoresca 
gularidad que, cuando es inge¬ 
nua y natural, resulta tan en- 
cantadora. Su entrada se abre 
en el extremo occidental, cobi- 
jada, en parte, bajo un enorme 
arco que sostiene en voladizo el 
muro de otro antiguo edificio, 
que intesta en la fachada occi¬ 
dental de Santa Agueda. La zo¬ 
na baja de la fachada presenta 
ventanas pequenas y distribui- 
das muy irregularmente para 
alumbrar el presbiterio, el pul- 
pito y el paso a la tribuna; pero 
por cima de esta zona se remete 
el muro como cosa de un par de 
pies, y en cada tramo, entre los 
contrafuertes, ostenta un venta- 
nal con traceria geometrica, su- 
mamente bien trazada y moldu- 
rada sobre sus dos entremaine- 
les. La coronation de los muros 
ha sido modernizada. 

De gran efecto y rara disposition es la techumbre de este edificio: su cons¬ 
truction consiste en una serie de correas soportadas por canes de piedra, em- 
potrados en los muros, que trasdosan los arcos transversos de la nave, y aunque 
la cubierta presenta poco peralte, no se echa de ver, por las buenas propor- 
ciones dadas a dichos arcos, que son el principal elemento de aquel interior. 

Analogo genero de techumbre conserva aun el salon principal de la Casa 
Ayuntamiento, y tambien debio existir en otra iglesia situada en la calle del 
Carmen, de la que ahora me ocupare. Tenemos en Inglaterra ejemplares algo 
semejantes—en Mayfield y en Mote House, Ightham—, pero estas construc¬ 
tions de Barcelona sirven para demostrar que cuando por necesidad es pre- 
ciso adaptar cubiertas de tan escasa pendiente, puede obtenerse, a pesar de 
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ello, excelente efecto al interior. La iglesia de Santa Agueda no sirve actual- 
mente para el culto, destinandose a taller de escultor. ~ 

Antes me referi a la que supongo sera Nuestra Sefiora del Carmen, por 
estar situada en la calle del mismo nombre. Este templo, fundado en 1287 (1), 
fue, evidentemente, muy alterado en el siglo XIV. Su pnmitivo sistema e 
.cubierta consistio en una techumbre de madera, soportada por arcos trans- 
versos como la de Santa Agueda; pero mas tarde recrecieron sus muros y se 
abovedo la iglesia: hundidas actualmente aquellas bovedas, pueden verse por 
cima de ellas los canes de piedra que, empotrados en los muros transversos, 
senalan la pendiente de la primitiva cubierta. Las naves laterales se cubnan 
■con teiados a un agua, y sus ventanas conservan buenas tracenas del sig 0 . 

Cada nave se compone de siete tramos de boveda, midxendo la central 43 pies 
de latitud, entre ejes de los apoyos, y unos 80 el total de las tres naves. Com- 
parada con la iglesia de Santa Agueda, parece deducirse que este genero de 
iglesias, con cubiertas aparentes de madera, debio importarse en la localida 
durante la epoca comprendida entre el uso de las arcaicas bovedas de canon 
seguido, de la capilla de Santa Lucia e iglesia de Santa Ana, y la apancion de 
las grandes bovedas de cruceria cuadripartidas, que vemos en la catedral y de- 

mas iglesias de su estilo. . , 

Fuera de los descritos, no se encuentra ningun otro templo mteresante en 

la ciudad, porque el de San Jaime, cuya fachada mencione mcidentalmente, 
presenta su interior todo modernizado. El de San Miguel es, probablemente, 
una iglesia muy antigua, que conserva en su pavimento un mosaico romano, 
su nave tiene boveda de canon, y una tribuna de piedra y de estilo renacen- 
tista contigua a la fachada occidental, que sobre su entrada principal ostenta, 
al exterior, una suntuosa portada medio gdtica y medio renacentista, histona- 
da en su timpano con la lucha de San Miguel contra el dragon y en las pmbas 
con sendas estatuas de angeles. El frontispicio remata con fronton de escasa 
pendiente, que conserva la antigua cresteria orlada de frondas y la cruz de su 
remate; dos ventanas, muy pequenas, adornan tambien la fachada. Lo me]or 
del edificio es la torre, sencilla construction de planta cuadrada, coronada por 
un parapeto y una torrecilla, abierta por sus cuatro frentes y rematada por 
cuatro gabletes, cuyas cubiertas se entrecruzan. Este lindo remate tiene por 
objeto alojar otra campana, ademas de las cuatro que cuelgan en las ventanas 

del campanario, a la manera italiana. 

La iglesia de San Anton tiene un nartex, o porche abovedado, que extiende por 
delante de toda la fachada principal las tres bovedas que le forman, con otros tantos 
arcos en su frente, abiertos por complete. La nave (que no podra ser muyancha) 
tiene capillas laterales entre los contiafuertes; pero no pude ver su interior. Con 
igual planta, pero de epoca posterior, se presenta la iglesia de San Jeronimo (2). 

(1) Cean Bermudez, Arq. de Espana, I, pag. 55: pero Diago, Historia de los Con - 

et convento de San 

Francisco como existente aun (en 1851). 
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Las iglesias de la epoca del Renacimiento son tan abundantes como feas; 
pero parece ser que Berruguete y sus secuaces no pudieron perpetrar tantas 
extravagancias artlsticas como en el centro de Espana; si hubieran gozado 
alii de la misma popularidad, me hubiesen ahorrado mucha tarea al describir 
los monumentos barceloneses; aunque, de cierto, se puede asegurar que su 
riqueza ha debido ser mucho mayor, porque en epoca relativamente moderna 
han desaparecido dos o tres iglesias magnificas, victimas de la guerra o de las 
revueltas populares subsiguientes. 

Las construcciones de caractei civil fueron tambien dignas del antiguo 
esplendor de la ciudad. La Casa Consistorial y la de la Diputacion se alzan 
frente a frente en su plaza principal, no muy distantes de la iglesia mayor. 

La Casa Ayuntamiento aparece enmascarada, con un frontispicio clasi- 
cista t-paganoj, pero en el costado norte se ostenta todavia la antigua fabrica. 
De este edific.io se dice que fue empezado el ano de 1369 y concluido en 1378 (1), 
y en su grandioso salon lei un letrero (que deploro no haber copiado), en el que 
figura la fecha de 1373. La facbada antigua, del lado norte, me parecio mere- 
cedora de un dibujo. Son muy frecuentes en toda Cataluna las enormisimas 
dovelas que ostenta su portada, extendiendose su empleo hasta el mismo Per- 
pinan. La estatua de San Miguel que la corona tiene sus alas de bronce; como 
la iglesita dedicada al mismo arcangel se encuentra al otro lado del Consistorio, 
debio existir alguna relation entre ambos edificios. El patio central es rectan¬ 
gular, y en su primer piso presenta una galena, compuesta de esbeltos y deli- 
cados arcos, abiertos por completo. En la crupa este de dicha galena se abre 
la portada del majestuoso salon del Consejo (Salon de Cientoj, cuyo testero 
ostenta un dosel que cobija un trono, y una portada a cada lado de este; dicho 
salon esta cruzado por cuatro arcos transversos, de medio punto, y moldurados, 
que arrancan de repisas formadas por haces de columnillas. Sobre los arcos 
se apoya un techo piano de vigas que descansan sobre sendos canecillos reci- 
bidos en los muros transversos; los entrevigados estan cubiertos con tableros. 
Las luces del salon se reciben por medio de grandes oculos lobulados, abiertos 
en lo alto de los muros, y por preciosos ajimeces de tres huecos, que perforan 
el muro del testero. Las vigas del techo aparecen todas pintadas con blasones 
inscritos en cuadrifolios, produciendo un efecto de gran riqueza. Las dimen- 
siones de este salon son, aproximadamente, de 40 pies de anchura, 90 de lon- 
gitud y 45 de altura. En un corredoi contiguo existe un admirable ajimez, que 
me parecio merecedor de un croquis, porque ilustra perfectamente ese tipo 
de ventanales tan frecuente en la region. Las columnillas de marmol de este 
ejemplar no tienen mas que tres pulgadas de grueso. 

La Casa de la Diputacion ha ~,ido mas interesante aim; pero la ultima vez 
que la visite vi que estaban tabicando con ladrillo tosco las delicadas arquerias 
de su bellisimo patio, dejando solo unas troneras para ventanas, las que su- 
pongo seran guarnecidas con vidrieras, para proteger la preciosa salud de los 

(1) Parcerisa, Recuerdos, etc.: Cataluna, I, pag. 107. 
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encanijados curiales contra la lluvia y el viento, soportados sin protesta por sus 
predecesores, desde el siglo XV, epoca en que el maestro Pedro Blay dirigio 
como arquitecto aquella edification. Consta en altura dicho patio de tres cuer- 
pos, y contiene una pintoresca escalera exterior, de un solo tramo, que conduce 
al piso principal. La esbelta y aerea galena que le circunda da pas a a las dife- 
rentes salas y oficinas del edificio, y en uno de sus angulos se abre tambien el 
ingreso a la capilla, formado por una puerta flanqueada por dos ventanas, sobre 
las cuales aparece el muro cubierto por completo con una complicada ied de tra- 
cerias decorativas; los arcos de sus huecos son conopiales, orlados de frondas, 
y ambas ventanas se protegen con sendas rejas de hierro. Dicha capilla esta 
dedicada a San Jorge, santo titular de Cataluna, y su imagen alii esculpida 
rivaliza con el San Miguel de la Casa Consistorial. Son tambien muy dignas 
de mention las galerias voladas sobre grandes mensulones, prodigadas en este 
edificio, por su perfecta construction y excelente ornato. Los antepechos de 
todas aquellas galerias muestran sus paramentos lisos del todo y perforados 
de trecho en trecho por circulos guarnecidos con tracerias caladas de variado 
y rico dibujo. 

Otro edificio antiguo de Barcelona, La Lonja o Bolsa de Contratacion, 
fue erigido junto al puerto en 1383 (1); pero ha sido reedificado por completo, 
exceptuando el grandioso salon, que aun sirve para su primitivo destino mer- 
cantil y que consta de tres naves, formadas por esbeltos y finos pilares, sobre 
los cuales voltean amplios arcos de medio punto peraltados. El techo piano 
es muy semejante al del Salon del Concejo. Las dimensiones del de la Lonja 
son 100 pies de longitud por 75 de anchura. 

Hubo tambien una Bolsa o Hala de Panos, fundada algo despues que la 
Lonja, en 1444; pero en 1514 fue convertida en Armeria, y despues en resi- 
dencia de los capitanes generales de Cataluna. El exterior ha sido modernizado 
por completo, y no visite su interior. 

Cean Bermudez menciona un hecho curioso, concerniente a la construction 
del antiguo puerto, encargada en 1477, segun dice, a Estacio, famoso arquitecto 
de Alejandria y especialista en construcciones hidraulicas; las autoridades 
de la ciudad se asesoraron tambien de los mas renombrados y sabios profe- 
sores en la materia, de Siracusa, Rodas y Candia (2). 

(1) Cean Bermudez, Arq. de Esp., I, pag. 70. 

(2) De las iglesias citadas por Street fueron demolidas anos despues las del Car-- 
men y San Miguel, e incendiadas en 1909 San Pedro de las Puellas y San Antonio Abad.— 
(N. del T.) 
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P dcas poblaciones espanolas resultan mas interesantes que la ciudad de 
Gerona, insignificante y poco conocida en la actualidad. No solo con- 
tiene varios monumentos de extraordinario merito arquitectonico, sino que 
tambien reune las venta]as de su pintoresca situation a orillas de la rauda co- 
rriente del Ona y sobre las abruptas laderas de los cerros que le encauzan. Su 
principal atractivo reside en la catedral, cuya historia es tan curiosa que no 
necesito sincerarme por prescindir de todo preambulo para empezar a resumir 
cuantos datos pude indagar acerca de ella. En epoca muy remota, ya existio 
alii una catedral, que, al ser conquistada Gerona por los moros, fue conver- 
tida en mezquita; pero, con su acostumbrada liberalidad, consintieron que 
se siguiera celebrando el culto cristiano en la proxima iglesia de San Felix, la 
cual tuvo, por consiguiente, que hacer las veces de catedral durante largo tiem- 
po. En 1015 hubo de cesar tal estado de cosas, porque, expulsados los moros, 
fue la catedral restituida al dominio de la iglesia. Entonces hubieron de ejecu- 
tarse obras considerables (1), si por acaso no fue reconstruida por completo, 
como lo declaian antiguos documentos, volviendo a ser consagrada en 1038 (2) 
poi el arzobispo de Narbona, asistido de los obispos de Vich, Urgell, Elne, Bar¬ 
celona, Carcasona y otros. En 1310 parece ser que se volvieron a ejecutar obras (3), 
y en 1312 se celebro una reunion del cabildo, en la que se acordo reconstruir 
la cabecera de la iglesia, con nueve capillas (4), para lo cual, en 1292, hizo una 

(1) Vease: Esp. Sagr., XLV, pags. 2 y 3, asi como la escritura, otorgada en 1015 
por el obispo Roger: «Nostra necessitate coacti causa aedificationis praedictae ecclesiae, 
quae satis cognitum cunctis est esse destructa», etc. [Esp. Sagr., XLIII, pag. 423.) 

(2) Vease el acta de consagracibn: Esp. Sagr., XLIII, pags. 432 a 437, que dice 
haberse reconstruido el templo «a fundamentis». 

(3) Esp. Sagr., XLIV, pag. 43. 

(4) «Capitulum Gerundense in cerca nova ecclesiae Gerundensis more solito con- 
gregatum, statuit, voluit et ordinavit, quod caput ipsius ecclesiae de novo construere— 
tur et edificaretur, et circumcirca ipsum novem cappellae fierent, et in dormitorio ve- 
teri fieret sacristia. Et cura ipsius operis fuit commissa per dictum capitulum, venerabi- 
libus Raimundo de Vilarico, archidiacono, et Amaldo de Monterotundoy canonico. (Esp. 
Sagr., XLV, pag. 3.) 


22* 




34° 


George Edmund Street 


donation a favor de la obra el tesorero Guillermo Gaufredo (i); en 1325 se con- 
cedieron indulgencias por el obispo Petrus de Uirea en favor de los donantes 
para las obras de la catedral (2). Antes del ano 1346 estaba probablemente 
concluida la fabrica en direction a poniente, hasta la termination del presbi- 
terio, por cuanto wmos que en dicho ano fue colocado, en el mismo sitio que 
hoy ocupa, el altar de plata con su retablo, y baldaquino (3). Se han conser- 
vado algunas noticias acerca de los arquitectos encargados durante el siglo XIV 
de las obras mencionadas. En 1312 designo el cabildo al arcediano Ramon de 
Vilarico y al canonigo Arnaldo de Montredon para el cargo de obreros e inspec- 
tores generales de las obras por parte de la iglesia. En 1316, o segun otros au- 
tores en febrero de 1320, se menciona por vez primera a un arquitecto, En¬ 
rique de Narbona; poco despues, a la muerte de este, otro arquitecto de la mis- 
ma ciudad, llamado Jacobo de Favaris, fue designado, con sueldo de 250 li¬ 
bras (4) al trimestre, y con la condition de que habia de venir desde Narbona 
seis veces al ano (5), para dirigir la marcha de las obras. En 1325 las regentaba 
Bartolome Argenta, quien las dirigio, probablemente, hasta la terminacion 
del presbiterio, en 1346 (6). 

En 1395 se penso en la construction de una sala capitular; pero los cano- 
nigos fabriqueros dieron por escrito sus razones para que no se levantase donde 
lo habia dispuesto el cabildo (al extreme sur del refectorio). Alegaban que, 
ante todo, se debia atender a las obras del templo, y que la que se propo- 
nia iba a estropear un refectorio bien acondicionado, hatiendole oscuro y 

(1) cDimitto etiam ad caput praedictae ecclesiae, vel ad cimborium argenteum fa¬ 
ciendum desuper altare Beatae Mariae ilia decern millia solidorum Barchinon: quae ad 
illud dare promisseram jam est diu.» (Testamento de Guillermo Gaufredo: Viaje literario 
a las iglesias de Espana, XII, pag. 184.) 

(2) Esp. Sagr., XLIV, pags. 51, 320, 322. 

(3) «Pateat universis», «quod die Lunae 4 Idus Marti intitulata anno Domini 1346. 
Reverendus in Christo Patero. «S. Tarrachonensis ecclesiae archiepiscopus, altare majus 
Beatissimae Virginis Mariae cathedralis Gerundensis ecclesiae a loco antiquo ipsius eccle¬ 
siae in quo construtum erat in capite novo operis ejusdem ut decuit translatum est>>, etc. 

«De quibus omnibus ad perpetuam rei memoriam venerabilis vir Dominus Petrus 
Stephani Presbiter de capitulo et operarius memoratae ecclesiae mandavit unum et plura 
fieri instrumenta per me Notarium infrascriptum praesentibus ad hoc vocatis testibusi), 
etc., etc. (Espana Sagrada, XLV, pags. 373 a 374.) 

(4) O «sueldos» (Parcerisa). «Sous». (Viollet-le-Duc). = 1.500 francos en moneda 
actual (1865). 

(5) Registro llamado «Curia del Vicariato de Geronao, «Liber notulorum ab anno 
1320, ad 1322», fol. 48, citado en la Espana Sagrada, XLV, pag. 373.—Vease tambien 
el Dictionnaire Raisonne, etc., de Viollet-le-Duc, I, pag. 112.— Parcerisa, en Recuerdos 
y bellezas de Espana: Cataluna , I, pag. 146, dice que la obra se comenzo en 1316, y que En¬ 
rique de Narbona murid en 1320. 

(6) La lista de arquitectos dada por Villanueva ( Viaje literario a las iglesias de Es¬ 
pana, XII, pag. 172 y siguientes) no concuerda con estos datos. El primero que mencio¬ 
na es Jaime de Faverant, un frances de Narbona (identico, sin duda, con Jacques de Fa¬ 
varis), en 1320; Francisco de Plana, Catalan, desempenaria el cargo despues de aquel, sien- 
do sustituldo, en 1368, por Pedro de Coma (de Cumba), quien tambien estaba empleado 
en San Fellu de Gerona; en 1397, Pedro de San Juan, «de natione Picardiae»; le sucedio 
Guillermo Boffiy; en 1427, Rollinus Vautier, «diocesi Biterrensis» (Berrieres), era maes¬ 
tro de las obras, y en 1430 le sucedio Pedro Cipres. 
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de mezquino aspecto; parece ser que tal dictamen dio por resultado la 
paralizacion de los trabajos. En 1416, Guillermo Boffiy, maestro de las obras 
de la catedral, propuso un plan para la termination de aquellas, con la cons- 
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traction de una nave; y apesar de que la cabecera de la iglesia era en forma de 
girola, con capillas, proponia construir la nave unica, dandola el mismo ancho 
que presenta la cabecera. Considerose la proposition tan atrevida y suscito 
tantas discusiones, que el cabildo, antes de decidir el plan que hubiese de adop- 
tarse, convoco una junta de arquitectos, proponiendo a cada uno de ellos, por 
separado, ciertas preguntas a las que debian contestar una por una y bajo ju- 
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ramento. Leyeronse las contestaciones por un notario, ante el cabildo cele- 
brado en el siguiente mes de septiembre, y es de suponer que fueron detenida- 
mente examinadas, porque hasta el 8 de marzo de 1417 no fue llamado Gui¬ 
llermo Boffiy ante el cabildo, para que, a su vez, contestase a las consabidas 
preguntas. Seguidamente, en 15 del mismo mes, en cabildo celebrado bajo la 
presidencia del obispo, se acordo ejecutar la obra como proponia Boffiy, con 
una sola nave. Tan curiosa historia merece ser relatada en extenso, por lo cual 
transcribo integro en el Apendice (H) el documento en que se contiene, cuyo 
interes iguala a cuanto yo conozco concerniente a la profesion del arquitecto 
en la edad media (1). Resulta muy valioso tambien, porque incidentalmente 
nos da a conocer los nombres de los arquitectos de otros muchos edificios, puesto 
que la mayor parte de los interrogados se titulan solemnemente, al compa- 
recer, maestros de las obras de tal o cual iglesia. Noes facilprecisarexactamente 
cuando se concluyo la referida nave; pero la gran portada meridional no se labro 
hasta 1458, y la clave del ultimo tramo de boveda parece ser que se coloco en 
tiempo del obispo D. Benito, 0 sea casi ya en 1579 (2). El mismo prelado co¬ 
loco, en 1581, la primera piedra del campanario, y en 1607 hubo de comenzarse 
la construction de la fachada principal y de la gran escalinata que ante ella 
se extiende. 

Tenemos, pues, bastante completa toda la historia de la catedral desde 
su fundacion, con sus alteraciones y ampliaciones; no nos resta ya mas que 
cote] aria con la que existe en el actual edificio. Un examen de su planta (la¬ 
mina XVIII) nos muestra que el edificio se conserva casi en el mismo estado en 
que le describen los documentos referidos. El abside presenta, en efecto, nueve 
capillas, adosadas en torno a la girola; sus arcos son muy peraltados, y, por 
cima de ellos, a guisa de triforio, se abren una serie de huecos ojivales, muy 
pequenos. La ventaneria alta se compone de ventanales geminados, cuyo estilo 
pertenece manifiestamente al final del segundo periodo gotico, siendo excelente 
todavia. Los apoyos, como suele suceder en la escuela catalana de aquella epo- 
ca, son pilas compuestas de haces de molduras bastante secas y angulosas, 
sin adecuada division 0 subordination de partes, y, como es consiguiente, de 
efecto bastante pobre. Ni por cima ni por bajo del triforio hay moldura ni im- 
posta alguna. La vista exterior del abside se presenta en condiciones poco fa- 
vorables, por estar construido junto al escarpe de un empinado cerro, de modo 
que a muy corta distancia ya se domina la coronation de los muros de las capi¬ 
llas absidales. Ademas, todas las cubiertas han sido modernizadas y degra- 
dadas. Las unicas particularidades notables de aquel exterior consisten en una 
linea de huecos trifoliados, abiertos bajo la cornisa misma, en comunicacion 

(1) El original se contiene en el Liber Notularum y fue reproducido en la Espa¬ 
na Sagrada, XLV, Apendice, pags. 227 a 244. Cean Bermudez lo volvid a reproducir 
en Arq. de Esp., I, pags. 261 a 275, y D. J. Villanueva, en el Apendice del vol. XII 
del Viaje literario a las iglesias de Espana, lo inserta en su idioma originario, que es el 
Catalan. 

(2) Presenta dicha clave una imagen esculpida de San Benito. ( Espana Sagrada, 
XLIV, pag. 420.) 
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con los des vanes dejados sobre el trasdos de las bovedas y destinados quiza 
a procurar la ventilation de estos, y las gargolas que surgen del frente de los 
contrafuertes, formadas por piedras labradas con esculturas y molduraje, lle- 
vando cada una, en su extremo libre, un capitel octogono, por cuya base en- 
cuentra salida el agua pluvial, capiteles que pudieran tal vez explicarse como 
destinados al remate y sujecion de tubos metalicos para bajadas de aguas. 

A 1 construir la cabecera de la iglesia se dejaron en pie considerables por- 
ciones de la catedral consagrada en 1038. Las naves, probablemente, pertene- 
cian por complete a dicha epoca; todavia se conserva entie el claustro y el 
costado norte de la iglesia un trozo que, sin duda, peitenecio a una de las torres 
primitivas, el cual presenta retallos o pilastras en los angulos y en el centro 
de su frente, apareciendo dividido en pisos de igual altura, por medio de cor- 
nisas horizontales voladas sobre canecillos. Tambien queda un abside de la 
misma epoca, adosado al este de lo que parece haber sido el brazo sur del crucero 
del primitivo templo, y de cuyo emplazamiento creo que podemos inferir, con 
seguridad, que remataba aquel por el este con tres o con cinco absides, de un 
modo muy parecido a lo que vemos en la vecina iglesia de San Pedro, que des¬ 
pues describire. Ademas de estos restos de la epoca primitiva, se conserva tam¬ 
bien un claustro magnifico y casi intacto, cuya fecha no pude averiguar con 
precision, aunque parece ser que ya existia en in7, cuando un acta del obispo 
D. Raimundo Berenguer se firmaba «en el claustro de la catedrab (1); el estilo 
de su fabrica creo que parece confirmar dicha fecha. La planta es muy especial, 
porque forma un trapecio muy irregular, no presentando dos lados iguales en- 
tre si. Sus cuatro galenas estan formadas por severos y sencillos arcos de medio 
punto, soportados por columnas pareadas, cuyos fustes, que son de marmol, 
estan muy separados (los de cada pareja mas de 0,50 m. entre ejes), para que 
puedan sostener un muro de consideiable espesor (unos 0,93 m.). Era pieciso 
semejante grueso de muro, por estar cubierto todo el claustro con bovedas de 
piedra, cuya section transversal es un cuadrante de circulo en las galenas del 
sur, este y oeste, y un semicirculo complete en la del lado norte. El adorno de 
los capiteles pertenece a ese estilo, tan extendido por el mediodia de Francia, 
basado en una imitation delicada y sumamente rica de la ornamentation cla- 
sica. Los abacos estan labrados en un solo sillar para cada par de columnas, 
pero sus basas son independientes y descansan sobre un muro basamental de 
escasa altura. De trecho en trecho, para reforzar las arquerias, se intercalan 
pilares de planta cuadrada. En las columnas se observa un ligerc entasis. 

Merece este claustro detenido estudio, porque parece mostrar una de las 
principals ramificaciones de la corriente que introdujo en Espana el arte ro- 
manico. Es imposible desconocer la extremada semejanza que se advierte entre 
su fabrica y la de los claustros de Elne, cerca de Perpinan, y de Saint Trophime, 
en Arles; y si algun lector espanol objetase contra mi hipotesis de que dicha 
corriente procedia de Francia, dirigiendose al suroeste, tendria que demos- 

(1) Espana Sagrada, XLIII, pag. 200, y Apendice, pag. 453. 
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trar el supuesto contrario, estableciendo que estos monumentos romanicos 
procedian de la evolution del arte romano en Espana, propagandose luego su 
estilo por Elne y Arles, al mediodia de Francia. Hipotesis que no creo que na- 
die se atreva a adoptar y defender. 

Aun me queda por describir la nave del templo, y para hacerlo dignamen- 
te no juzgo necesarias muchas palabras, pero si muy elevadas y rotundas. Se 
comprende que el maestro Guillermo Boffiy se aferrase tenazmente a su gran 
dioso proyecto, porque su intento era, a mi juicio, nada menos que erigir la bo- 
veda gotica mas amplia de toda la Cristiandad. No es de extranar que seme- 
jante proposito encontrase entonces ruda critica en Espana y abundantes ob- 
jeciones, fundadas en lo impracticable de la empresa. Igual sucederia ahora 
en nuestro pais (i), por lo cual resulta honroso para el cabildo de Gerona haber 
demostrado su buen sentido al consultar expertos, y no aficionados, respecto 
a las determinaciones que procedia adoptar, y que solamente despues de ha- 
berse cerciorado de la capacidad de su arquitecto para la obra que se le enco- 
mendaba le confiasen por completo la direction de la misma. 

La luz o anchura efectiva de esta nave es de 73 pies (22,25 m.), y su al- 
tura esta admirablemente proporcionada con tan vasta latitud (2). En longi- 
tud solo cuenta con cuatro tramos de bovedas; todos ellos poseen capillas la¬ 
terals alojadas entre el enorme saliente de los contrafuertes, que no baja de 
20 pies. Sobre los arcos de paso a dichas capillas se abre una serie de pequenos 
huecos, con arcos angrelados, que hacen juego con los que forman el triforio 
de la capilla mayor, y por encima de ellos se alzan los amplios y rasgados ven- 
tanales de traceria, que constituyen el cuerpo de luces. Los arcos de osatura 
son muy robustos y bien moldurados. En el extremo oriental de la nave se abren 
tres arcos, que dan entrada al presbiterio y a sus naves colaterales; sobre cada 
uno de ellos se alza un roseton, siendo mas amplio el central, que ha perdido 


(1) En mi primer proyecto para la iglesia conmemorativa de la guerra de Crimea 
en Constantinopla proyecte una bdveda con 38 (11,60 m.) pies de luz, y se me comba- 
ti6 por un crltico, realmente experto, por juzgarlo experimento demasiado atrevido y ex- 
puesto. iQue no se hubiera dicho de unas bovedas de anchura mas que doble ? 

(2) Resumire las dimensiones de las mas amplias iglesias de Francia y de otros 
palses, a fin de que se puedan apreciar debidamente las dimensiones de la nave de la ca- 
tedral de Gerona: 
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las tracerias caladas que le cuajaban. Esta parte de la obra es la que mejor re¬ 
vela la magnificencia de la traza. Una sola nave, rematando con un abside unico 
de la misma enorme amplitud, hubiese resultado inconmensurable para la vista, 
y no muy atractiva; en cambio, aquel esbelto presbiterio y sus colaterales, con 
sus multiples subdivisiones, comunican extraordinario efecto de tamano a la 
vastisima boveda de la nave, haciendola parecer mayor aim de lo que realmen- 
te es. En resumen, que si esta nave tuviese siquiera un tramo mas de longitud, 
creo que dificilmente se pudiera hallar 
en toda Europa un interior que la so- 
brepujase en su efecto. Como por des- 
gracia suele acontecer a quienes poseen 
las mas preciadas obras de arte, no pa- 
recen haberse dado cuenta en Gerona 
del tesoro que constituye aquella por- 
tentosa nave, puesto que trasladaron el 
coro y su silleria, desde su adecuado 
emplazamiento en la capilla mayor, al 
centro de la nave, dotandole de un can¬ 
cel construido por alta y monotona pa¬ 
red, en la que se ha pintado una vul- 
garisima imitation de tracerias goticas, 
estropeando por completo, como es na¬ 
tural, todo el efecto perspectivo de 
aquel interior. El prescindir por una vez 
de la costumbre espanola, reintegrando 
la silleria al verdadero sitio del coro, 
seria una obra de restauracion tan gran¬ 
de como sencilla; y digo «reintegrar», 
porque se comprendera con toda clari- 
dad que las sillas del coro mal pudieron destinarse a la nave, cuando sabemos 
que fueron labradas en 1351, o sea sesenta anos antes del comienzo de la misma, 
hecho que se desprende de un contrato conservado en el archivo de la catedral, 
mediante el cual un escultor barcelones se obligo, en 7 de junio de 1351, a la- 
brar dichas sillas por el precio de 45 libras barcelonesas cada una (1). El por- 
menor de algunos trozos de sus carpinterias es sumamente bueno, pertenecien- 
do, a todas luces, al promedio del siglo XIV; de modo, que no puede cabernos 
duda de que se trata de los mismos sitiales contratados en el documento refe- 
rido. En el abside y presbiterio hay sitio sobrado para colocarlos, debiendo 
haber sido trasladados al sitio donde se encuentran unicamente por seguir la 
moderna y corriente disposition espanola, que en sitio alguno habra resultado 
mas desacertada y per judicial al buen efecto que en el presente caso. 

Segun se podra ver en el Afendice (HJ , resulta que, aunque los arquitec- 
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(1) Liber Notularum, fob 31. 
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tos consultados se mostraron casi unanimes respecto a la posibilidad de cons- 
truir la nave unica, no as! en cuanto a recomendarla como la mejor solucion 
adoptable. La mayorla aparece decididamente adversa a tal solucion; as! es 
que podemos presumir que se decidiese por ella el cabildo; en parte, porque 
ya se habia empezado a construir, y, en parte, porque prometla resultar mas 
barata que la otra solucion. Tambien parece que el cabildo experimentaba gran 
recelo en que se tocase para nada al muro que constituye al actual testero orien¬ 
tal de la nave, temiendo que si se le rasgaba para estribar el arranque de los 
arcos de las naves se derrumbase todo ello. 

Pascasio de Xulbe, uno de los arquitectos consultados, dio una contesta¬ 
tion muy valiosa, diciendo que si se hacia la obra de tres naves, se tendria que 
dar mayor altura a la boveda del presbiterio, para que correspondiese su an- 
chura al tercio de aquella; con lo que bien claramente da a entender que alude 
a un sistema de proporcionar la altura con la anchura de los edificios, que debla 
ser muy conocido y acreditado en aquellos tiempos. 

Guillermo Sagreia, maestro de la obra de San Juan de Perpinan, nos re¬ 
vela en su respuesta que la construction de la cabecera de la iglesia se habia 
iniciado con la idea de que esta no tuviese mas que una sola nave, hecho que 
nos explicaria la disposition dada al frente occidental del presbiterio, que, de 
otro modo, resulta inexplicable, ya que por el contexto de todas las respuestas 
se ve bien claro que no estaba preparado para recibir arco alguno de los que 
hubieran de constituir las tres naves. Leyendo las preguntas formuladas por 
el cabildo, he llegado a sospechar que tal vez pudieramos atribuir a la antigua 
nave romanica planta y dimensiones analogas a las que ostenta la actual. La 
vasta amplitud de la nave de la catedral de Toulouse (63 pies) nos suministra 
un ejemplo, no muy distante de Gerona, de que los arquitectos, aun en los re- 
motos tiempos de principios del siglo XIII, no se arredraban en proponer y 
ejecutar obras concebidas en tan inusitada escala. 

No sigo comentando las contestaciones de aquellos maestros, porque me- 
recen ser leidas detalladamente; pero constituye una satisfaction el recono- 
cer que su seguridad habia de ser plenamente justificada, por cuanto que, 
ni aun al presente, se advierte casi ninguna quiebra que revele el menor 
asiento de la edification. 

No es facil discernir (por lo que al exterior se refiere) cual fuese la primitiva 
idea del arquitecto respecto a la traza y decoration de esta parte del templo, 
puesto que han sido alterados los pinones o gabletes de sus hastiales, renovadas las 
techumbres y destruidos los remates primitivos de los contrafuertes. Creo, sin 
embargo, que nunca debio presentar grandes atractivos. El emplazamiento es en- 
cantador, al borde de un escarpado y roqueno monticulo que desciende hasta el 
rio, cenido, en su lado norte, por la antigua y bien torreada muralla de la ciu- 
dad; mas a pesar de tales ventajas, el aspecto actual del monumento es, deci¬ 
didamente, feo, apareciendo la nave con gran aridez y demasiado grande, fuera 
de toda proportion con respecto al abside 0 cabecera, de menor altura, mucho 
mis subdividido, y trazado con mayor delicadeza. La fachada occidental es de 
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estilo completamente pagano (i). Nunca olvidare el asombro con que, despues de 
salvar el largo tramo de amplia escalinata que conduce hasta su portada prin¬ 
cipal, me asome al estupendo interior del templo; jsorpresa para la que iba 
tan poco preparado! Su efecto aumenta no poco por el oscuro matiz de la pie- 
dr a, que jamas ensucio revoco alguno; pero se advierten varios defectos, de 
los que ya he indicado uno: la escasez de longitud. Tampoeo resulta agradable 
la completa ausencia de impostas y molduras en el interior, y asimismo rompe, 
muy desacertadamente, las lineas generales de este el disminuir la altura de 
los arcos de entrada a las capillas en el segundo tramo de la nave (a contar desde 
la fachada), en el cual se abren tres arcos, en vez de los dos que presentan los 
demas tramos. La molduracion, como era de esperar en un monumento de tan 
avanzada epoca, no es de lo mas selecto, aunque aun ostenta, ciertamente, 
los caracteres generales del gotico de fines del siglo XIV. 

Es digna de mencion una particularidad de la portada sur de la nave. Se 
enriquecen sus jambas con una serie de estatuas de los apostoles, ejecutadas 
en barro cocido, a cuya confeccion se obligo el artifice Berenguer Cervia, en 
contrato celebrado en 1458, por precio de 600 florines, «debiendo hacerlas del 
mismo barro que la estatua de Santa Eulalia y la cruz de la nueva portada de 
la catedral de Barcelona!) (2). La de Gerona es muy amplia, pero poco intere- 
sante en la traza y pobre en la ornamentacion; las estatuas a que dicho contra¬ 
to se refiere existen aun, y se conservan bastante bien. No recuerdo ninguna 
otra cosa digna de especial mencion en la fabrica del edificio; pero su capilla 
mayor atesora todavia, como preciosas reliquias, el retablo que trasdosa al 
altar y el baldaquino que le cubre. Conservanse tambien, segun se dice, algunos 
frontales de plata para dicho altar, que en tiempo estuvieron adornados con 
piedras preciosas y con inscripciones que demuestran haber sido labrados con 
anterioridad a la consagracion del templo en el ano 1038. Besgraciadamente, 
no estaban colocados en su sitio durante ninguna de mis visitas a Gerona, por 
lo cual me quede sin verlos (3). El retablo es de madera cubierta por completo 
con chapa de plata, y aparece dividido en tres series de nichos, bajo doseletes; 
cada recuadro contiene una escena en relieve, realzandose con profusion de es- 

(1) Proyectdse el templo con dos torres octogonales en su fachada principal, de 
las cuales s 61 o se llegb a levantar la del suroeste, siendo su estilo pagano; su compaiiera se 
quedo sin construir. 

(2) Esp. Sagr., XLV, pag. 8. Villanueva, en su Viaje literario, XII, pag. 175, da 
como nombre de dicho artifice Antonio Claperos, «obrer de ymagenso. 

(3) Vease la descripcibn de este frontal de plata en la Espana Sagrada, XLV, pa- 
gina 8. Cita una historia de San Narciso y de Gerona, del P. M. Roig y Yalpi, como autori- 
dad para sus asertos. Vease tambibn el acta de consagracion de la catedral, en 1038 ( Espa¬ 
na Sagr., XLIII, pag. 437), en la cual, entre la serie de las firrnas, al final, aparece el siguien- 
te parrafo: «S. Ermessendis comitissae quae eadem die ad honorem Dei et Matris Eccle- 
siae trescentas auri contulit uncias ad auream construendam tabulam»; y en un necrolo- 
gio, de 1102 a 1313, se encuentran las siguientes apuntaciones: <11254 Pridie Kalendas Fe- 
bruarii obiit Guillelmus de Terradis sacrista major qui tabulam argenteam altari Beatae 
Mariae Cathedralis fieri fecit». <11229 Kalendis Martii obiit Ermesendis Comitissa quae hanc 
sedem ditavit et tabulam auream ac crucem Deo et Beatae Mariae obtulit, et ecclesiam 
multis ornamentis ornavit». 
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maltes, tanto los doseletes como los fondos de los recuadros o paneles. Cada 
uno de estos se corona con un arco de cinco lobulos, inscrito en un gablete or- 
lado con frondas y flanqueado por pinaculos. Se interrumpe la linea recta de 
la coronacion con tres hornacinas. La del centro contiene la imagen de la Vir- 
gen, con el Nino Jesus, mientras que las de San Narciso y San Febx ocupan, 
respectivamente, las de la derecha e izquierda. Las tres zonas de relieves mues- 
tran: a ) figuras de santos; b) asuntos de la vida de la Virgen; c ) escenas de la 
vida del Salvador. Un sepulcro existente en una de las capillas nos suministra 
algunas referencias acerca de tan preciosa obra, pues aunque la llama ciborium 
se la describe tambien como labrada en plata, circunstancia que no concuerda 
con el verdadero ciborio, sino con el retablo. El sepulcro lleva la fecha de 1362; 
pero en el Liber Notularwv de los afios 1320, 21 y 22 aparece que el cabildo de- 
dico 3.000 libras para la reparacion del retablo, aunque hasta 1346 no se termi- 
no por completo, siendo colocado en su actual emplazamiento (1). La obra, 
en conjuntc, es, por lo tanto, anterior a esta ultima fecha, siendo muy proba¬ 
ble que tanto el retablo como el baldaquino daten del periodo comprendido 
entre los anos 1320 al 1348. 

El baldaquino, igualmente que el retablo, es de madera chapeada con del- 
gadas laminas metalicas. Descansa sobre cuatro columnillas, cuya parte infe¬ 
rior es de marmol oscuro, y que insisten sobre la grada moldurada que rodea 
al altar. Los cuatro apoyos presentan capiteles y unos audios adornados con 
escuditos esmaltados. El dosel consiste en una especie de boveda, muy reba]a- 
da, de cuatro compartimientos, historiados con profusion de menudas figuras; 
pero, por la oscuridad que reinaba en aquel recinto las dos veces que he estado 
en Gerona, me fue imposible descifrar los asuntos representados. El del centro 
me parecio la Coronacion de la Virgen, y, mirando hacia el altar, se distingue 
la imagen sedente del Salvador, con santos a uno y otro lado. A fin de que se 
vean mejor las figuras que adornan el techo del baldaquino, las columnas que 
le sostienen por el lado oriental son bastante mas bajas que las otras dos, de 
de modo que toda la cubierta presenta pronunciado declive hacia el este. De- 
tras del altar se conserva todavia una singular disposicion liturgica, consistente 
en un trono episcopal, de marmol bianco, elevado sobre varios peldanos late¬ 
rals, hasta alcanzar el nivel del altar, y colocado bajo el arco central del absi- 
de. Cuando el obispo celebraba de pontifical ocupaba dicho trono hasta el ofer- 
torio, y a el volvia despues para dar su bendicion al pueblo (2). 

Contiene el templo abundantes objetos de interes artistico. En su muro 
norte se conserva un precioso ejemplar de rueda de campanillas, construida 
en madera y volada de la pared sobre canecillos; al tiempo de alzar, en la misa, 
se hacen repicar, con gran rebullicio, sus argentinas campanillas. Un poco mas 
alia hay una puerta que creo comunique con la sacristia, y que aparece muy 

(1) «Hic jacet Amaldus de Solerio Archidiaconus Bisalduensis qui etiam suis expen- 
sis propriis fecit fieri cimborium seu coopertam argenteam super altaro majori ecclesiae 
Gerundensis. Obiit autem anno Dni, M.CCC.XX sexto, VIII. Kal. Augusti». 

(2) Vease: Martine. De Antiq. Eccl. Riih., lib. I, cap. IV, art. 3. 
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ingeniosamente convertida en monumento funerario, puesto que sobre su din- 
tel se apoya un sepulcro sostenido por vigorosos canes y cobijado por la ojiva 
que corona la puerta. El frente y costados del sepulcro estan adornados con 
arquerias, y en su inclinada tapa se esculpio la estatua yacente de un Caballe¬ 
ro. Pero el tipo favorito de sepulcro, en aquella region de Espana, consistia 
en una tumba con tapa inclinada, volando del paramento del muro sobre cane- 
cillos, en los que, por lo general, se esculpian leones o diversas fieras, y tanto 
en la iglesia como en el claustro existen buenos ejemplares de tales sepulcros; 
en el ultimo se conserva tambien una gran cruz de madera, que parece haber 
decorado antiguamente algun calvario o cruz aislada. 

Los ventanales del ternplo conservan todavia buena parte de sus pinta- 
das vidrieras, que son de epoca muy avanzada 
y muestran, por lo general, figuras aisladas ba- 
jo doseletes. Ya he mencionado las hermosas 
carpinterias goticas del coro, que fueron alte- 
radas y ampliadas en el siglo XV, labrandose 
entonces la silla para el obispo y colocandola 
en el centro del testero deoccidente; dicho si- 
tial presenta, a uno y otro lado, enormes pie- 
zas de madera, talladas y caladas, con vigor 
y destreza no vulgares, por algun artista del 
Renacimiento; asi es que se necesita un exa- 
men muy detenido para distinguir en aque¬ 
lla silleria la labor de las diferentes epocas 
en que fue tallada. 

Terminado el estudio de la catedral, si se atraviesa el claustro se puede 
salir, por una puerta situada en el angulo noroeste de aquel, a un altozano, 
desde el cual se goza de una vista sumamente pintoresca. Las vetustas mura- 
llas de la ciudad cihen a la catedral por el lado norte; pero en el siglo XI se juz- 
go necesaria la ampliation del recinto, de modo que un segundo muro baja hasta 
cruzar el valle y vuelve a subir por la opuesta y abrupta ladera, de un modo 
muy pintoresco. De este muro, que conserva su camino de ronda en perfecto 
estado en todo su recorrido, se destacan de trecho en trecho poderosas torres 
de planta semicircular. A 1 contemplar esta vista llama la atencion una hermo- 
sa iglesia romanica, que parece enteramente incrustada en las murallas, con su 
claustro medio arruinado y su airosa torre octogonal. Es el templo benedictino 
de San Pedro de los Galligans (x), cuyo examen mas de cerca hace ver que lo 
que primeramente nos pareciera un cubo del recinto murado no es, en reali¬ 
dad, sino el abside semicircular de la iglesia, el cual, al construirse las nuevas 
murallas, debio ser recrecido en altura y convertida su parte superior en una 
obra puramente militar. La referencia mas remota que de esta iglesia he podi- 

(i) Galligans, del latin Galli Cantio, es nombre derivado de un riachuelo que bana 
■sus muros y desemboca en el Ona.— Villanueva, Viaje lit. etc., XIV, pag. 146. 
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do hallar asegura que ya existia en el siglo X, y que el ano 1117 hubo de donar- 
la don Ramon, conde de Barcelona, al monasterio benedictino de Santa Maria 
de la Crassa, en el obispado de Carcasona, cuyo abad era hermano suyo. 

Juzgo admisible, con bastante seguridad, que la actual iglesia fuese edi- 
ficada poco tiempo despues de pasar su propiedad del clero secular a manos 
de los monjes. Consta el templo (1) de nave central y otras dos colaterales, com- 
puestas de cuatro trarnos, ofreciendo gran rudeza sus arcos y pilares, que son 
lisos y de planta cuadrada. Tiene un crucero, en cuyo brazo norte se abre una 
capilla absidal, y dos en el brazo sur. La nave mayor termina tambien en u/i 
abside, igualmente que el brazo norte del crucero. Cubre la nave una boveda 
de canon semicircular, reforzada con fajones lisos, que se apoyan sobre fustes 
empotrados. El cuerpo de luces se compone de ventanas de un solo vano, que 
en el interior penetran parcialmente en la boveda de la nave. Las naves latera¬ 
ls estan cubiertas con bovedas de canon, de cuadrante de circulo, y los &bsi- 
des con cascarones esfericos. Sobre el brazo norte del crucero se levanta el oc- 
togono campanario, que presenta en su primer piso dos nichos absidiales, abier- 
tos en el espesor del muro oriental, los cuales parecen haber contenido sendos 
altares y estar cubiertos con casquetes esfericos. La cabecera de la iglesia rnues- 
tra en su fabrica algunos detalles de inusitado aspecto; esta construida con 
piedra y escorias volcanicas de negra coloracion, que, por su rudeza, declaran 
lo remoto de la fecha en que se erigiera. Quien conozca la majestuosa iglesia 
de Elne, cerca de Perpinan, recordara en seguida analogo empleo de las esco¬ 
rias volcanicas y se vera obligado a clasificar ambos monumentos como proce- 
dentes de la misma mano y de igual periodo. La vista exterior del templo, desde 
la parte del noroeste, resulta sorprendente. Luce, en primer termino, su belli- 
sima portada occidental, llena de prolijos ornatos, esculpidos con gran delica- 
deza; uno de sus capiteles se adorna con una minuciosa representation de las 
frondas del helecho. Sobre la portada corre horizontalmente una cornisa a todo 
lo ancho de la fachada, y por cima de ella esplende un precioso roseton. Los 
muros laterales se coronan con cornisas sobre dentlculos; las que rematan los 
muros de la nave central, a gran altura sobre el arranque de la boveda interior, 
estan apeadas por menudas arquerias. No existen ventanas en los muros de 
las naves laterales, y las que forman el cuerpo de luces, asi como una que se 
abre en el extremo occidental de la nave norte, presentan derrames muy pro- 
nunciados, tanto al exterior como hacia dentro. 

La torre ha debido sufrir grandes alteraciones; pero los dos cuerpos supe¬ 
riors, octogonales, muestran aim la traza primitiva, que, al parecer, consta- 
ba de un ventanal ajimezado en cada cara, con robusto mainel central y pi- 
lastras angulares; las impostas se apoyan sobre arquerias muy poco resalta- 
das del muro. Las encontre cerradas y en ruinas, y aunque lo procure repetida- 
mente no consegui entrar a visitarlas. Alcance a verlas desde lo alto del cerro, 
y aun a distancia muestran en su traza gran parecido con las del claustro de 

(1) V6ase lam. XVIII. 
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la catedral. Eos arcos son de medio punto y se apoyan sobre columnitas exentas 
y pareadas, senalandose el centro de cada lienzo de fachada con un pilar cua- 
drado. A 1 parecer, estaban cubiertas con bovedas de canon, que en gran parte 
se han hundido. Todo aquel estrago, y tantas ruinas, como la mayor parte de 
las que por doquier presenta Espana, se deben a la action de las tropas napo- 
leonicas durante la guerra de la Independencia (1) 

Es interesantisimo e] estilo de aquella iglesia. Su fachada principal me 
recordaba mucho el romanico italiano mas selecto, mientras que la ruda sen- 
cillez del interior, tan semejante en su sistema de construction a la gran cate- 



GERONA. Iglesia de San Pedro de Galligans. Vista exterior 


dral de Santiago, situada al extremo opuesto de la Peninsula, sugiere la idea 
de que tal vez sea este uno de los ejemplares mas antiguos de dicho estilo ’que 
pueda ostentar Espana. 

Junto a la de San Pedro, al noroeste, se alza otra iglesia, que, aun siendo 
muy pequena, no cede a la otra en interes. Actualmente esta profanada, sir- 
viendo de talleres y casa de veciridad. Su planta presenta una cabecera trans- 
versalmente triabsidal (o sea que tanto los brazos del crucero como el presbi- 
terio rematan absidalmente). El crucero se corona con una torre poco elevada, 
o linterna, cuadrada en el arranque, pero octogonal arriba, y con restos de una 
cubierta de terns, que parece antigua. Los brazos del crucero estan cubiertos 
por medias cupulas, y lo mismo estaba el presbiterio, cuya boveda ha sido des- 
truida para facilitar el acceso a la torre, donde habita una familia de labrie- 

(1) D. Juan de Villanueva, en su Viaje literario, XIV, pag. 150, afirma que estos. 
claustros no son anteriores al siglo XIV, si bien se advierte que algunas de las inscripcio- 
nes que copio de ellos son de fecha mas antigua. 

















352 


George Edmund Street 


gos. La nave lleva boveda de medio canon, cuyo arranque se marca con una 
moldura poco pronunciada, y sus muros se ven reforzados por contrafuertes, 
que no parecen anteriores al siglo XIII, por mas que el resto del templo date, 
indudablemente, de los comienzos del siglo XII. El exterior se muestra suma- t 
mente sencillo, pero el abside central esta dividido por pilastras que suben hasta 
la cornisa volada sobre canecillos, al igual que la que corona la torre Aunque 
muy reducida en todas sus dimensiones, ofrece aquella lglesia grandisimo in¬ 
terns, por ser casi el unico ejemplar en su estilo, que yo recuerde en Espana, 
provisto de cabecera triabsidal en seme] ante disposition, y por presenter en 
su linterna central uno de los ejemplos mas antiguos de ese elemento, que llego 
a ser uno de los rasgos mas constantes de los monumentos espanoles (i). 

Para visitar esta iglesia y la de San Pedro hemos bajado desde la colina 
que se alza al norte de la catedral. Si desandamos el cammo, volviendo sobre 
nuestros pasos para salir de esta, por su portada occidental, a la plataforma 
que corona la amplia escalinata de acceso a la catedral, nos sorprendera en se- 
guida la bellisima, aunque truncada flecha que corona la torre de San Fe ix, 
que se alza por bajo y al oeste de la catedral. En casi todas las vistas que ofrece 
la vieia urbe reclama nuestra atencion preferente aquella torre; cruzando e 
rio desde el otro extremo de la poblacion, es quiza desde donde me] or se con- 
templa irguiendose sobre el fondo del cuadro y dominando la cornente que 
por ambas margenes bordean las traseras de las altas casas, pmtorescamen e 

hacinadas. . , , ,... 

Es San Felix una de las colegiatas de fundacion mas antigua en la dioce- 

sis de Gerona, tanto, que, al convertir los moros la catedral en mezquita, en e 
siglo VIII, fue en ella donde se refugio el culto cristiano. No cabe, pues, du a 
alguna de que alii se alzo una iglesia desde epoca muy anterior a las mas anti- 
guas noticias conservadas respecto a este edificio, las cuales no se remontan 
mas alia de los comienzos del siglo XIV, salvo alguno que otro mdicio de que 
se trabajaba en las obras, como, por ejemplo, la donacion de diez sueldos que 
en 1245 hiciera el obispo D. Guillermo para su fabrica, y el testimomo de su 
deterioro o destruction cuando el ata'que de los franceses a la ciudad en 12 5, 
pues consiguieron apoderarse de la iglesia, causando en ella grandes danos. 


(1) Parcerisa llama a esta iglesia «de San Daniel.) pern no pnde avengua^sn ver- 
dadera advocacion. Creo, sin embargo, que sea de San Nicolas,-/ 
debe ser otra !glesia mas amplia y de fecha mas moderna. En 

oae 18s V siguientes, se encuentran algunas references de la fundacion de ban tJanie 
que'se^efectuo en ror^ habiendo vendido la iglesia al conde D. Ram6n a . ^ esposa Er- 

!r,P<iinrla oor cien onzas de oro, el obispo Rogeno, quien las mvirtib en las obras de la ca 
tedral A fa mnerte del conde, la condesa dot6 al templo con bienes, 5 
se conserva, dice: «Ego Ermesendis inchoayi praedictrm ecdesiam 

bante volo perficere.) Villanueva, en su Vtaie literano, XIV, pag. 158, hace una uescnp 
mdn arauitectdnica del templo, de la cual resulta que su planta es una cruz gnega; que 
su construccion pertenece, principalmente, al siglo XIV, y bajo el altar mayor posee una 
cripta con otro altar, con^ruida en 1343. Si_es exacta semejante ^scnpcibn resulta bien 
rlaro aue la iglesia del siglo XII que he resenado no puede ser la de San Daniel. ( ) 

(*T La que describe 8 Street era, en efecto, la iglesia de San Nicolas. La de San Da¬ 
niel esta fuera del recinto, al otro lado del Galligans. (N. del T.) 



LAMINA XVIII 



SAN NICOLAS 


SAN PEDRO DE 
LOS GALLIGANS 


CATEDRAL 


I Steeple 


Before 12D0 
13^ Century. 
14’^ Century 
15^16^Cent3f 
Modem. 


Tower 


Tower- 


Cloister 




l50Feet 


Detail of Cathedral. Cloister 


1 Metres 


Faros 


GERONA— PLANTAS DE LA CATEDRAL, SAN NICOLAS Y SAN PEDRO DE LOS GALLIGANS 


Md// Ai 


; _is 

ids 

// 

_ 

\\ 






1 1 

[Ajjj 



1 

V'l 

Pfd 

j 

KEiHR 


Equivalencia castellana de los terminos 
ingleses que aparecen en esta lamina: 


Cloister . 

Claustro 

Detail of Cathedral Cloister 

Detalle del claustro 
de la catedral 

Dome. 

Cupula 

Gate way in wall . . . 

Puerta en la muralla 

Lantern. 

Cimborrio 

Plan. 

Seccion 

Steeple. 

Campanario 

Tower. 

Torre 

Town wall. 

Muralla de la ciudad 

WeH. 

Pozo 

Before 1200 . 

Anterior al 1200 

13t h Century. 

Siglo XIII 

11 th Century. 

Siglo XIV 

15 111 & 16 th Century . 

Siglos XV y XVI 

Modem. 

Moderno 

Feet. 

Pies 

























































■ 





























La Arquitectura Gotica en Espana 


353 


En 1313 obtuvo el cabildo de la catedral grandes concesiones regias en favor 
de su propio templo, y entonces concedio a la iglesia de San Felix ciertos pri- 
vilegios, cediendola las primicias de sus beneficios para que se invirtiesen en 
su fabrica (1). Con certeza se sabe que en 1318 estaba terminado el presbite- 
rio, pero siguieron las obras durante todo el siglo XIV. En 1340 acordo su ca¬ 
bildo construir un claustro, bajo la direction de un arquitecto llamado Sancii, 
adquiriendo al efecto un solar situado al norte de la iglesia; por cierto que el 
operario o canonigo encargado de las obras parece haber obtenido limosnas 
para ellas hasta en Valencia y en las islas Baleares. Empezaronse en 1357 y se 
terminaron en 1368, en cuya fecha hubo de celebrarse un contrato por el ca¬ 
bildo (2) con el arquitecto Pedro Zacoma para la construction del campanario. 
Pero en 1363 se creyo necesario, dada la situation de la iglesia, fuera de las an- 
tiguas murallas, al norte de la ciudad, fortificarla, a cuyo fin se ordeno en 1374 
y en 1385 que se demoliese el claustro tan recientemente construido. Dicese 
que el campanario se termino en 1392, habiendo actuado Pedro Zacoma como 
arquitecto hasta el ano 1376 (3). 

La iglesia muestra evidentes nuellas de diversas alteraciones y agrega- 
dos. Se compone de tres naves, con crucero y abside central. El brazo sur del 
crucero tiene dos capillas absidales, y una solo el brazo norte. Los pilares estan 
formados por masas de fabrica, completamente lisas y cuadradas; de sus sen- 
cillisimos abacos arrancan los arcos semicirculares y sin molduras, que comu- 
nican las naves. Cada tramo de la nave central presenta una especie de trifo¬ 
rm, compuesto de tres arcos. Su embovedado consta de diez tramos de her- 


(1) Espana Sagr., XLV, pag. 41. 

(2) Extractado del libro titulado Obra: Recepte et Expense ab anno r365: «It.: Solvi 
»disc° R. Egidii Not. Gerunde V die septembris, anno M.CCC. LX.VIII, pro instrumento 
»facto inter Capitulum hujus Eccl. et P. Zacoma magistrum operis Clociuerii noviter in- 
»cepti, et est certum quod in isto instrumento continentur in efectu ista.-—P.° Quod ille pro- 
»ficue procuret ipsum opus dictum evitando expensas inordinatas quantum in ipso fuerit, 
»et hoc juravit.lt.: Quod aliud opus accipere non valeat sine licencia operarii. It.: Quod 
»quotiescumque fuerit in ipso opere factus apparatus operandi quod vocatus quocumque 
»opere dimisso operetur in nostro opere; in premissis fuit exceptum opus Pontis majoris in 
»quo jam prius extitit obligatus et convenit quando ipso fuerit in ipso opere pontis vel 
»in alio quod una hora diei sine lexiare—videat illos qui operabruntur vel parabunt lapi- 
»des desbrocar in ipso opere. Et est sibi concessum dare pro qualibet die faoner quod fuerit 
»in opere predicto IIII S. S. (sueldos) et uni ejus famulo I vel II. secundum ministeria ipso- 
»rum—It.: Ulterius ammatim dare sibi de gratia CXL. SS. segons lo temps empero que 
»obraran. Car per lo temps que no obraran en lo Cloquer ne en pedrera no deu res pendrer 
»mes deu esser dedecet dels dets CXL. SS. pro rata temporis et quantitatis.» ( Esp. Sagr. 
Ap. XLV, pag. 248..—Vease la traduction espanola: ibid., pag. 73.) En un antiguo calen- 
dario de Gerona, transcripto en la Espana Sagrada, XLIV, pag. 399, se lee el siguiente 
parrafo, que se refiere a las obras de Pedro Zacoma: «An. 1368 fuit inceptus lo Pont nou 
»de mense Madii; a 9 Aug. ejusdem anni fuit inceptus lo Cloquer de Sant Feliu.» 

(3) Una anotacidn en el libro de la obra, con fecha de 1385, resena diversas obras 
de fortification que se realizaban, y menciona a P. Comas, «maestro mayor*. Espana Sa¬ 
grada, XLV, pag. 45, y Parcerisa, en Recuerdos y bellezas de Espana: Cafaluna, dice que el 
chapitel fue terminado en 1581. Pero me parece que se confunde con ciertas obras de re¬ 
paration que necesitO el campanario, despuOs de la destruction de su remate, en dicho 
ano, por un rayo, y que se mencionan en las actas capitulares. 
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mosas bovedas goticas (dos sobre cada tramo de arcada de la nave), que arran- 
can de columnas empotradas y voladas sobre repisas. El brazo norte del cru- 
cero conserva su boveda de canon, cuyo eje va de norte a sur, mientras que el 
brazo meridional se cubre con dos tramos de boveda de cruceria. El abside prin¬ 
cipal es semicircular en planta, pero su boveda se divide en siete entrepanos, 
y esta alumbrado por tres ventanas de tres huecos cada una. Los absides ado- 
sados al brazo sur del crucero son tambien semicirculares, y se alumbran por 
ventanas de arcos alancetados; sus bovedas son cascarones esfericos, aunque 
los arcos de comunicacion con el crucero son apuntados. El caracter general 
de la ultima parte de la iglesia puede decirse que es el del final del primer estilo 
gotico; y, sin embargo, no cabe dudar que casi todo ello es obra ya del siglo XIV. 
De igual epoca es el hermoso portico meridional, que presenta excelentes arque- 
rias en sus muros laterales, cuyas tracerias estan compuestas de arcos lobulados. 

Poco necesitare decir del campanario, situado al poniente de la iglesia, 
puesto que mi croquis muestra los rasgos generales de su traza, y en cuanto 
a la fecha, hemos visto que esta muy bien documentada. El caracter de la or¬ 
namentation es completamente flameante, resultando muy original y atre- 
vida su silueta general. Por cierto que rara vez se encontrara resuelta la union 
del chapitel con la torre mas afortunadamente que en este ejemplar, cuyo efec- 
to de conjunto, antes de la destruction del remate, debia resultar muy elegante 
y gracioso, siendo esto mas notable en una region donde es tan raro hallar un 
verdadero chapitel. Acerto tambien su arquitecto al adoptar la planta octo- 
gonal, siguiendo la costumbre de la region, puesto que es muy dificil, por no 
decir imposible, que resulte desgarbada la silueta de un chapitel colocado sobre 
una torre de planta octogonal. Bajo un arco abierto en la pared de la torre se 
ve un sepulcro, sostenido por dos leones y volado del muro; lleva la fecha de 
1387 en su epitafio, siendo una buena prueba de la epoca tan avanzada que 
hubo de alcanzar el uso de un tipo de sepulcro de aspecto tan arcaico. Se ve 
en esta iglesia un retablo de madera, de complicada labor de talla y dorado, 
con pinturas en sus recuadros. El pulpito es tambien antiguo, mostrando en 
sus tableros riquisimas tracerias de un estilo flameante muy avanzado; se adosa 
a un pilar del lado sur de la nave, haciendole juego, al otro lado, un pulpito 
moderno. Tambien se conserva la antigua baranda de hierro, que es bastante 
tosca y presenta en toda su linea unos pinchos para clavar las velas, provistos 
de una especie de bastidor que parece destinado a sostener un fanal. 

Toda via pueden verse en Gerona algunos restos de arquitectura domes- 
tica antigua. Junto a la catedral presenta una casa los rasgos catalanes usua- 
les en sus ventanas ajimezadas, de arcos trebolados, y en la portada, con archi- 
volta prodigiosamente poderosa. Otra casa, cerca de San Felix, tiene un am- 
plio ventanal, cuyo hueco remata de cuadrado, pero se cobija bajo un arco co- 
nopial, con traceria en el timpano, inscribiendose todo ello dentro de una orla 
moldurada y de forma cuadrada. Dicha ventana no constituye un ejemplar 
de extraordinaria elegancia, pero si bastante valioso ejemplo de hueco, tan 
amplio como los que actualmente usamos, y tambien de forma rectangular. 
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Sin embargo, la casa antigua mas interesante es la que ocupa la fonda de la 
Estrella, la mejor de la poblacion. Sus huecos de fachada constituyen magni- 
fioos ejemplares de ventanas con columnillas en las jambas, pertenecientes a 
los ultimos anos del siglo XII. Los fustes son delicados en extremo (de unos 
n centimetres de grueso por 1,85 m. de altura), y sus capiteles, historiados, 
estan muy bien esculpidos; los abacos de estos corren, a modo de ornamenta- 
da imposta, de ventana a ventana. Estas, que presentan tres entremaineles 
cada una, solo dejan entre si muy reducido 
espacio de muro. La fachada posterior de esta 
casa ha sido menos alterada que la principal; 
en planta baja tiene un portico, compuesto de 
cuatro arcos semicirculares, cinco ventanas en 
el primer piso, de igual traza que las ya des- 
critas, aunque mas sencillas, y por cima de 
ellas una serie de pilastras, que ahora sopor- 
tan el tejado; pero creo que la galena abierta 
que constituye este ultimo piso debe de haber 
tenido arcos. 

En la misma calle, frente a la fonda, se 
alza otra casa, de epoca bastante posterior, 
pero que tambien posee ventanas ajimezadas 
de estilo primario, asi como una galena abierta 
ba; o el alero o tejaroz. 

Toda la ciudad parece antigua y pinto- 
resca, siendo bien seguro que a poder dedicarle 
mas tiempo me hubiera visto recompensado 
con el descubrimiento de muchos mas restos 
antiguos. Casi todas las casas presentan sopor- 
tales o arcadas en sus plantas bajas, y sus 
pisos inferiores estan cubiertos con bovedas, 
cuyos plementos son de ladrillo, aparejados en 
forma de espina de pez. 

Desde Gerona a Barcelona hay dos lineas de ferrocarril, que se bifurcan 
en la estacion de El Empalme. La mas proxima a la costa pasa poi varias po- 
blaciones pequenas del litoral, en las que abundan murallas y castillos ya rui- 
nosos, viendose no pocas ventanas ajimezadas. Es un trayecto encantador por 
todos conceptos. La otra linea, que va mas al interior, cruza tambien una co- 
marca sorprendente, pasando por varias poblaciones antiguas. Una de ellas, 
y muy pintoresca, es Hostalrich, que conserva las tones y muros de su recinto, 
bastante completo todavia. Fornells tiene una buena iglesia, que ostenta un 
chapitel no muy elevado, con crochets en sus aristas, y que corona una tone, 
octogonal en el cuerpo de campanas y cuadrada en la base. Granollers conserva 
una iglesia bastante buena, del siglo XIV, cuyo caracter general es identico 
al de las iglesias barcelonesas de igual epoca. Consta de una nave, con cinco 
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tramos de boveda, abside de siete lados, y una tone, situada en el angulo nor- 
oeste; conserva todavia algunos restos de otra construction mas antigua en la 
portada principal, a poniente, cuyas archivoltas son de medio punto. El pri¬ 
mer tramo de la nave esta ocupado por una galeria abovedada, de fines del si- 
glo XV, sobre arcos carpaneles. El barandal ostenta una rica traceria calada, 
compuesta de circulos lobulados. La escalera que sube a dicha galeria o coro 
alto se aloja en una especie de capilla lateral, y esta guarnecida con una baran- 
da de hierro, cuyo trabajo es sumamente bueno y digno de imitation. La torre 
posee una delicada escalera de caracol en uno de sus angulos. El nucleo de di¬ 
cha escalera lleva una moldura, que le cine en helice, y los peldanos muestran 
primorosa labra en su paramento inferior. El .cuerpo alto del campanario se 
asemeja a los de la catedral de Barcelona; su planta es octogonal oblonga, y 
se corona con un parapeto de traceria calada y chapitel no muy alto. Es digno 
de mention un suntuoso pulpito de madera, gotico del ultimo periodo, que vue- 
la del muro que esta perforado por una puerta que le da entrada; tambien esta 
guarnecido con esplendidos tableros tallados en el arranque de su escalera. 
En los lienzos del abside alternan las ventanas de un vano con las de dos; las 
de la nave son sencillas. Entre los contrafuertes se alojan capillas pequehas, 
alumbradas por ventanas muy reducidas. En conjunto, presenta aquel templo 
muchos rasgos interesantes, que, unidos a su considerable altura, le comunican 
una majestad muy superior a la de nuestras iglesias de igual categoria. 

En el trayecto de Gerona a la frontera francesa solo adverti una o dos igle¬ 
sias. En Figueras posee la catedral una torre de campanas muy semejante a 
la de Granollers, y seguramente de la misma epoca. Los lados de su planta oc¬ 
togonal no son iguales entre si; las campanas cuelgan en los ventanales, y una 
de ellas pende de un armazon de hierro, en forma de arco, que corona la torre, 
cuyo emplazamiento es al norte de la nave del templo, la cual consta de cuatro 
tramos de boveda y de una cupula central renacentista y cubierta con tejas 
vidriadas. La fabrica de la nave me parecio obra del siglo XIII; se alumbra 
con ventanas de ojiva alancetada, y posee contrafuertes de considerable salien- 
te, muy bien trazados, cuyos espacios intermedios estan ocupados por capi¬ 
llas. La orla de la portada principal se prolonga en el centro, hasta rematar 
con una cruz muy alta. 

En la Junquera, entre Figueras y la frontera, hay una iglesia parroquial 
que ostenta, sobre la portada, la fecha de 1413; es de pequehas dimensiones, 
y lo unico que ofrece en ella algun interes es la torre, cuya escalera esta sopor- 
tada por arcos volteados de muro a muro, dejando un ojo o espacio central 
cuadrado. Este mismo sistema de escalera se describio en la iglesia de San Ro¬ 
man de Toledo. El camino desde alii en adelante es sumamente agradable, por 
entre montanas pobladas de alcornoques, y presentando encantadoras vistas 
a cada vuelta de la carretera; despues de pasar por la fortaleza fronteriza de 
Bellegarde y de salvar el Puerto, o Coll de Pertus, sigue faldeando las estriba- 
ciones orientales de los Pirineos hasta llegar a Perpinan, donde debieran cesar 
mis notas si solo atendiese al mapa de la moderna Francia; pero Perpinan ha 
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sido ciudad espanola en lo antiguo, y sus monumentos lo proclaman tan cum- 
plidamente en su estilo, que no puedo prescindir de dedicarles unas cuantas 
palabras (i). La catedral de San Juan Bautista alcanza dimensiones muy no¬ 
tables. La anchura o luz de su unica nave es de 18,30 m., que se reduce en el 
tramo mas oriental a 16,80 m., con cuyo diametro se desarrolla el abside de 
siete lados. Guillermo Sagrera, maestro de las obras de este templo, fue uno 
de los arquitectos convocados para dictaminar sobre la construction de la nave 
de la catedral de Gerona; asi es que no creo dudoso que fuesen obra suya las 
trazas de esta catedral, que se debio erigir a principios del siglo XV. Se recor- 
dara que fue uno de los arquitectos que mas decididamente abogo en la cons¬ 
truccion de Gerona por una sola y amplia nave. Las bovedas que construyo 
en Perpinan son de ladrillo, con nervaduras de piedra; su fabrica de ladrillo 
es bastante tosca, con un gran espesor de mezcla en las juntas, y revelando en 
su aspecto que se conto desde un principio con revocar y pintar sus paramen- 
tos. Las cubiertas de las capillas laterales, construidas entre los poderosos con- 
trafuertes, presentan en sus fachadas exteriores gabletes de escaso peralte, dis¬ 
position reproducida en torno del abside. Pero lo que mas sorprende de este 
templo es que todavia conserva un bellisimo organo de estilo gotico, volado 
sobre el muro norte de la nave. Sus dimensiones son considerables, y presen- 
ta las flautas agrupadas en compartimientos adornados con tracerias caladas 
y escalonadas en cinco diferentes niveles, disposition que complica el artificio 
del instrumento, pero que contribuye sobremanera a su pintoresco aspecto. 
Los grandes cierres pintados que le pertenecieron penden actualmente del muro 
contiguo a la puerta del lado sur. Presenta un frente de unos veinte pies, y vuela 
del muro tres y medio, disponiendose el asiento para el organista en una tri¬ 
buna situada en la base (2). 

Conserva Perpinan bastantes casas antiguas notables; pero he de conten- 
tarme solamente con mencionar una, situada en la Rue de la Bane, que mues- 
tra, perfectamente desarrolladas, las particularidades de las casas espanolas, 
tales como pueden verse en toda la costa levantina, desde Gerona hasta Va¬ 
lencia; todas sus ventanas con ajimeces, cuyos huecos se coronan con los usua- 
les arquitos trilobados, de gran delicadeza, insistiendo sobre delgadisimos mai- 
neles, nhentras que la portada muestra un dovelaje inusitadamente enorrne, 
pues no bajara de seis pies la longitud de sus piedras. Un paseo de unas cuantas 
millas conduce hasta Elne y su interesantisima iglesia, consagrada en 1058 (3). 
Tanto en el campanario como en la imafronte, producen buen efecto ciertas 
lineas negras de tobas volcanicas, usadas como en San Pedro de Gerona y en 
la catedral de Agde. La nave central del templo se cubre con boveda de canon, 

(1) El Roselldn pertenecid a los reyes de Aragdn desde 1178. Perpinan 
fue tornado en 1474 por Luis XI, tras una energica resistencia; volvio a poder de Espana, 
y por ultimo lo recobro Francia, en 1642. 

(2) Viollet-le-Duc dibuja este notable drgano en su Diccionario de la Arquitectura 
Francesa, vol. II, pag. 254. 

(3) Villanueva, Viaje literario a las iglesias de Espana, vol. XIV, pag. 106. 
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pero todos los arcos fajones son de medio punto. A los pies de la iglesia hay una 
especie de nartex, del siglo XIII, y en la cabecera llevan los absides cascarones 
de boveda esferica. A 1 norte de la iglesia se extiende el claustro, majestuoso y 
noble, y en cuya planta se observa, como en el de la catedral de Gerona, el mas 
completo desprecio de la simetria. Es en todo muy seme] ante al citado claustro, 
siendo muy notable que sus galerias norte y este fuesen erigidas a fines del si¬ 
glo XIII, en imitation estricta y notoria de las otras dos alas mas antiguas. 
Todas las bovedas son de la ultima epoca citada y suben mucho mas altas que 
el nivel de las primitivas. Todo este claustro esta labrado en un marmol bian¬ 
co con vetas, y una puerta, que comunica con la iglesia, se construyo con hila- 
das de marmol, alternando las rojas con las blancas. 

Sainte-Elne merece muy bien una visita, no solo por su interesantisima 
iglesia y claustro, sino tambien por suministrar un eslabon de gran importan- 
cia en la cadena que une los monumentos espanoles con los franceses en el ar- 
caismo medieval. 

La historia de Cataluna nos muestra cuan mtimamente estaban relacio- 
nadas las gentes y ciudades de ambas vertientes de los Pirineos. Aqui y en otras 
regiones del mediodia de Francia es donde se descubren los germenes de casi 
todo el arte espanol de la Edad Media (i). 

(i) Hay que reconocer a Street la prioridad en senalar el gran m6rito de la cate¬ 
dral de Gerona, de poseer la nave cubierta con las bdvedas de crucerla de mayor luz que 
construyeran los arquitectos gbticos en Europa.—(N. del T.) 


CAPITULO XVI 


Manresa — Lefida 

L a linea ferrea que une a Barcelona con Zaragoza facilita a los aficio¬ 
nados a la arqueologia sagrada el examen de varios de los me] ores mo- 
numentos existentes en aquella parte de Espaiia. Su recorrido hasta Manresa 
es muy pintoresco, porque se desarrolla por entre los montes catalanes y te- 
niendo siempre a la vista aquella admirable y quebrada sierra de Montserrat, 
que aun estando uno muy habituado al espectaculo de las mas imponentes 
montanas y majestuosas rocas, cuanto mas se la contempla mas impresiona 
y sorprende. Ignoro su altura sobre el nivel del mar, pero sus ingentes y enhies- 
tas moles, surgiendo de pronto entre los accidentes usuales del paisaje, sin cone- 
xion con ninguna otra cordillera, produce una impresion de magnitud que tal 
vez exagere considerablemente los terminos de la realidad. Aparece toda su 
silueta erizada de grandes y puntiagudos pinaculos o agujas roquenas, contri- 
buyendo tambien al efecto general la entonacion gris palida que presentan sus 
masas. El monasterio se alza bastante mas abajo de las cumbres; pero como 
de todas mis averiguaciones resultaba que no ha conservado nada de las edifi- 
caciones medievales que poseyo, tuve que privarme del placer de una ascen¬ 
sion a la montana, que la visita al monasterio hubiese realmente disculpado 
y hasta exigido. Hacia el norte de la linea ferrea se ve que los cerros, gradual- 
mente, adquieren casi la categoria de montanas, haciendo suponer un bellisi- 
mo emplazamiento para la antigua y episcopal ciudad de Vich, cuya hermosa 
catedral, a lo que parece, fue destruida y reedificada, mostrando aun, sin em¬ 
bargo, un claustro muy suntuoso, del segundo periodo gotico. La campina, es- 
plendidamente matizada, rebosa por doquier fertilidad, ya sea con vinedos o 
bien campos de mieses, separados todos ellos por largas hileras de olivos o de 
melocotoneros, mientras que las profundas quebradas del rio, pobladas de pinos, 
de alcornoques o de monte bajo, que continuamente cruza la via, aumentan 
considerablemente el interes del trayecto. Mas alia de Manresa cambia por com¬ 
plete el aspecto de la comarca, y cuando el viajero traspone la frontera de Ara¬ 
gon, no encuentra ya mas atractivos que las hermosas lontananzas de los Piri- 
neos, y la contemplation de vastos sembrados de trigales que en todas direccio- 
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nes se extienden hasta perderse de vista, si la excursion se realiza en primave- 
ra, porque no es posible imaginar nada mas triste que la transformation que 
experimenta aquella comarca durante el verano, despues de segadas las mieses 
a fines de mayo, y cuando la monotona coloration parduzca que por doquier 
muestra el suelo comunica al paisaje un intolerable aspecto de tedioso abati- 
miento. 

Desde el tren adverti dos o tres edificios antiguos. Entre Sardanola y Sa- 
badell, una casa, con su torre, que ostenta una excelente ventana ajimezada 
con arcos de medio punto. Las iglesias de Tarrasa merecen detenido examen; 
una de ellas, con elevada linterna central triabsidal cruciforme, parece ser com- 
pletamente de estilo romanico; otra muestra el tipo Catalan corriente, de epoca 
avanzada, con siete tramos de boveda en la nave, abside de cinco lados y una 
torre que se alza en el costado sur del presbiterio; su fachada principal ostenta 
un amplio roseton. Cerca de dicha ciudad, yendo hacia el norte, hay una iglesia 
rural, de est lo romanico, con un alto campanario, que, al igual del que posee 
la arcaica iglesia de iarrasa, presenta huecos ajimezados para campanas, di- 
vididos por sendos maineles, coronandose la torre con un chapitel de escasa 
altura y planta cuadrada. Junto a Monistrol (la estacion para Montserrat) se 
ve otra iglesia de tipo analogo, y ya nada de particular se advierte hasta llegar 
a Manresa, asentada pintorescamente en una escarpada loma, sobre el rio Car- 
doner, mostrando varias iglesias y conventos, y una gran colegiata, que se alza 
imponente, dominandolo todo. Pero si la situation del templo es majestuosa, 
mas todavia lo parece el edificio mismo; asi es que no habiendo podido visi- 
tarla en mi primera excursion, y habiendome impresionado su aspecto y gran 
tamano, hice firme proposito de volver alii, para examinarla a mi sabor. La 
ciudad pareciome pobre»y decadente; pero como la visite durante una fiesta, 
rara vez se me presento mejor ocasion para ver a los labriegos catalanes, que 
poblaban sus calles y plazas, llenando las iglesias y animandolo todo con sus 
voces sonoras y brillantes colorines. Una. iglesia consagrada en el ano 1020 hubo 
de alzarse en el mismo sitio que la actual colegiata, conservandose probable- 
mente un iragmento de aquella en el lado norte de esta. El resto fue demolido, 
y dice el P. Vdlanueva (1) que el templo actual fue comenzado a construir en 
132b, fecha que concuerda perfectamente con el pormenor de la parte mas an- 
tigua de la fabnca, pero no cita ninguna autoridad que abone su afirmacion. 

I ampoco pude yo hallar documento alguno que fije la fecha de la dedication 
del templo, ni la de su termination ; mas comoquiera que Arnaldo de Valleras 
(uno de los arquitectos consultados en 1416 sobre la. traza de la catedral de Ge- 
rona) se declara contratado para la construction de la iglesia de Manresa, no 
cabe dudar de que a la sazon no se habia concluido aun la colegiata, que lleva- 
ba ya largo tiempo en construction, como lo revela el detalle de su arquitec- 
tura, ostenta el edificio el tipo Catalan corriente en el siglo XPV, y aunque cons- 
tituye uno de los ejemplares mas importantes en su genero, ofrece tan escasos 


(1) Viaje literario a las iglesias de Espana, VII, pag. 179. 
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elementos nuevos, o poco vistos, que no parece preciso extenderse mucho en 
su description. En la traza general se aproxima mucho, por todos concept os, 
a las iglesias barcelonesas de igual epoca; pero su planta (1) es muy notable, por- 



MANRESA (Barcelona). Colegiata. Interior 


que muestra la mayor anchura de nave que quiza pueda verse en iglesias de 
tres naves, con cuerpo de luces en la central. Tal vez debiera limitar este aserto 
a los ejemplares del continente, porque, segun parece, en Palma de Mallorca 


(1) Lamina XIX. 
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el ancho de la nave central de la catedral es aun mayor, y su planta general 
casi identica. El esquema de la de Manresa se asemeja mucho al de Santa Maria 
del Mar, de Barcelona, pero sobrepuj andola en la amplitud de la nave y en la 
hermosura del efecto general de su interior. Por necesidad hubo que dar gran- 
des dimensiones a los contrafuertes, que presentan parte de su extension fuera 
del recinto de la iglesia y parte dentro. Sobre uno de los tramos de la nave, del 
lado norte, se alza un elevado campanario, y las dos pilas de la nave central, 
sobre las que se apoya, muestran, como es consiguiente, mayores dimensiones 
que las otras. Todavia se conserva una hermosa portada abierta en un muro 
contiguo a la torre, por la que se entra a una estancia que comunica con el mo- 
derno patio claustrado; pero las principals entradas a la colegiata son las gran- 
des portadas, de la misma epoca que el. templo, cuyas ]ambas y archivoltas 
se adornan con molduraje continuo y de gran riqueza. Estas portadas se abren 
una enfrente de la otra y precisamente en los tramos de las naves latcrales, 
contiguos a los arranques de la girola, position muy notable en relation con 
las disposiciones liturgicas del templo. Existe otra puerta mas, en la fachada 
occidental; pero tanto la puerta como el resto de la imafronte han sido moder- 
nizados por completo, y en cuanto al claustro y sus capillas son de construc¬ 
tion enteramente moderna. 

La belleza de los detalles del edificio no corresponde, como debiera, a la 
magnifica escala de su planta. Por lo que concierne al exterior, seria muy poco 
generoso juzgarle por su estado actual; pero el interior impresiona poderosa- 
mente, por la enorme amplitud y gran altura del conjunto, mas nada absolu- 
tamente, en cambio, por las escasas bellezas de sus detalles. Las pilas tienen 
gran altura y section, pero solo presentan pilares lisos, con mezquinas basas 
y capiteles; igual pobreza afectan los arcos. Todo ello parece impropio de se- 
mejante iglesia, resultando, ademas, que por el enorme tamano de las bovedas 
y pronunciado saliente de sus nervios apenas si se ven los ventanales en la pers- 
pectiva general de la nave mayor. La planta de las pilas es un sencillo octogo- 
no; tienen grandes dimensiones, pero presentan sus capiteles esculpidos con 
gran pobreza y platitud; sobre ellos arrancan los arcos de paso a las naves ba- 
jas, aparentando escasa robustez, asi como los fustes que corresponden a las 
nervaduras de la boveda alta, cuyos tramos son todos de cuatro compartimien- 
tos, con baquetones muy vigorosos y claves esculpidas en la intersection de 
los diagonales. Las tracerias de todas las ventanas son de estilo geometrico y 
muy suntuosas, mostrando mas gusto e influjo germanico que frances. Las de 
las naves bajas son, por lo general, geminadas, mientras que los ventanales 
del cuerpo alto constan de tres o de cuatro entremaineles. En el abside, la ven- 
tana del tramo axial presenta cuatro compartimientos, y tres las de los restan- 
tes lados. Todas las cubiertas de las naves bajas estan soladas con losas de pie- 
dra, como en el abside de la catedral de Toledo, y sus limas siguen las lineas 
de planta de los arcos de las bovedas; recogense las aguas en los senos de estas, 
y se les da salida por canales que atraviesan los botareles, para verterlas por 
sendas gargolas. Sobre dichas cubiertas, que me parecieron ser las que origi- 
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nariamente tuvo el templo, se ha construido una techumbre moderna, de ma- 
dera y tejas, que tapa la parte inferior de los ventanales del cuerpo de luces; 
sostienese, con muy toscas trazas, sobre unos arcos volteados entre los contra- 
fuertes. La actual cubierta de la nave central esta formada por tejas, sentadas 
directamente sobre el trasdos de las bovedas, por lo cual, vista la iglesia desde 
abajo, parece carecer de techumbre, como ya dije al describir las iglesias de 
Barcelona. No creo que haya sido esta la primitiva disposition, pero me fue 
completamente imposible determinar si en lo antiguo habran tenido cubier- 
tas mas aparentes todas estas iglesias catalanas de la ultima epoca gotica. 

Los contrafuertes tienen dobles arbotantes, de los cuales, los inferiores 
acometen al muro poco mas arriba del alfeizar de los ventanales, mientras que 
los superiores intestan algo por encima del arranque de los arcos de dichos ven¬ 
tanales. Es muy probable que los arbotantes superiores hayan sido ahadidos 
a la primiitva traza de los contrafuertes para atajar algun asiento advertido 
en la fabrica, porque varios de ellos solo presentan el arbotante inferior, cosa 
que seria muy rara si todos se hubieran construido al mismo tiempo. Los bo- 
tareles rematan, en general, con frontoncillos orlados de cardinas, no viendose 
restos de sus pinaculos ni de los barandales que entre ellos habra habido. En 
uno de los angulos exteriores del muro de la nave lateral se alza una esbelta 
torrecilla octogona, para caja de una escalerilla, que sube hasta la altura del 
cuerpo superior de la nave principal; el paso a las cubiertas de esta se esta- 
blece por encima de un arco atrevidamente volteado entre ambas construccio- 
nes, que sirve a la vez de arbotante. La torre de campanas, que se alza a gran 
altura, conserva sus antiguas puertas de entrada al nivel del enlosado que cu- 
bie la nave colateral, estando abovedada por cima y por bajo del cuerpo de 
campanas. La escalerilla de caracol alojada en unos de sus angulos fue des- 
truida, y para reemplazarla se han insertado con gran ingenio unos peldanos 
empotrados en los muros de la caja. En lo alto de la torre cuelga una gran cam- 
pana, en la intersection de cuatro arcos o nervios de piedra, cuyo peralte, por 
cima de la cubierta, es de unos veinticinco pies, estribandose en unos pilaro- 
tes que rematan sus pinaculos. Hay noticias de que en esta torre trabajaron 
dos arquitectos franceses, aunque sus apellidos parecen catalanes: Juan Font 
y Giralt Cantarell, de 1572 a 1590 (1). No puede caber duda de que lo que la- 
braron fue el remate que acabamos de describir. 

Las sacristias, situadas en el angulo sureste del abside, son contiguas, pero 
nada interesantes. Lo unico antiguo que en ellas me ensenaron fueron cuatro 
hermosos varales para procesion, cuyos remates de plata, ricamente labrados, 
con tracerias laterales, se coronan con gabletes orlados de frondas; detras del 
calado de las tracerias aparece la planta sobredorada, pero en el resto se 
muestra con su color. 

La disposition para el culto es analoga en esta iglesia a lo que hemos visto 
en sus congeneres, de tan enorme anchura. Dentro del abside esta formado el 

(1) Viaje literario a las iglesias de Espana, VII, pag. 180. 
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santuario por medio de rejas, que dejan un paso de unos diez pies de ancho, 
todo alrededor. Como en la catedral de Barcelona, debajo del santuario hay 
una cripta, a la que se baja desde la nave por un tramo de escalinata. El coro 
esta situado en la nave segun la costumbre usual, ocupando en longitud dos 
de sus tramos y dejando libres otros dos, entre la reja que la cierra por 
el este y las gradas de la capilla mayor. La anchura del coro es mucho menor 
que la de la nave, siendo antiguas, en su mayor parte, las paredes que le limi- 
tan. Creeriase, pues, a primera vista que se trata de un ejemplo tipico y anti- 
guo de esa disposition espahola que tan usual se hizo; pero, examinado mas 
detenidamente, se advierte que parece haber sido desmontado y reconstruido; 
asi es que pudiera no ser este su primitivo emplazamiento. Tambien es preciso 
reconocer que nunca se hubiesen podido disponer las dos grandes puertas late¬ 
rals de la iglesia en el sitio que ocupan si hubiera tenido el coro el emplaza¬ 
miento que, por lo general, ocupa en Inglaterra (al oeste del cancel del altar 
mayor). En la planta de la catedral de Barcelona se ve adoptada identica dis¬ 
position para las dos grandes portadas laterales que se abren en la zona inter¬ 
media, entre el altar mayor y el coro, el cual es indudable que alii ocupa su an- 
tiguo emplazamiento. Considerando cuan estrecha semejanza existe entre am- 
bos templos, creo que en este de Manresa se puede inferir que el recinto del 
coro, aunque reconstruido, ocupa su sitio primitivo, siendo de piedra y obra 
del siglo XV, y presentando en su interior arquerias que se extienden a uno y 
otro lado de la puerta, abierta en el centro del testero occidental del coro; cada 
division de estas arquerias contiene la figura, pintada, de un apostol o de otros 
santos. Tanto la silleria como los demas accesorios del coro son de estilo Re- 
nacimiento. A cada lado del altar mayor se levantan todavia tres fustes de sec¬ 
tion octogonal, Coronados por capiteles esculpidos, de los cuales colgaban an- 
tiguamente las cortinas o velos que protegian el altar. Pertenecen a la misma 
epoca que la iglesia y alcanzan unos diez pies y medio de altura. Pero aun me 
queda por describir la mas rica presea de aquel templo. Entre una multitud 
de viejos frontales de altar, ni mejores ni peores de lo usual, se conserva uno 
que, despues de estudiar muy a fondo los bordados en toda Europa, puedo, 
sobre seguro, fallar que es la mas hermosa obra que de su clase y epoca nos que¬ 
da. Mide tres metros de largo, por 0,85 m. de altura, y su frente se muestra di- 
vidido en tres partes; la central presenta la Crucifixion, mientras que las late¬ 
rales se subdividen en nueve cuadros cada una; en ellos se representan escenas 
de la vida del Salvador (1). Una inscription que corre por el borde inferior del 

(1) Sus asuntos son los siguientes: 

1, Los desposorios de la Virgen Maria; 2, La AnunciaciOn; 3, La Salutation; 4, La 
Natividad; 5, La AdoraciOn de los Reyes Magos; 6, La hulda a Egipto; 7, La presenta¬ 
tion al templo; 8, La disputa con los doctores; 9, Los mercaderes, arrojados del templo; 
10, La Crucifixion; 11, La entrada en Jerusalen; 12, La ultima cena; 13, La oraciOn en el 
huerto; 14, El beso de Judas; 15, Cristo ante Pilatos; 16, La FlagelaciOn; 17, Cristo con la 
cruz a cuestas; 18, La Resurrection; 19, La bajada a los infiernos. 

Las escenas empiezan en el angulo superior de la izquierda, y contindan de izquier- 
da a derecha. Del 1 al 9, a la izquierda, y del 11 al 19, a la derecha de la Crucifixion. 
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frontal, escrita en mayusculas lombardas, nos ha conservado el nombre del 
artifice que ejecuto esta gran obra, y dice asi: 

«GERI: LAPI: RACHAMATORE: MEFECIT: INFLORENTIA.» 

Toda la obra aparece bordada sobre magnifico lienzo doble. Los rostros, 
las manos y otros varios pormenores, como, por ejemplo, el despiezo de un muro, 
estan dibujados con tinta parda sobre el lienzo, y sombreados con gran deli- 
cadeza a punta de pincel; el dibujar los rostros con tinta se uso mucho en los 
bordados de epoca primitiva, pero nunca habia visto una labor de este genero 
tan prodigamente acabada, merced al arte del pintor. Las figuras rebosan be- 
lleza y expresion, manifestando en alto grado ese tierno sentimiento rebgioso 
que vemos predominar en las obras de Fray 
Angelico. En cuanto al dibujo, es inmejorable; 
los caballos hacen recordar los que pintaba 
Benozzo Gozzoli, y los personajes visten a la 
usanza florentina de principios del siglo XV. 

Todas las figuras rebosan vida y complejidad; 
la Crucifixion se representa completa, con las 
cruces de los dos ladrones y la multitud de fi¬ 
guras acostumbrada. 

Es tan maravillosa la delicadeza del trabajo, 
que al tacto resulta dificil apreciar exactamente 
donde concluye lo bordado y donde empieza la 
pintura. El colorido ofrece, en general, gran be- 
lleza y vivacidad; pero los fondos de oro, por manresa (Barcelona). 

J . COLEGIATA. 

estar pespunteados muy ligeramente, aparecen rueda de campanulas 

bastante deteriorados. Todos los cuadros o esce- 

nas estan recercados por cenefas. Tamano ejemplar del arte del bordado le 
hace a uno casi desesperarse. Las damas inglesas, que tan abnegadamente se 
consagran a esas labores, no han llegado aun a darse cuenta de la delicadeza 
de los bordados medievales, y, por lo general, se contentan con reproducir los 
temas toscos y pesados de la escuela inglesa mas moderna (1). 

En el deambulatorio de la girola se conserva una rueda de campanillas, 
dentro de su antigua caja, y bajo el organo cuelga esa enseha tan popular en las 
iglesias catalanas, formada por la cabeza de un sarraceno. En el interior de la 
iglesia ofrecian pintoresco efecto las amplias cofias de franela blanca con que 
van a rnisa todas las mujeres. En el compacto gentio que llenaba el templo con- 
trastaban muy felizmente dichas cofias con las barretinas usadas por los hom- 
bres, en las que predominaban el rojo y el morado. 

(1) Inutil es decir a quienes los conozcan que los restos de vestiduras anglosajo- 
nas hallados en la tumba de San Cuthberto y conservados en Durham son, tal vez, las 
obras de bordado de mas exquisita delicadeza que se conocen, hasta el punto de necesi- 
tarse una lente de aumento para comprender c6mo estan ejecutados. La obra florentina, 
mucho mas moderna, de que me ocupo, compensa con su excelencia artistica lo que le falta 
en la minuciosa delicadeza de ejecucion, al ser comparada con las vestiduras de San Cuth¬ 
berto. 
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Examine otras dos iglesias antiguas. La del Carmen es contemporanea 
de la colegiata y consta de una sola nave, compuesta de seis tramos de bove- 
da, con un abside poligonal de siete lados. Mide 47 pies de anchura, sin grueso 
de muros, y presenta capillas laterales alojadas entre los contrafuertes, reci- 
biendo las luces por amplios ventanales en el cuerpo alto de la nave. Casi todas 
las ventanas del edificio estan tapiadas (lo mismo sucede en la colegiata), a pe- 
sar de lo cual parece obtenerse bastante luz para toda la iglesia, por medio de 
diez o doce huecos, que apenas miden dos pies en cuadro, y que se han abierto 
sin guardar orden alguno. La otra iglesia presenta analogos caracteres, pero es 
menos importante. 

La unica poblacion de importancia entre Manresa y Lerida es Cervera, 
donde existe un edificio, que fue Universidad, muy extenso, pero de repulsivo 
y ruinoso aspecto, y dos iglesias, una de las cuales, que posee un campanario 
de planta cuadrada, parece la mas antigua, mientras que la otra, que creo que 
es la de Santa Maria, presenta el tipo Catalan usual del siglo XIV. Su campa¬ 
nario fue concluido en 1431 por un arquitecto de Cervera, Pedro de Vall-lebre- 
ra; pero debio de estar mucho tiempo en construction, porque la campana ma¬ 
yor (que no se tocaba mas que para los funerales de los nobles o de los obispos) 
fue colgada en 1377 (1). Dicha campana ha desaparecido, pero existe otra, con 
esta inscription: «I. H. S. Mateus. de. Ulmo. magister. cimbalorum. villae. Cer- 
variae. me. fecit, anno. a. nativitate. Domini, millesimo. quadrigentesimo. 
vigesimo. quarto. Si. ergo. me. quaeritis. sinite. os. abire.» Y en otra se lee: 
«Barbara. nos. serva. Christi. sanctissima. serva.» 

De Cervera a Lerida se extiende una comarca con escasos atractivos, hasta 
que, al final de la jornada, se descubre una buena vista de Lerida, al pie de un 
elevado escarpe que domina el rio. Dos veces visite tan interesante y vetusta 
ciudad. En el otono de 1861 pase alii un dia, que inverti, en su mayor parte, 
en solicitar un permiso para ver la catedral, de modo que solo pude ver lo bas¬ 
tante para quedarme con grandes deseos de repetir la visita, como, por fortu- 
na, logre realizarlo en la primavera de 1862. Cuando mis lectores se percaten 
de lo que Lerida atesora, convendran conmigo que una catedral como aquella 
merece por si sola el viaje desde Inglaterra, aunque, por desgracia, se tropie- 
za para su examen con grandes dificultades, que quiza llegan a la prohibition 
cuando aumenta el nurnero de visitantes considerablemente. 

La ciudad consta, principalmente, de una larga y tortuosa calle paralela 
al rio Segre, caudalosa y rapida corriente que recoge las aguas de gran parte 
de las vertientes meridionales de los Pirineos, para tributarselas al Ebro, junto 
a Mequinenza. Por su margen izquierda se extiende la Alameda, a cuyo pro- 
medio hay un gran puente de piedra que cruza el rio. Detras de la ciudad, un 
promontorio, con rapida pendiente, abrupta en algunos sitios, se eleva a una 
altura que calculo en unos 300 pies sobre el nivel del rio. En lo alto de aquella 
meseta se alzan la antigua catedral y los restos de algunas otras construccio- 


(1) Viaje literario a las iglesias de Espana, IX, pag. 17. 


La Arquitectura Gotica en Espana 


367 


nes de su misma epoca, que actualmente forman el centro de un sistema de 
fortificaciones, las cuales, a pesar de su formidable aspecto, puede, en reali¬ 
dad, decirse que estan desmanteladas. Quedan tambien otras dos iglesias anti- 
guas, San Lorenzo y San Juan, una de ellas en la parte alt a de la ciudad, y la 
otra en una plaza proxima al puente. En la calle Mayor, cerca del rio, se cons- 
truyo modernamente otra catedral, de grandes dimensiones, cuando convir- 
tieron la antigua en ciudadela, pero su estilo es de lo mas soso y pagano que 
puede imaginarse; respecto a su historia, no hare mas que citar los comenta- 
rios, bastante ironicos, de Mr. Ford: <;La ruina de la catedral vieja—dice—■ 
data de 1707, cuando los franceses hicieron de ella una fortaleza, sin que des¬ 
pues haya vuelto ya mas a reintegrarsela a su primitivo y piadoso destino, por- 
que en los enclenques tiempos de paz resultaba demasiado fuerte la empinada 
cuesta que a ella conduce para los obesos canonigos, que, abandonando su aerea 
basilica, encargaron al general Sabatini que les construyese una nueva cate¬ 
dral en la ciudad baja, de estilo corintio, adecuado a sus gustos.» Desde la epo¬ 
ca de la profanation, nada se ha hecho por enmendar este tremendo yerro; asi 
es que llega al alma ver tan noble y venerada obra empleada en tan bajos me- 
nesteres, sin provecho alguno, puesto que ni aun en estos dias, en que toda Es¬ 
pana aparece erizada de bayonetas y entregada a la pasion de los marciales 
espectaculos y fanfarrias, para nada sirve aquello, si no es para profanar un 
edificio sagrado, que, ademas, segun creo, rara vez consiguio salvarse de los 
ataques franceses, y que, en su actual estado de abandono, parece aun mucho 
menos susceptible de defensa. No obstante, la position es sumamente fuerte, 
enlazandose sus defensas con las de un cerro que se alza al oeste de la ciudad, 
coronado por otra fortaleza (1). Solo se permite la entrada en la ciudadela lle- 
vando una orden del comandante de la zona, el cual reside en la ciudad baja, 
y, con gran afabilidad, comisiono para que me acompanara en mi visita al Cas¬ 
tillo a un suboficial, quien, con verdadera cortesia espahola, se tomo la moles- 
tia de facilitarme acceso hasta el ultimo rincon del edificio, para lo cual hubie- 
ron de abrirse puertas que, en muchos casos, tenian trazas de no haberse fran- 
queado casi nunca desde la guerra de la Independencia. Los restos del anti- 
guo edificio se componen de una iglesia, precedida de un enorme claustro, si- 
tuado al oeste de ella, mas un esbelto y elevado campanario, que se alza junto 
al angulo suroeste del claustro. Al norte de este ultimo existe un gran salon 
cubierto con boveda de piedra. Mas al norte aun, bastante separados de la ca¬ 
tedral, quedan considerables restos de lo que denominan castillo, entre los que 
se cuenta otra majestuosa estancia, cubierta tambien con boveda. 

Por mi piano de la catedral y sus dependencias se podra apreciar a piimera 
vista cuan inusitada y notable es su disposition general. El costado meridional 
del templo esta construido al borde mismo del precipicio que domina el rio y 
la ciudad, mientras que la altisima torre se encarama osadamente sobre el trecho 

(1) Por lo dicho, no se crea que olvido la victoriosa defensa de Lerida contra el 
prlncipe de Conde, en el siglo XVI, que puede enorgullecer a cualquier pueblo; pero acon- 
tecio muclilsimo antes de profanar la catedral. 


368 


George Edmund Street 


mas peligroso de todo el terreno. La masa total de la agrupacion, vista desde 
abajo, y la enorme altura de la torre causan imponente efecto, mientras que la 
vista que desde arriba se disfruta es de singular magnificencia, porque si bien 
es cierto que las cercanias no son muy agradables, el rio contribuye mucho a 
fertilizar los secarrales de la comarca, cubriendolos de arbolado y de verdor. 
Durante mi ultima visita, no solo arrastraba el Segre un torrente de aguas, sino 
que por todas partes se veian cubiertas las lomas con grandes extensiones de 
mieses y vinedos, mientras que en lontananza se divisaba la imponente cadena 
de los Pirineos, que en la Maladetta y en algunas elevadas cumbres mostraba 
todavia algun que otro toque de nieve, en tanto que, a la parte opuesta, las sie¬ 
rras de Aragon, no muy altas, completaban uno de los panoramas mas bellos 
que he contemplado desde lo alto de torre alguna. 

El solar en que se asienta la catedral ha estado ocupado desde tiempos 
muy remotos. En la epoca de los romanos fue position fortificada importanti- 
sima. Se remonta al siglo VI la fundacion de la primera catedral; despues con- 
quistaron los moros la ciudad, que no fue recobrada por lo cristianos hasta 
1x49, siendo su caudillo Ramon Berenguer. Las pruebas documentales relati- 
vas a la fecha del edificio existente son bastante claras y pueden aceptarse des¬ 
de luego. Todos cuantos datos voy a resenar los he tornado de los documentos 
insertos en la Espana Sagrada (1), en los que, ademas de los pormenores que 
mas especialmente me interesaban como arquitecto, se contienen, en el tomo 
referente a Lerida, algunos interesantisimos extractos de actas de los concilios 
alii celebrados desde 1x75 a 1418, y de los Sinodos diocesanos, desde 1240. Es- 
tan cuajados de noticias relativas a las costumbres de la iglesia y a las reglas 
dictadas para el clero. 

Resenare unas cuantas notas de las reglas de aquella iglesia, tales como se 
dictaron en los Sinodos. 

En 1240: Ningun sacerdote celebrara mas de una misa cada dia, salvo 
en casos de gran necesidad. Administraran el Sacramento de la penitencia a la 
vista de todos, en la iglesia. Se prohibe a los ahijados casarse con los hijos de los 
padrinos de bautismo o confirmation. A los mendicantes se les prohibe celebrar 
sobre altares portatiles (super archas). Se ordena a los sacerdotes que tengan 
una piscina proxima al altar, donde, despues de celebrar, puedan lavarse las 
manos y el caliz. 

En 1368: Se dispone, para evitar el exceso de enterramientos en las igle- 
sias, que en lo sucesivo no disfrutaran de tal beneficio sino los patronos que hu- 
biesen construido alguna capilla o dotado alguna capellania. 

La primera piedra de la nueva catedral se puso bajo el pontificado del ter- 
cer obispo que hubo despues de la reconquista, y en presencia del rey D. Pe¬ 
dro II de Aragon. 

Una inscription grabada en una piedra del presbiteiio, lado del Evangelio, 


(1) Vol. XLVII. «De la Santa Iglesia de Lerida en su estado moderno.» Su autor 
el doctor D. Pedro Sainz de Baranda. 
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nos da la fecha de 23 de julio de 1203, y en 1215 ya estaba el claustro construi- 
do, por lo menos en parte, porque un tal Raimundo de Segarra solicito ser ente- 
rrado en su recinto (1). Desde esta epoca hasta su consagracion no volvemos 
a tener noticias del edificio, excepto la siguiente inscription, que aun se con- 
serva en la jamba del l'ado este de la portada meridional, que prueba la existen- 
cia de esta parte de la iglesia en la fecha que mencione: «Anno Domini M: cc°: 
XV xi: Kal: Madii: obiit: Gulielmus de Rocas: cuj: aie: sit»; ya en la Espana 



LfiRIDA. Catedral vieja. Vista desde el campanario 


Sagrada se menciona el paso del entierro del obispo Berenguer por una de las 
puertas llamada con su nombre desde entonces. Se consagro el santuario el ul¬ 
timo dia de octubre de 1278 por el obispo D. Guillen de Moncada; la inscription 
esta ahora oculta, pero la copio de la Espana Sagrada (2). 

En 1286 murio Pedro de Pena Freita, que habia sido maestro de las obras (3); 
probablemente trabajo en el cimborrio y en el claustro, para cuya obra dio la 

(1) Viaje literario, XVI, pag. 81. 

(2) Anno. Dni. MCCLXXVIII. II Cal. Novembris: Dominus G. de Montecatheno 
ix. Ilerda Eps. consecravit hanc Eccm. et concesit XL dies indulgencie per omnes octa- 
vas et constituit ut festum dedicationis celebraretur semper in Dominica prima post fes- 
tum S. Luce. [Espana Sagrada, XLVII, pag. 33 -) 

(3) Viaje cit., XVI, pag. 83. 
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piedra, en 21 de agosto de 1310, el rey D. Jaime II (1); hacia 1320 fundose una 
capilla por el obispo D. Guillen, y en 1323 continuaban las obras del «cl&ustro» 
y «torre» (2), para la conclusion de las cuales se recogian limosnas en 1327, y 
tambien en 1335 las pedia el vicario general, en ausencia del obispo, «pro ma- 
ximo et sumptuoso opere claustri ecclesiae, catedralis» (3). 

Guillermo de folivella contrato la ejecucion de las estatuas para la porta- 
da, en precio de 240 sueldos cada una, el ano 1391, y en el de 1490 se ajusto 
con hrancisco Gomar la construction de un gran porche en 1.600 sueldos. El 
campanario que se alza en un angulo del claustro, parece ser que se empezo a 
fines del siglo XIV. En los libros de fabrica del ano 1397 hay un asiento de 350 
pies de «piedra del rio Daspe para la obra de la torre». Entre otras noticias seme- 
j antes se encuentran los nombres de los dos maestros de la obra, Guillermo 
folivella y Carlos Galtes de Ruan. Debiose concluir antes de 1416, porque en 
este ano Juan Adam, «de burgo Sancta Maria, Turlensis diocesis, regni Francio», 
contrato la fundicion de la campana mayor, que se remato en 1418. La encargo 
el cabildo con estas palabras: «Cujus sonitu et mentis vulnera sanari et divi- 
nitatis singularis gratia possit conquiri» (4); no hay mas noticias sobre el cuerpo 
de la obra, pero sabemos que en 1414 fue enviado desde Valencia Pedro Bala- 
guer para que examinase la torre de Lerida antes de levantar el Miguelete en su 
ciudad natal; de donde se puede inferir que en dicha fecha estaria ya concluido 
este campanario. Las obras a que se reiieren las anteriores noticias son faciles 
de identificar. La iglesia, cuya primera piedra se coloco en 1203, y que fue 
consagrada en 1278, se conserva aun casi como fue construida, y no puede ca¬ 
ber duda de que la mayor parte del claustro pertenezca a la misma epoca. Las 
obras para las que se concedio piedra en 1310 fueron, probablemente, las de su 
mitad occidental, y tal vez para la parte inferior del campanario. La capilla 
fundada en 1320 debe de ser una de las agregadas a ambos lados de la portada 
sur, o bien la adosada al lado este del brazo meridional del crucero. Es inevi¬ 
table que una iglesia cuya planta y disposition sean de tipo poco acostumbrado 
interese rnucho mas que otra de traza usual, aun cuando la decoration de la pri¬ 
mera fuese valiosa y su escala no tan imponente. En el presente caso reunense 
ambas cosas, extraordinaiia novedad en la planta y de muy subido rnerito en 
los detalles. Cuando, despues de trepar por la escarpada calle que conduce a 
la catedral, se llega al descampado que rodea las fortificaciones, la vista ge¬ 
neral que presenta el edificio es bien desconcertante. En primer termino, el re- 

(1) Cum nos concesserimus dari operi claustri Ecclesiae Sedis civitatis Illerde sex 
mille pedras somadals de petraria domus predicte de Gardenio: ideo vobis dicimus et man¬ 
damus quatenus dictas sex mille pedras de dicta petraria operario dicte Ecclesiae recipere, li- 
bere permitatis convertendas seu imponendas in opera supradicto. Datum Illerde duodecimo 
calendas septembris anno Domini MCCCX. (Ex Arcb. reg. Bare. grat. 9. Jacob, II, fol. 145 b.) 

(2) Espana Sagvada, XLVII, pag. 46. 

(3) Pag- 47- 

(4) La campana llevaba la siguiente inscripcidn: «Christus. Rex. venit. in. pace. et. 
Deus. homo, factus. est. Chtus. vinrit. Chtus. regnat. Chtus. ab. omn. mal. nos. defendat. 
Fuit. factum, per. magistrum. Joannem. Adam. anno. Dni. 1418 in mense. aprili.» (Viaje 
lit. a las iglesias de Espana, XVI, pag. 89.) 
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^ ^ utUL ™. uuciwauuo un piso toao aireaeaor, a la altura cle los arranques 
de las bovedas, para suministrar amplio alojamiento a unos cuantos cientos 
de soldados, que duermen, guisan 

y habitan dentro de su recinto, __—y. 

mientras que las galenas del lado ^ M __ 

este se destinan a deposito de ar- 
mamento y fornituras, divididas 
de igual modo, en su altura, por un 
piso, sin que se pueda ver la menor 
traza de las portadas que comuni- 
caban al claustro con la iglesia, 
y que, segun referencias, alii se 
abrian. Y, sin embargo, a pesar de 
su actual estado de profanation, es 
aquel claustro el mas grandioso 
que conozco. Su escala es enorme, 
y bellisimos muchos de sus deta- 
lles. No me cabe la menor duda de 
que en su construction debio tar- 
darse mucho, a lo cual ha de obe- 
decer, en gran parte, la extraor- 
dinaria irregularidad que presen- 
tan algunos de sus miembros. Asi, 
por ejemplo, varian los tram os en anchura, difieren los contrafuertes en su 
tratamiento, y la escultura, que en la galena del lado oriental se muestra coe- 
tanea de la parte mas antigua de la iglesia, es en las demas galenas, a todas 
luces, de epoca mucho mas reciente (nada anterior probablemente al ano 1300). 
Los contrafueites de la fachada que mira al poniente^e alzan sobre robustas 
columnas empotradas, que se' coronan con esculpidos capiteles, - mientras 
que la mayor parte de los demas contrafuertes son de perfil seguido, con 
fustes pequenos, empotrados en mochetas practicadas en los angulos Todos 
los arcos aparecen tapiados, pero en dos de los del lado oriental se puede des- 
cubrir aun el comienzo de las tracerias, de lo cual parece desprenderse que to- 
dos los arcos han estado en lo antiguo cuajados con tracerias que se alzaban 
sobre arcaturas de tres o cuatro entremaineles, dentro de cada arco. En su ac¬ 
tual estado es imposible ampliar lo dlcho, ni juzgar si estas tracerias eran las 
antiguas, aunque parecen pertenecer al estilo geometrico, y son, por lo tanto, 




LliRIDA. Catedral vieja. Cornisa de la 
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probablemente, de epoca posterior a los arcos que las cobijan. La mitad del 
claustro, mas a saliente, muestra sus arcos exteriores al patio, ricamente ador- 
nados con una complicada ornamentation de zig-zags, mientras que los arcos 
restantes estan primorosamente moldurados. El interior de las galerias pre- 
senta mas uniforme aspecto, cubriendose todos los tramos con bovedas de cru- 
ceria de cuatro compartimientos, provistas de baquetones vigorosamente mol¬ 
durados; las pilas de apoyo, tanto las intermedias como las de los angulos, es¬ 
tan perfectamente planeadas, con numerosos fustes exentos, y provistas de bien 
molduradas basas, impostas y capiteles, esculpidos estos con labores de hojas 
y cabezas humanas. Tanto los capiteles como las basas de todo el claustro son de 
planta cuadrada. La galena meridional posee en su muro exterior arcos que 
se corresponden con los del patio y que, a mi juicio, tambien han tenido tra- 
cerias. Por causa del rapido descenso del terreno hacia el borde del escarpe, 
estos ventanales estan a considerable altura, sobre la terraza exterior; entre 
cada dos de ellos se alza un robustisimo contrafuerte. El aspecto del claustro, 
por el lado sur, es el de un enorme portico o salon, y eso es lo que en realidad 
ha sido. La anchura interior de las galerias, sin grueso de muros, varia entre 
26 pies y medio y 27 y medio (8,05 m. a 8,36 m.), y su altura guarda buena pro¬ 
portion. Al verlas ocupadas ahora por centenares de soldados, no puede uno 
por menos de preguntarse si un edificio cuyas dimensiones superan con tanto 
exceso a lo que un mero claustro puede requerir no pudiera haberse erigido 
para satisfacer a la vez algun otro fin, sirviendo, por ejemplo, no solo para claus- 
tros, sino tambien para refectorio y aun para dormitorios. El modo como esta- 
ban dispuestos algunos de nuestros edificios en Inglaterra, presentando una 
capilla al final de una serie de cubiculos, dispuestos a uno y otro lado de un 
gran salon, cuya armadura al descubierto los cobijaba (como, por ejemplo, el 
hospital de Santa Maria, en Chichester; el colegio de Chichele, en Higham Fe- 
rreres, y otro hospital, en Leicester), parece sugerir la posibilidad de que se 
utilizase de un modo analogo la gran capacidad que aquellos claustros ofrecen, 
y mucho mas por cuanto que me parecio que no se advertian alii senales de que 
en ninguna epoca hayan existido esas dependencias y anejos, que parecen in- 
herentes al servicio de una catedral, necesarios en todos los casos, y mucho 
mas cuando, como en este, se hallaba el templo situado tan lejos de la ciudad 
y a tanta altura sobre ella. 

^Ya he indicado las vastas dimensiones de Li portada occidental del claus- 
tro, cuyo vano divide un parteluz, y que en caaa una de sus jambas tiene seis 
hornacinas para otras tantas estatuas. Los arcos concentricos de la archivol- 
ta presentan molduras, entre las cuales quedan aun los doseletes y repisas para 
las desaparecidas estatuillas; el arco exterior aparece orlado con frondas de 
cardinas y flanqueado por dos grandes pinaculos. Casi toda la escultura ha sido 
destruida, pero aun queda en el timpano una mediocre representation del Jui¬ 
cio Final. Creo evidente que esta portada fue anadida a fines del siglo XIV, 
entre dos de los grandes contrafuertes del claustro, algo mas antiguos que ella. 
Su decoration es sumamente rica y delicada, recordando algo a la de la portada 





principal de la Seo de Tarragona; ambas obras se asemejan por completo a los- 
mejores ejemplares del estilo trances del siglo XIV. Es una lastima que no se 
puedan ver las portadas que desde el claustro daban entrada al templo, por 
estar ocultas detris de rimeros de embalajes y armamento (i), porque la gran- 


diosidad de las otras portadas del edificio hace suponer que estas fueron muy 
hermosas. Si se examina el piano (lam. XX) se vera como se empotra el campa- 
nario en el angulo suroeste del claustro; el encuentro de ambas edificaciones 
se verifica del modo mas irregular que darse pueda, siendo digno de mencio- 

V-. 

(i) En el Viaje literario dice Villanueva que habla tres portadas que daban al claus¬ 
tro de la iglesia. 


LERIDA. Catedral vieja. Portada de la nave meridional 
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narse que el arquitecto que vino desde Valencia para estudiar esta torre la imi- 
to, al hacer el Miguelete, hasta en esta peculiaridad. Ninguna razon manifiesta 
puede encontrarse que explique tal irregularidad, y se me ocurre conjeturar 
que pudiera obedecer a algun fallo que hallasen en la roca sobre la cual se alza. 
Se sube a la torre por una escalera que tiene su entrada por una cara adosada 
al pie de la misma, y luego por una escalerilla de caracol, alojada en el espesor 
del muro. La planta del campanario es octogonal, y su alzado consta de cinco 
pisos. Los dos de abajo se alumbran por ventanas sencillas, que en el tercero 
son geminadas, y en el cuarto, de tres compartimientos, presentando un ven- 
tanal en cada lado del octogono; este piso se corona por un parapeto de rica 
traceria calada, sostenido por una cornisa que vuela sobre arquillos, y de la 
cual arranca un pinaculo sobre cada uno de los angulos de la torre, como corona- 
cion de los contrafuertes que la flanquean desde el suelo en toda su altura. Los 
re mates de dichos pinaculos estan destruidos casi todos. El ultimo cuerpo de la 
torre se remete bastante, y por ser su planta la de mayor interes es la que di- 
bujo en mi piano general del edificio; dicho cuerpo, en cada cara de su octogono 
contorno, presenta un rasgado hueco, coronado por un gablete con traceria 
y trepados de frondas; es probable que entre los pinaculos de los angulos hu- 
biese un parapeto de coronation, con tracerias caladas, que ya no existen. Todos 
los pisos estan cubiertos con bovedas de piedra, que, como toda la torre, osten- 
tan una construccion de lo mas solido y esplendido. La altura, medida desde 
la terraza que se extiende al oeste del claustro, es de unos 170 pies (51,80 m.) 
y aparenta ser mucho mayor, por efecto, sin duda, de la enorrne elevation sobre 
la ciudad del escarpe en cuyo borde se yergue la torre. La vista de la iglesia 
desde su cuspide es tan sorprendente y da tan clara idea el edificio en conjunto, 
que me decidi a dibujarla. Muestra mi dibujo el claustro en primer termino, 
y mas alia la vista de la iglesia, desde el suroeste. Casi todo lo que desde alii 
se descubre pertenece a la parte mas antigua del monumento, que parece ha- 
berse sujetado en toda la construccion a una planta muy irregular. La de la 
iglesia es cruciforme, con nave central y dos laterales, con solo tres tramos de 
boveda cada una de ellas, y sobre el crucero se alza una linterna octogonal. 
La cabecera se compone de un abside central y dos laterales contiguos, mas 
una capilla que se adoso al brazo sur del crucero durante el siglo XIV, como 
otras dos que se agregaron al costado sur de la nave. Dos torrecillas para esca- 
leras, adosadas al muro occidental de los brazos del crucero (position que ocu- 
pan predilectamente en las iglesias espanolas de epoca primaria), contribuyen 
sobremanera al efecto general del alzado, sumamente pintoresco, aunque, por 
desgracia, la parte superior de una de ellas fue destruida, y la del lado sur debio 
de ser levantada a mayor altura, o muy alterada, en epoca posterior, probable- 
mente durante el siglo XIV. Se echara de ver facilmente que casi todas las ven¬ 
tanas son de medio punto y, sin embargo, todos los arcos de carga del edificio 
son ya apuntados, circunstancia que, casi no es preciso decirlo, caracteriza 
siempre a los monumentos de transition. Lo extrano en este caso es no encon- 
trar en una catedral que se construyo de 1203 a 1278 el menor indicio de que 
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sus autores conociesen nada ajeno al arte del siglo XII, y suponiendo que las 
citadas fechas sean exactas, como yo creo, nos suministra una excelente prueba 
de los escasos progresos conseguidos en esta parte de Espana por la evolution 
que ya por aquellos anos habla producido tan considerables cambios en el arte 
de la Europa septentrional. Esto se puede explicar de dos maneras: que se cons- 
truyese todo el edificio con sujecion estricta a las trazas adoptadas en un prin- 
cipio, o bien que, empezada su construction con gran impetu, al estar ya casi 
concluida se produjera algun retardo antes de terminarla por completo para su 
consagracion. Esta ultima es, sin duda, la hipotesis mas probable, porque mien- 
tras que los muros de todo el edificio, tanto al exterior como por dentro, mues- 
tran completa uniformidad de estilo, desde su base hasta lo mas alto del cuerpo 
de luces, vemos que el cimborrio es obra cuya fecha, sin vacilacion alguna, puede 
colocarse entre 1260 y 1278, pero que en modo alguno se puede remontar hasta 
1203. La escultura, tanto en los capiteles como en las portadas, pertenece tam- 
bien a los comienzos del siglo XIII; asi es que la fecha de 1215 que ostenta la 
fachada sur del crucero parece confirmar que, a la sazon, iba ya muy adelanta- 
da la obra por aquella parte del templo. Debo ahora consignar uno de los ras- 
gos mas notables de este monumento, cual es que las cubiertas son todas de pie- 
dra. Es cierto que en gran parte son modernas; pero las del presbiterio y cim¬ 
borrio son, indudablemente, las autenticas, no pudiendo caber duda de que 
toda la iglesia estuvo cubierta de igual modo. Sus vertientes estan formadas 
por piedras engargoladas, tendidas con escasa pendiente y solapando un poco 
unas sobre otras. Producen buen efecto, y aunque sus autores creian hacer 
obra para in eternum, no lo lograron del todo, porque ya he dicho que muchas 
de aquellas cubiertas han sido recompuestas con losas, cuidadosamente ajus- 
tadas, como para un pavimento, y menos adecuadas, por lo tanto, que las an- 
tiguas para resistir las intemperies. 

La catedral posee tres portadas, una en cada brazo del crucero y otra en su 
costado meridional. Ademas, tenia las de la fachada occidental, que, si aun 
existen, estan tapiadas. Dichas puertas son a cual mas hermosa. La del cru¬ 
cero norte es sencilla, pero de gran efecto; consta de un arco de medio punto, 
sobriamente moldurado, inscrito en otro arco apuntado; en el espacio que entre 
ambos queda se incluye una losa, con el alfa y omega grabadas. La puerta va 
coronada por una cornisa horizontal, con bellisimas labores esculpidas. El cuer¬ 
po de la portada resalta del muro unas cuantas pulgadas, como las del estilo 
lombardo. Por cima de ella se alza, en el hastial del crucero, un gran roseton 
circular, moldurado, pero sin tracerias. En la coronation del frontispicio se con- 
serva lo bastante de una original cornisa rampante, para mostrar que la anti- 
gua pendiente de las cubiertas era muy poco pronunciada, aunque algo mas 
que la actual. La portada del brazo sur del crucero es mucho mas bella; presenta 
un arco de medio punto, suntuosamente esculturado, al que acompanan, a uno 
y otro lado, sendos nichos, de los cuales contiene uno la estatua del arcangel 
San Gabriel, y el otro la de la Virgen Maria. Bajo la cornisa de exquisita labor 
que remata la portada se lee, grabada en grandes letras, la salutation ange- 
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lica, y en la jamba derecha de la puerta se encuentra la inscription que da la 
fecha de 1215, que ya mencione. Sobre la portada, como en todos los demas 
frontispicios del monument0, se abre una gran rosa circular, que aun conserva 
la hermosa traceria romanica que la cuajaba. Toda la ornamentation de esta 
fachada es de lo mas hermoso que puede verse y debio ser ejecutada por arti¬ 
fices que conocian mucho de lo mas selecto del romanico italiano, siendo insu¬ 
perable la delicadeza y primor con que esta ejecutada. La rosa esta formada 
por ocho columnillas de section octogonal, que irradian del centro para sos- 
tener un orden de dieciseis lobulos semicirculares, dos en cada division, ador- 
nados con billetes en las molduras, y concavidades circulares en las enjutas. 
Las molduras que recubren la rosa son muy ricas y delicadas en su estilo; aun- 
que ahora se ve tapiada lamentablemente, se conservan bien todas sus partes 
y producen todavia un gran efecto. La ultima y mas grandiosa de las porta- 
das, la «Puerta dels Fillols», o de los Infantes, se abre en el tramo central de la 
nave colateral del sur. Constituye un ejemplar singularmente rico del estilo 
de transition, enriqueciendose sus archivoltas con molduras, zig-zags, puntas 
de diamante, arquitos que se entrecruzan y prolijos follajes. La acostumbrada 
cornisa horizontal que corona la archivolta vuela sobre historiados canecillos, 
entre cada dos de los cuales, sobre el muro, se ven relieves con luchas de vesti- 
glos y animales; tambien el sofito del vuelo de la cornisa esta adornado en cada 
compartimiento con un plafon de traceria, delicadamente ejecutada, en algunas 
de las cuales crei descubrir ciertos indicios de influencia morisca. Sobre la cor¬ 
nisa hay una estatua de la Virgen con el Nino Jesus, que parece obra del si- 
glo XIV. El borde de dicha cornisa lleva como adorno un tallo ondulante, de muy 
delicado dibujo. En la orla que recerca a la archivolta y en varios de los anillos 
de esta se empleo tambien la escultura ornamental, siendo notable, tanto por 
la singular delicadeza y refinamiento del dibujo como por el arte exceptional 
con que estan tallados sus follajes. No adolecen de esa descuidada precipitation 
que distingue a los tallistas contemporaneos, sino que, por lo contrario, mues- 
tran una paciente labor para obtener agradables formas, que nunca sera bas- 
tante alabada. Todas las molduras son, decididamente, caracteristicas del si- 
glo XIII. Un porche abovedado, de epoca posterior, probablemente del siglo XV, 
protege la esplendida portada, cubriendo el espacio que media entre dos ca- 
pillas agregadas. El efecto general es excelente y muy pintoresco, como se vera 
por mi dibujo; pero, como este porche sirve ahora de almacen de bombas de 
artilleria, mucho me temo que sus bellezas sean un libro sellado para la mayor 
parte de los viajeros, aunque yo, por la extremada cortesia del senor comandante, 
tuve la suerte de que me permitieran verlo y dibujarlo a mi gusto. Todas las 
ventanas primitivas son de un solo hueco, con arcos de medio punto moldura- 
dos; en sus jambas presentan columnillas con basas y capiteles. Los ventanales 
de la linterna central y los que hay en el muro, a los pies de las naves laterales, 
provienen de epoca mas avanzada, siendo ya sus arcos apuntados. El roseton 
de la fachada de poniente es circular y enorme, pero carece de traceria. Por 
bajo de el hay una pequena ventana de ojiva alancetada, que queda ahora ta- 


La Arquitectura Gotica en Espana 


377 


pada por la cubierta del claustro, lo cual prueba, sin ningun genero de duda, 
que aquella cubierta ha debido ser a dos aguas, para dejar libre la luz a dicha 
ventana. El cimborrio es octogonal en la parte que se alza por cima de las cu- 
biertas de la iglesia, con un ventanal en cada cara, pilastras en los angulos y una 
cornisa, apeada por arquitos, para coronation de los muros; tambien es octo- 
gona la torrecilla para escalera de caracol, adosada al chaflan noroeste, la' cual 
sube mas arriba del cornisamiento. La cubierta es antigua y de piedra. 

Todas las capillas adosadas al templo parecen 
haber sido construidas en el siglo XIV y aparecen 
hoy muy mutiladas; aun siendo buenas en su estilo, 
mas bien estropean que realzan el efecto general del 
templo, y no exigen muchas noticias; dos de ellas esta- 
ban cerradas, y no pude conseguir entrar a verlas. 

El interior del templo esta tan entorpecido como 
las galenas del claustro, por los arreglos adoptados 
para el acomodo de las tropas. Se ha intercalado un 
piso en toda la extension de las naves, a mitad de la 
alturs de los pilares, y en el brazo sur del crucero, a la 
altura de los capiteles. El presbiterio esta cerrado con 
tablas, salvandose asi de la profanation material. La 
planta baja de la iglesia se destina actualmente a par- 
que de artilleria; en el piso alto de las naves se aloja 
todo un regimiento, y en el brazo sur del crucero esta 
instalada una banda de musica, que se pasa el dia 
produciendo la mas discordante y ensordecedora alga- 
rabia. jA fe que es un destino bien impropio para 
una iglesia! Solo queda el pequenisimo consuelo de 
que, a pesar de su ocupacion por los soldados, no 
ha sufrido realmente hasta ahora grandes desper- 
fectos intencionados en sus antiguas fabricas. Los ca¬ 
piteles de todo el templo son extraordinaiiamente 
ricos en escultura y se conservan perfectamente, 
aunque desfigurados por los blanqueos; tampoco han 
sufrido ningun dano las nervaduras ni los plementos de las bovedas. No co- 
nozco estilo mas desbordante de fuerza y verdadera majestad que el ojival 
primario, del que este interior es tan soberbio ejemplar. La ornamentation 
prodigada sobre sus capiteles, la hermosura de los grandes pilares compues- 
tos, la severa sencillez de sus arcos lisos, sin molduras, y la extremada ro- 
bustez de los baquetones, se combina adrnirablemente para producir tal re- 
sultado. Casi todos los fustes correspondientes a los arcos principales van 
pareados, separandose los tramos de boveda por medio de robustisimos arcos 
transversos, los cuales, como todos los arcos de cabeza, son de forma apun- 
tada. No existe triforio, mediando muy breve espacio entre los arcos de 
comunicacion de las naves y los alfeizares de las ventanas altas. Los lados en 
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chaflan de la linterna central descansan sobre trompas analogas a las que mues- 
tran algunas cupulas romanicas francesas (i) en los angulos del tramo central 
del crucero; un poco mas arriba de dichas trompas corre una imposta con ar- 
quillos, por cima de la cual se abren los ventanales, cuyos maineles y tracerias 
afloran casi a los haces del rnuro por fuera y por dentro, disposition necesaria 
para que se viesen bien desde abajo, porque, colocando las tracerias solo a los 
haces exteriores, no se verian casi nada desde dentro. Todos los ventanales son 
ajimezados, y sus tracerias variadas. En los angulos internos se adosan fustes, 
que corresponden con los baquetones angulares de la boveda de ocho panos 
que cubre el cimborrio. El presbiterio, que no se usa ahora para nada, consta 
de un tramo de crucerla, con cuatro compartimientos, que sirve de entrada al 
abside, el cual esta cubierto con boveda de cascaron esferico; el tramo de entra¬ 
da esta alumbrado por ventanas altas, como las de la nave, y el abside por otras 
tres, que se abren al exterior entre contrafuertes apilastrados, de escaso saliente. 
No se conserva ninguna de las antiguas disposiciones liturgicas, pero nada in- 
dica que pudieran presentar particularidad alguna que las distinguiese de lo 
que se solia ver en cualquier iglesia analoga de su epoca (2). La adoption de la 
linterna central no nos ilustra nada respecto a la disposition del presbiterio 
para el culto, como poco mas o menos sucede con las iglesias de Inglaterra; 
asi es que, en resumen, podemos decir que aqui, como en otros lugares, se adop- 
to la linterna central, en parte porque era elemento usado en las iglesias lom- 
bardas, de las que tomaron tantas cosas las iglesias espanolas de este genero, 
y despues porque convenia, en especial, para un clima como el de Espana, ya 
que facilita no solo el iluminar las iglesias del modo mas agradable, sino tam- 
bien su mas eficaz ventilation. Indudablemente fue mejorado de un modo no¬ 
table el efecto del exterior de este monumento por la agregacion del gran cam- 
panario occidental, aunque tambien es evidente que su emplazamiento, algo 
excentrico, le separa tanto del edificio principal, que la silueta de aquella agru- 
pacion de edificaciones resulta menos compacta que si se le hubiese agrupado 
con el cuerpo de la iglesia, como suelen estar la mayoria de los campanarios. 
Por otra parte, hay pocas empresas mas dificiles que la de agregar un campana- 
rio a una iglesia ya construida con linterna central, sin anular por completo la 
importancia de esta, que debe, en todo caso, conservar su predominio en el 
conjunto del edificio, dificultad mucho mayor cuando se trata, como aqui su¬ 
cede, de ejemplares derivados mas o menos directamente de modelos italianos, 
en los que las dimensiones de la linterna no son muy considerables, por lo cual 
se requiere todavia mayor cautela por parte del artista que se aventura a rea- 
lizar la agregacion. En el presente caso, como suele suceder tratandose de cam¬ 
panarios aislados, la agrupacion de la torre con la iglesia origina efectos muy 
varios, y con frecuencia muy sorprendentes, desde los diversos puntos de vista 



(1) Como, por ejemplo, en San Esteban de Nevers. 

(2) Durante el episcopado de Romeo de Cescomes (1361 a 1380) se ordenO la con¬ 
clusion del altar mayor, en el que se prohibio decir misa desde el dla de Todos los Santos 
hasta el mes de mayo siguiente de 1376. 
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que se contemple. Por su gran altura sobre el valle descubrese el campanil de 
Lerida desde to das partes y a no escasa distancia. Si se mira desde el lado sur, 
el gran tamano del claustro, que le une con el cuerpo de la iglesia, le hace pa- 
recer como implantado en la fachada principal de un enorme templo, cuya 
nave fuera el claustro; en cambio, desde la parte occidental, como baja tanto 
el terreno, nada se descubre de la iglesia, salvo el cimboriio, que apenas si asoma 
por cima del recinto claustral, mientras que el campanario se yergue osada- 
mente con toda su altura, a la mano derecha del espectador, resultando desde 
alii completamente ininteligible la disposition general del edificio en tanto 
que no se le examina detenidamente y de cerca. Vista la catedral desde la parte 
del este, tambien aparenta estar la torre al extremo occidental de la nave—co¬ 
mo en la catedral de Ely-—-, agrupandose hermosamente con el cimborrio. Ana- 
logos efectos se encuentran en algunos monumentos ingleses: la iglesia parro- 
quial de Walton, cerca de Wisbeach es, de cuantas conozco, una de las que me- 
jor patentizan la extraordinaria variedad de efectos que produce una torre 
aislada y situada a cierta distancia del edificio principal. Lo unico que me falta 
por describir del edificio es una estancia de considerable longitud, adosada al 
lado norte del claustro, cubierta con boveda de piedra de canon seguido y forma 
ojival; su aspecto interior es muy lugubre, porque no recibe luces sino por un 
extremo; en el otro habxa una escalera de caracol, que ha sido desmantelada. 

Al norte de la catedral, en un terreno proximo y un poco mas alto, existen 
todavia los restos hermosisimos de otro edificio de la misma epoca, cuyo destino 
parece haber sido siempre de caracter defensivo. Contiene un magnifico salon 
cubierto, con cuatro tramos de boveda de cruceria de cuatro compartimientos, 
que mide unos 7,20 m., por 29. Una estancia mas reducida, y contigua a esta, 
lleva boveda de canon seguido. Dicho salon y un edificio colocado a escuadra 
con el presentan el exterior de sus muros, al norte y al este, con arcadas de re- 
cia contextura, llevando por coronation una sencilla cornisa vclada sobre ar- 
quillos trifolios; las ventanas que alumbran el salon estan inscritas en los arcos 
del muro, y en las claves que marcan la intersection de los arcos diagonales 
de las bovedas adverti la unica huella de influencia morisca que pude descubrir 
en todos aquellos edificios, consistente en unos dibujos de entrelazos, labra- 
dos en ellas. 

Otras dos iglesias antiguas hay en Lerida: la de San Lorenzo y la de San 
Juan. La primera se alza no muy lejos de la catedral, y presenta tres absides, 
paralelamente dispuestos; su nave se cubre con boveda de canon ojival, divi- 
dida en tres tramos por arcos fajones que arrancan de fustes paralelos, ado- 
sados a los muros laterales. El abside correspondiente lleva boveda de cascaron 
esferico y se alumbra por medio de tres ventanas, cubiertas con arcos de medio 
punto, y cuyo hueco de luces apenas mide medio pie de anchura; en su exterior 
se corona con cornisa volada sobre canecillos. Los muros de la nave central 
tienen ocho pies de espesor, mientras que el vano interior de aquella no pasa 
de treinta y tres; en ellos se abren los arcos de comunicacion con las naves late¬ 
rales, que son muy sencillos y de forma apuntada. No me cabe la menor duda 
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de que estas colaterales son agregaciones hechas a la primitiva fabrica; poseen 
absides poligonales, alumbrados por ventanas, cuyas excelentes tracerias se 
pneden fechar entre los anos 1270 a 1300. En el siglo XV adosaron un campana- 
rio de planta octogonal al muro exterior de la nave sur; su cuerpo de campanas 
presenta en cada cara un ventanal ajimezado y se corona con un parapeto de 
traceria calada, rematando en un sencillo chapitel, tambien de planta octogo¬ 
nal. Conserva esta iglesia, en su altar mayor, un hermoso retablo del siglo XIV, 
cuyo nicho central contiene, bajo un doselete, la imagen de San Lorenzo, y a 
los lados presenta multitud de estatuas y de relieves. Tambien existe la consa- 
bida tribuna o galena para coro alto, a los pies del templo, perteneciente al si¬ 
glo XV. 

Tan oscuro estaba el interior, alii y en la iglesia de San Juan, que me fue 
imposible tomar ni la mas ligera nota de su contenido y dimensiones. En San 
Juan se nos presenta otra hermosisima iglesia de epoca primitiva, tal vez un 
poco mas modema que la de San Lorenzo, y aproximadamente coetanea de la 
catedral. Ninguna de ambas iglesias muestra senal alguna de haber sido, como 
quiere la tradition, construida para mezquita y convertida en iglesia al ser 
reconquistada Lerida de los moros en 1149. Escasas alteraciones presenta la de 
San Juan en su planta, que consta de tres tramos, con boveda de crucerxa, y 
de un abside. Por el lado norte agregose una nave lateral, pero el costado sur 
aparece casi inalterado, y lo mismo el interior del templo, cuyo sistema de ilu- 
minacion, con ventanas colocadas a grande altura, es muy semejante al que 
ofrece la catedral en su cuerpo alto de luces, mereciendo fijar la atencion de quie- 
nes tratan de adaptar el estilo gotico a paises de clima muy calido. Tanto el 
roseton como la gran portada que se abre en el costado sur son magnificos ejem- 
plares, que presentan gran singularidad en sus trazas. La portada, amplia e 
imponente, ocupa todo el costado del tramo intermedio de la nave, mientras 
que en cada uno de los otros dos se abre una bellisima ventana. La primera im- 
presion que tal conjunto produce es que se contempla la fachada principal 
(o de poniente) de una gran iglesia a cuyo costado, por la derecha, se hubiese 
agregado una capilla absidal. Es preciso reconocer que aquella portada esta, 
en absoluto, fuera de toda proportion con el exiguo tamano del templo, aun- 
que tal vez esta misma circunstancia la comunique en gran parte aquel aspecto 
monumental que tan dificil es de conseguir en edificios pequenos. Merece consig- 
narse que se acudio al mismo recurso en la iglesia de la Magdalena descrita 
en el capitulo de Zamora, siendo, en verdad, tan identicos en el estilo ambos 
monumentos, que parece mas que probable suponerlos erigidos por el mismo 
arquitecto (1). 

En la calle proxima a San Juan se alza una bellisima casa antigua, de un 

(1) La iglesia de San Juan de Lerida fue demolida despues de la visita de Street, 
y reedificada. Algunos de sus restos, como capiteles, tumbas, retablos, se conservan en el 
museo provincial. En el diocesano estan las estatuas de los doce apostoles que hizo Qoli- 
vella para la portada del claustro de la catedral, y algunas otras estatuas y restos proce- 
dentes del antiguo y desventurado santuario.—(N. del T.) 
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estilo romanico excepcionalmente bueno. Consta de tres pisos, muy moderni- 
zado el inferior; pero el principal presenta una magnifica serie de ventanas ajime- 
zadas, de tres entremaineles, con esbeltas y delgadas columnillas coronadas 
por capiteles esculpidos con extraordinaria delicadeza; por bajo de dichas ven¬ 
tanas corre una imposta, que aparece tambien profusamente esculpida, y se 
■corona aquel cuerpo con una cornisa volada sobre canecillos. El tercer piso 
es mucho mas moderno. Una lapida, con orla del Renacimiento, incrustada 
en la parte baja del muro, nos da a conocer que este edificio era la Lonja o Bolsa 
de Lerida, «construida en i589». [Jamas he visto mas desvergonzado embuste! 
Pero es muy probable que el arquitecto de dicha fecha creyese de buena fe que no 
meretia mencionarse sino el feisimo piso alto por el agregado, y, en consecuen- 
cia, solo se acordo de conmemorar su construction. El patio trasero del edifi¬ 
cio es pequeno, pero presenta ventanas de igual traza que las de la fachada 
principal, aunque sin escultura alguna; las cornisas voladas sobre canecillos, 
que coronan sus muros, son excelentes, asi como los arcos de paso de la plan- 
ta baja. 

Nada mas descubri en Lerida que ofrezca interes arquitectonico; pero 
juzgo que basta lo que dejo expuesto para que, confiadamente, pueda reco- 
mendarse a los amantes del arte cristiano el estudio de los edificios descritos. 
Forman estos un eslabon de importancia entre la majestuosa catedral de Ta¬ 
rragona y la de Tudela, pequena, pero bellisima; y como quiera que pertenecen 
al periodo mas interesante del arte en la Edad Media (fines del siglo XII y prin- 
cipios del XIII), constituyen preciados ejemplares para nuestro estudio y emu¬ 
lation, de mucho mas valor todavia que las obras mas modemas de Barcelona 
y Manresa que tambien he resenado (1). 

(1) Hay en Lerida una buena fonda, el parador de San Luis, situado en la margen 
del Segre, muy agradablemente, y el ferrocarril de Barcelona a Zaragoza proporciona lacil 
acceso a tan interesante ciudad. 
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CAPITULO XVII 

Huesca y Zaragoza 

A l norte de la linea ferrea, y a la misma distancia, respectivamente, de las 
estaciones de Monzon y de Tardienta, se alzan las antiquisimas urbes ara- 
gonesas de Barbastro y Huesca. Monzon pertenecio a los templarios desde 1143, 
y aun presenta gran aire senorial, por el castillo que se yergue sobre el abrupto 
cerro que domina a la poblacion, y en el cual, segun se dice, se conservan aun 
algunos restos de la residencia del prior de aquella Orden. Las referencias que 
pude adquirir sobre Barbastro me hicieron desconfiar de que mereciese una vi- 
sita. La catedral fue construida de 1530 a 1533, siendo un templo de reducida 
magnitud (proximamente de unos 140 pies de longitud (42,50 m.), que carece 
de triforio y de cuerpo de luces en la nave; sus bovedas arrancan de los capi- 
teles de las columnas, y aparecen cubiertas con gran profusion de nervios y de 
ligaduras curvas (1). Me parecio que Huesca prometia mayor interes; asi que, 
dejando el ferrocarril en la estacion de Almudevar (2), emprendi la excursion 
a dicha capital, tardando tres o cuatro horas en recorrer el trayecto que la separa 
de la linea ferrea, durante cuyo recoirido llaman la atencion del viajero las le- 
janas vistas de la vieja ciudad, que aparece destacandose ante una hermosa 
cadena de montanas, sobre una de cuyas estribaciones mas bajas esta construida. 
La catedral se yergue en lo mas alto de la ciudad, v los rocosos acantilados de 
la sierra, que se abren detras, asemejanse a fortalezas que custodiasen su recinto. 
Tan pintoresca vista resulta mas amena por el contraste que ofrece con el di- 
latado llano cubierto de mieses que se extiende a sus pies. A dos o tres millas 
de Huesca, sobre otra eminencia, se alzan los restos del gran monasterio de Mon¬ 
te Aragon, que fue reconstruido en 1777, por lo cual no me parecio muy pro¬ 
bable que su visita recompensase las molestias de la excursion. La plaza que 
se extiende frente a la catedral de Huesca esta rodeada por un imports nte gru- 
po de edificios, formado por los restos del palacio de los Reyes de Aragon, el 
colegio de Santiago y otros que pertenecieron a la antigua Universidad. En su 

(1) Parcerisa, Recuerdos y bellezas de Espana: Aragon, pag. 120. 

(2) Almudevar posee un pintoresco castillo, con una capilla adosada por el lado 
norte; pero no pude ir a verlo. 
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mayor parte son del Renacimiento, pero en el antiguo palacio existe una crip- 
ta, llamada la «Campana del Rey Mcnje», que parece datar de fines del siglo XII, 
poseyendo un abside cubierto con boveda de cascaron esferico, mientras que la 
estancia que la precede por el oeste se cubre con boveda de cruceria, de cuatro 
plementos, que muestra buen estilo. Todos los arcos de la construction son de 
medio punto. 

La catedral fue casi reconstruida por completo en el siglo XV, por las tra- 
zas de un arquitecto vascongado: Juan de Olozaga (1). El vestigio mas impor- 
tante que resta de la primitiva catedral es el claustro, que se extiende a la parte 
norte, tan deteriorado y maltrecho, que apenas muestra algun que otro rasgo 
interesante, fuera de dos o tres pintorescos sepulcros que se destacan de sus 
muros, sostenidos por volados canes, en esa forma que tan frecuente es en el 
norte de Espana. 

La planta de esta catedral (vease lam. XXI) consta de nave central, flanqueada 
por dos colaterales, compuestas de cuatro tramos cada una de ellas, con capillas la¬ 
terals alojadas entre los contrafuertes. El coro esta circundado por canceles que 
circunscriben los dos tramos mas al este de la nave central, y se abre en dicha di¬ 
rection al crucero, que resulta verdaderamente grandioso, y que, como siempre 
sucede en los templos espanoles de epoca avanzada, realmente usurpa las fun- 
ciones de la nave como sitio preferido por los fieles. Al este del crucero hay cinco 
capillas absidales, que se abren a el. La del centro, algo mayor que las otras, 
contiene el altar mayor, y por delante de dichas capillas cruzan todo el ancho 
de la iglesia, de norte a sur, tres anchas gradas que les dan acceso. Mucho me 
sorprendio advertir que el piano de aquella cabecera muestra absoluta seme- 
janza con el de muchas de las iglesias espanolas mas antiguas (2), hasta el pun¬ 
to de hacer bastante verosimil el supuesto de que Juan de Olozaga levantase 
esta catedral exactamente sobre los cimientos de la que derribo para erigir 
su obra. La torre de las campanas se alza sobre la capilla mas a poniente del 
lado norte; ha sido muy modernizada, pero muestra, evidentemente, ser mas 
antigua que la fabrica del actual templo; presenta planta octogonal y remata 
en un campanario construido con ladrillo. Las pilas de apoyo de la nave central 
son todas de haces de columnas, y los arcos de paso a las naves bajas aparecen 
vigorosamente moldurados. No hay triforio, mostrandose el muro, por cima 
de las arcadas, completamente liso, hasta coronarse con una imposta escul- 
pida que corre en torno de todo el templo, por bajo de los ventanales del cuerpo 
alto de luces, los que aparecen cuajados con tracerias de estilo flameante. Las 
nervaduras de las bovedas forman dibujos, en general bastante complicados, 
presentando claves adomadas en todas sus intersecciones. El crucero no lleva 
cimborrio. Segun ya he dicho, ocupa el coro el sitio acostumbrado en la nave, 
siendo evidente que nunca fue movido de alii, porque presenta a los lados unas 

(1) Cean BermtIdez (Arq., I, pag. 83) dice que las obras empezaron en 1400, no ter- 
minandose hasta 1515. 

(2) Facilmente se observara que dicha planta es identica a la de Las Huelgas, de 
Burgos (vease lam. II), y a la de la catedral de Tudela (lam. XXIV). 
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capillitas abovedadas, formadas entre las pilas de la nave. La reja que cierra 
el presbiterio no es antigua; entre ella y el coro se extienden las barandas de 
bronce, que, como de costumbre, forman un paso a traves del crucero, que con¬ 
duce a la capilla jnayor. El retablo de esta, magnificamente esculpido en ala- 
bastro, es de estilo gotico avanzadisimo, pero muy hermoso, ciertamente. Lo 
labro el escultor valenciano Damian Forment, entre 1520 y 1533 (1). Aparece 
dividido en tres grandes compartimientos, mas alto el central que los laterales, 
y mostrando cada uno de ellos 
una^ escena. compuesta con pro- 

mientras que una ancha franja f' ' 

de talla recerca el conjunto, con WM/W' iLi j ... ']/ S 'rXw\// 

muchos adornos y figuras entre- \XmsJr-\Ky Allil 'ill! ///xyV WJw 
mezcladas. Los asuntos de los re- .rVo\H ! H d ^ IlH /) ■ / \Pu# 

lieves son: 1, Jesus con la cruz A Ay j a ; ■ 

a cuestas; 2, la Crucifixion, mos- y pr // 

trando la figura del Padre Eterno Oyi XlAX A ' A -V 

rodeada de angeles en el cielo; C\|-^ / .-y 

3, el Descendimiento. En la parte | ' v‘ ‘ ''" 

baja del retablo se alinean las es- 1J 1 //X 

tatuas de los doce apdstoles, con la / 

del Salvador en el centro, y a ca- pi'f. jl" TO';'! , L* 

dalado del altar se abre una puer- r< |j.di .. / L j | 

tecilla que comunica con el espa- ergl" -K : j ^ | iff mil M j 

cio que queda detras del retablo. yJElj ::: » ' | r B||l J || jh i- j.lj-- 

tada occidental seria obra de 016 - || il - j-- 4 ^ 

zaga, pero, a mi juicio, data de "|| 

mediados del siglo XIV. Es un 

hermoso ejemplar del gotico se- - r X 1 * 

cundario, de riquisimo aspecto. Su HUESCA. Iglesia de San Pedro el Viejo. Interior 
abocinada archivolta consta de 

siete ordenes concentricos, tres de ellos adornados con follajes, y los demas con 
estatuas bajo doseletes, en las que se ven: 1, figuras con rollos escriturarios, 
2, angeles; 3, santos; 4, los apostoles y otros santos. En el timpano aparece en 
el centro, bajo doselete, la estatua de la Virgen con el Nino Jesus y sostenida 
por una mensula, en la que se ve esculpida una mujer, con aspides que muer- 
den sus senos. A cada lado del doselete hay un angel incensando, y debajo, 
a la izquierda, las figuras de tres reyes, y a la derecha, el noli me tangere. Ei 
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dintel ostenta varios blasones, y las jambas siete figuras de santos a cada lado 
de la puerta, debajo de las cuales, dentro de unos cuadrifolios, habia tambien 
asuntos representados en relieve, que han sufrido total destruction. El gablete 
que corona el arco exterior de la portada, entre dos pinaculos laterales, esta 
orlado con trepados de frondas, y su timpano calado con tracerias. En el ornato 
aparece, usada con profusion, una hoja abocinada, que tambien es muy frecuen- 
te en la ornamentacion inglesa, y que en los arcos adopta la forma de crochet, 
a la francesa; las hojas de la puerta aparecen cubiertas con chapas de hierro, 
forjadas, formando dibujos y sujetas a la madera con gruesos clavos de bronce. 

El cuerpo de la portada esta coronado por una cornisa o alero de madera 
muy saliente, y la parte superior de la imafronte, flanqueada por dos torrecillas 
redondas, queda dividida en tres compartimientos, por medio de pinaculos 
intercalados. La ornamentacion de toda la parte alta de aquella fachada es de 
estilo muy pobre y decadente, y en absoluto inferior al de la portada principal. 
El cuerpo alto de la nave esta contrarrestado por contrafuertes de un solo ar- 
botante y botareles que rematan con pinaculos muy suntuosos. Posee la ca- 
tedral otras dos portadas antiguas. La que da al claustro desde el brazo norte 
del crucero se cubre con archivoltas de medio punto, adornadas con puntas 
de diamantes, zig-zags y rosaceas; sin embargo, sus detalles parecen probar 
que no puede ser obra anterior al ano 1300, y parte de su escultura es tal vez 
posterior a dicha fecha. La portada del brazo meridional merece, en verdad, 
detenido examen. Se alza bajo un pequeno porche abovedado, construido entre 
los dos contrafuertes del hastial. Encima de la puerta se ven las esculturas de 
Cristo crucificado, entre la Virgen Maria y San Juan, mientras que en el muro 
occidental del porche se representan la f tres Marias, que llevan perfumes y de- 
mas ingredientes al Santo Sepulcro, que se ve representado en el muro frontero, 
y sobre cuya tapa hay un angel sentado. 

Pero el templo mas interesante de la ciudad es el de San Pedro el Viejo, 
del cual voy a ocuparme. Es de epoca muy anterior a lo mas antiguo que puede 
verse en la catedral (1). Consta de tres naves, con cuatro tramos de boveda, 
nave transversal con un elevado cimborrio sobre el crucero, y cabecera con tres 
absides paralelamente agrupados. Al hastial norte del crucero se adosa una to- 
rre de planta exagonal, y al costado sur de la iglesia un claustro, cuya galeria 
oriental comunica con una serie de capillas y estancias, de epoca tambien muy 
antigua. No existen datos fehacientes que yo conozca respecto a la fecha de este 
monumento; pero, a juzgar por su estilo, no puede ser muy posterior al pro- 
medio del siglo XII, excepto la peraltada boveda del cimborrio, que, sin em¬ 
bargo, fue concluida antes de la consagracion de la iglesia, celebrada, segun 
S se dice, en 1241 (2). Tanto la nave central como sus colaterales estan above- 
dadas con canones seguidos; las capillas absidales con cascarones esfericos, y 
el cimborrio con una boveda de cuatro compartimientos, cuyos nervios se ador- 

(1) Vease la planta en la lam. XXI. 

(2) Parcerisa, Aragon, pag. 157.. 
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nan con puntas de diamantes. El canon que cubre la nave central queda divi- 
dido en tramos por arcos fajones, que arrancan de las pilas de apoyo. Las ner- 
vaduras del cimborrio arrancan mucho mas altas que las demas bovedas del 
templo, y constan de arcos diagonales, formeros, y ligaduras en las lineas de 
espinazo de la boveda. Su iluminacion se consigue por medio de cuatro rose- 
tones, recercados por ricos moldurajes del siglo XIII, y cuajados con tracerlas 
de evidente abolengo morisco. Una bellisima portada de medio punto, con tres 
fustes empotrados en cada una de sus jambas, conduce desde el brazo del cru- 
cero a la torre, cuyo cuerpo bajo se cubre con boveda nervada, que arranca 
de unos fustes empotrados en los angulos. En este caso ocupa el coro el tramo 
mas a poniente de la nave y esta provisto de una agradable silleria del siglo XV, 
cuyo testero oculta la antigua portada occidental. Toda la iglesia esta cons- 
truida con arenisca roja, pero blanqueada por completo y muy modernizada 
por el exterior, aunque la antigua fabrica aparezca en muchas partes a la vista. 
En la fachada occidental se acusa vigorosamente el arco de medio punto co- 
rrespondiente a la boveda de canon de la nave. Los abacos de que arranca se 
corren a guisa de imposta, y en el timpano, limitado entre ella y el arco, se abre 
una ventana de medio punto, ampliamente abocinada. al exterior y guarne- 
cida con sencillo molduraje. Por bajo hay una portada, tambien muy sencilla, 
tapiada en la actualidad, lo mismo que dicha ventana. Las naves laterales tie- 
nen asimismo ventanas muy reducidas y a mucha altura sobre el suelo, y toda 
la iglesia esta cubierta con techumbres muy poco inclinadas y sentadas directa- 
mente sobre las bovedas de piedra. La planta baja de la torre posee ventanas 
en todos sus muros exentos; dicha torre consta, en elevation, de cuatro cuerpos de 
igual altura y separados por impostas; pero esta coronada por un cuerpo para 
campanas, completamente moderno. Los muros exteriores del cimborrio suben 
hasta enrasar con la cuspide de la boveda, cubriendose, como el resto de la igle¬ 
sia, con tejados de escasa corriente. Por todo el costado exterior de las naves 
bajas corre una imposta ricamente labrada, con moldura de billetes, que con- 
tornea tambien el saliente de los contrafuertes. El claustro, aunque en deplora¬ 
ble estado, es todavia interesantisimo (i). Lleva tejados a un agua, y sus gale¬ 
nas se componen de arcos de medio punto, que arrancan todos de capiteles 
variadisimos, puesto que unos son historiados, y otros solo muestran adorno 
de hojas, todo ello esculpido con rudo estilo. Existen varios huecos o nichos 
en sus muros, destinados a sepulcros, pero ninguno de los epitafios que en ellos 
lei mostraba fecha anterior al 1200. Seis de estos sepulcros, adosados al muro 
sur, presentan enormes sarcofagos de piedra, cada uno de los cuales descansa 
sobre tres zapatas, sostenidas por otros tantos leones sobre sus lomos. Dichas 
urnas sepulcrales tienen mas de dos pies de anchura y siete de longitud, y sus 
tapas de piedra afectan la forma de cubierta a dos aguas. Las columnas que 
sostienen las arcadas de este claustro presentan curiosa variedad, puesto que 

1 ''' 

(1) Restaurado excesivamente. Los capiteles antiguos estan en el museo provin¬ 
cial casi todos.-—(N. del T.) 
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las unas van apareadas, otras son de seccion cuadrifolia, y tambien las hay 
octogonales y cuadradas. A 1 muro oriental se adosan cuatro estancias, que abren 
al claustro; la contigua a la iglesia es la capilla de San Bartolome, y presenta 
igual estilo que las naves, yendo cubierta con una boveda de canon de poca 
altura; en su testero se conserva aun el primitivo altar de piedra, adosado al 
muro. La capilla contigua a esta lleva una boveda de epoca muy avanzada. 
La que sigue se cubre con bovedas de cuatro plementos. Y la mas al sur, que 
se cierra con boveda de canon, de seccion ojival, muestra en cada uno de los 
muros laterales tres arcos de forma apuntada, para otros tantos nichos. Encima 
de la puerta moderna que conduce desde el claustro a la iglesia esta empotrado 
el timpano de la primitiva portada, el cual presenta la Adoration de los Reyes 
Magos, muy rudamente esculpida, por cima de cuya escena dos angeles sostie- 
nen un circulo con el monograma de Cristo, y el alfa y omega. 

Ninguna otra curiosidad arquitectonica pude hallar en Huesca, puesto que 
la iglesia de San Martin solo conserva una portada occidental, muy sencilla, del 
siglo XII, y la de San Juan, que se tiene por consagrada en 1204, parece pre- 
sentar un abside que pudiera ser de aquella epoca, con cimborrio apoyado sobre 
arcos ojivales. Tambien quedan restos de dos puertas de la ciudad, pero carecen de 
interes por completo. En las cercanias de Huesca adverti de lejos una antigua 
construction, que me parecio iglesia, en Salas, y teniendo tiempo disponible, me 
llegue a verla, por un camino que atraviesa los campos; jamas anduve otro con 
mas barro, aunque lo estaban componiendo, y rellenando sus baches y rodadas 
con una uniforme capa de barro, para mayor comodidad del obispo de Huesca, 
quien tenia que recorrerle en procesion para celebrar en dicha iglesia. Al exa- 
minarla, pude advertir que la fachada y la cabecera son antiguas, pero lo de- 
mas ha sido irremediablemente modernizado por fuera y por dentro. En la 
cabecera solo son de notar tres troneras, muy altas, con anchura de medio pie, 
que sirven de ventanas, sin rebajos para vidrieras. La fachada occidental es her- 
mosisima y esta casi intacta; posee una majestuosa portada, con seis anillos 
concentricos, riquisimamente ornamentados con zig-zags, puntas de diamante, 
molduras del primer estilo gotico y follajes de estilo de transition, muy sun- 
tuosos. Igualmente se enriquecen los capiteles; pero tanto las columnas como 
sus basas han sido destruidas. El hueco de puerta se corona con un arco adinte- 
lado, moderno, inscrito en la archivolta. Forma la portada un cuerpo que sobre- 
sale unos cuatro pies del muro de la imafronte, y que lleva en sus angulos pos- 
tes empotrados, coronandose con una cornisa ricamente esculpida. El frontispicio, 
que remata en fronton, de escasas pendientes, ostenta un amplio roseton, cuya 
traceria ha sido destruida, pero que conserva soberbio molduraje, compuesto 
de un anillo moldurado, dos con vigoroso ornato de puntas de diamante, y una 
orla adornada con crochets, ingeniosamente dispuestos y dibujados muy con- 
vencionalmente. Esta fachada muestra gran semejanza de estilo con las partes 
mas antiguas de la catedral de Leri da. Distando poco mas de dos kilometros de 
Huesca, no se debe dejar de ver este monumento, porque, con exception de la 
iglesia de San Pedro el Viejo, es el mas notable que ofrece la lccalidad. 
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En Huesca hay una posada que proporciona aceptable acomodo al via- 
jero, quien no debe de seguir a Zaragoza, como yo tuve precision de hacer, 
sino extender su excursion hasta Jaca, donde, segun parece, existe una buena 
catedral romanica, y en cuyas inmediaciones conserva Santa Cruz de la Seres, 
una hermosa iglesia del mismo estilo, con elevado cimborrio octogonal y torre 
compuesta de varios cuerpos 
superpuestos, e implantada en 
el costado norte. El monaste- 
rio de San Juan de la Pena, 
en la misma region, conserva 
un hermoso claustro romanico, 
de igual estilo que el de San 
Pedro el Viejo; pero creo que 
la iglesia es moderna (1). 

De Huesca retorne a Tar- 
dienta, a tomar el ferrocarril 
para Zaragoza, donde espera- 
ba hallar algo que mereciese la 
visita, a pesar de cuanto ha 
sufrido por guerras y asedios; 
pero no he visto en toda Espa¬ 
na ciudad que mas imponente 
aparezca desde lejos y que, sin 
embargo, resulte menos intere- 
sante examinada de cerca. Ele- 
vanse sobre ella torres y cam- 
panarios, tantos y tan gran- 
diosamente agrupados, que es 
muy natural sugiera la idea de 
que hay mucho que ver en su 
recinto. Pero, bien fuera por- 
que los franceses lo destruye- 
ran todo en sus asedios, o bien 
porque la ciudad sea demasiado 
prospera para consentir que es- 
torben las antiguallas, lo cierto es que muy pocos son los edificios antiguos que 
han quedado en pie, y que ninguno de ellos ofrece extraordinario interes. El Ebro 
corre alii rapido y dilatado, siendo hermosas las vistas de las distantes monta- 
nas; ademas, por ser un centro ferroviario de bastante importancia, presenta 
Zaragoza animacion y alegria, y de ano en ano mejora como poblacion moderna. 

Contiene en su recinto dos catedrales, en las que, segun creo, se celebra 

(1) Se encontraran vistas de Jaca y de San Juan de la Pena en los Reciter dos y be- 
llezas de Espana: Aragon, dibujadas por F. J. Parcerisa. 
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el culto alternativamente, por periodos de seis meses, sirviendo el mismo ca- 
bildo para ambos templos. Las dos veces que visite Zaragoza tuve la suerte 
de que estuviese abierta la catedral antigua; poique el exterior de la otra pro- 
mete tan escasos alicientes en su interior, que no. tuve intention siquiera de 
■penetrar en ella (i). 

La catedral vieja recibe el nombre de «La Seo», por excelencia; la otra 
se llama «E 1 Pilar». Seo equivale a Sede, o iglesia mayor; el nombre de la otra 
se deriva de una milagrosa imagen de la Virgen, que se alza sobre un pilar, y 
a la cual rinde el pueblo zaragozano fervoroso culto. La Seo es bastante notable, 
por varios conceptos; pero su exterior ha sido tan modernizado, que ha perdido 
todo interes, salvo en alguna que otra parte, y en cuanto al interior, aunque 
revista gran lujo y grandiosidad en su efecto general, es de fecha y de estilo 
tan avanzado que no resiste el analisis. Es muy ancha, en relation con su lon- 
gitud, por tener dos colaterales a cada lado de la nave central, y capillas late¬ 
rals dispuestas entre los contrafuertes; solo cuenta cada nave con cinco tra- 
mos de boveda, al oeste del crucero, de los cuales ocupa dos el coro. Posee cim- 
borrio sobre el crucero, presbiterio absidal, muy corto. La nave y sus colaterales 
llevan bovedas, que arrancan todas al mismo nivel, sobre los capiteles de las 
pilas de apoyo, y toda la luz que reciben entra por ventanas, situadas al pie de 
la iglesia y en los muros laterales, abiertas a mucha altura. En este particular, 
las iglesias espaholas del ultimo periodo gotico demuestran casi siempre una gran 
atencion a las exigencias del clima, que rara vez se observo durante los si- 
glos XIII y XIV. La que ahora nos ocupa debe casi todo su buen efecto a dicha 
circunstancia, porque es en el efecto de luz y sombra en lo que estriba su ex¬ 
celencia, no en la traza general, ni en los detalles, puesto que la ornamentation 
tiene casi tanto de pagana como de gotica. Asi se ven los capiteles de los apo- 
yos mostrando en su escultura gordezuelos • y desnudos querubes que sostienen 
heraldicos escudos, y las nervaduras de las bovedas, en las que abundan las 
ligaduras curvas, exhiben enormes claves y colgantes tellados en madera, fas- 
tuosamente dorados. En la historia del cimborrio hay pormenores interesantes. 
Parece ser que en el ano 1500 se empezo a temer la ruina del antiguo cimbo¬ 
rrio; asi es que el arzobispo D. Alfonso de Aragon y su cabildo invitaron a varios 
artifices y diestros constructores a que examinasen las fabricas para dictami- 
nar sobre su reparation. 

A esta junta concurrieron dos maestros (sic) de Toledo (uno de ellos 
Henrique de Egas); el maestro Font, de Barcelona; Carlos de Montearagon, de 
Huesca, y Compte, de Valencia, los cuales, despues de deliberar con los 
artifices afectos a la catedral, informaron que seria preciso derribar el cim- 

(1) La iglesia de «E 1 Pilar», ademas de ser obra muy importante del barroco espa- 
nol, encierra el magnifico retablo mayor, de Foment (1509 a 1511), y la silleria del coro, 
tallada por Juan Moreto, de Florencia, en 1542. El arquitecto que construyd «E 1 Pilar» 
fue Francisco de Herrera, «el Mozo», hijo y discipulo del gran pin tor sevillano Francisco 
de Herrera, «el Viejo», Hizo las trazas en 1677, yse empezaron en seguida las obras. La de- 
coracidn interior fue muy reformada por E>. Ventura Rodriguez, quien hizo tambi&i la 
capilla de la Virgen (1765). 
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borrio para reconstruirlo, y hacer tambien otras reparaciones en el resto de 
la iglesia. 

Algun tiempo despues de presentado dicho informe-—en enero de 1505-—■ 
acude al rey el arzobispo para que le proporcione los servicios de Egas, como 
arquitecto de las obras. Expone el prelado que ha obtenido el dictamen de los 
arquitectos mas expertos y capaces de la epoca, incluso el de Egas; que todos 
ellos estuvieron conformes en que se debia demoler el cimborrio, lo cual ya 
estaba realizado, y en seguida dice que por cuanto todo lo demas del templo 
parece estar muy necesitado de reparaciones, y ser el tal Egas hombre de gran 
capacidad y experiencia, tiene grandes deseos de asegurarse su asistencia; pero 
que Egas se le ha excusado diciendo que ha de construir un hospital en Santia¬ 
go de Galicia, por encargo del rey, quien reclama alii su presencia; asi, pues, 
el prelado suplicale al rey, por el amor de Dios Nuestro Senor, que tenga com- 
pasion de el, y puesto que la necesidad no apremiaba en Santiago, y si mucho 
en Zaragoza, ordenase a Egas que se hiciera cargo de las referidas obras. Di- 
cese que, por fin, hubo de ejecutarlas; pero es imposible no regocijarse con el 
enorme contraste que ofrecen aquellos tiempos y los nuestros, cuando le era 
preciso a todo un arzobispo apelar al rey para conseguir que un arquitecto acep- 
tase su encargo (i). El detalle y ornato del cimborrio, como cabe esperar de lo 
avanzado de su fecha, son muy impuros. Su planta es octogonal, cargando 
los lados en chaflan sobre unos arcos de medio punto, que cortan los angulos 
del cuadrado. En altura consta de dos cuerpos, presentando el de abajo nichos 
cuadrados para estatuas, y el superior ventanas con tracerias. La traza general 
es gotica todavia, pero la ornamentation es ya toda de estilo muy renacentista (2). 

El presbiterio es absidal, pero el abside queda oculto tras un enorme re- 
tablo de escultura, que, a pesar de su avanzadisima epoca, resulta de un efecto 
verdaderamente majestuoso. Al exterior se descubren los vestigios de una igle¬ 
sia mucho mas antigua; la parte inferior del abside es, evidentemente, de estilo 
romanico, viendose una ventana y parte de los contrafuertes, que aun osten- 



(1) Esto me recuerda un curioso sucedido, algo semejante, de la vida de sir Cris¬ 
tobal Wren, que consta en los libros parroquiales de la iglesia de San Dionisio (Londres, 
Fencliurch Street). Construla Wren el campanario del templo, y cuando ya tocaba a su 
fin surgio la grave cuestion de si la veleta debia afectar la forma de un ancora. Asi lo pro- 
ponia sir Cristbbal, pero algunos de los feligreses—como es natural—se oponian, v ape- 
laron al obispo. Tras de muchas conversaciones, se decidib que el senor obispo se reuniese 
con ellos en casa del arquitecto, a las ocho de la manana, para arreglar el asunto, a pro- 
puesta del «caballero» {gentleman) Wren (quien, por cierto, siempre que iba a la iglesia era 
convidado con algo de beber por los mayordomos de la misma). El obispo acudib puntual 
a la cita, pero sir Cristbbal Wren parece ser que hubo de salir a darse un matinal paseo, 
y q U e se olvidb por completo de aquella; en resumen, que el obispo de Londies, despues 
de esperar, en vano, mas de una hora, al gran hombre, retirbse desesperado, no sin orde-~ 
nar que se adoptase la veleta tal como Wren la proponia. 

(2) La siguiente mscripcidn en el cimborrio fija la fecha de su conclusibn: «Cimbo- 
rium quo hoc in loco Benedictus Papa XIII. Hispanus patria Arago, gente nobili Luna 
extruxerat, vetustate collapsum, majori impensa erexit amplissimus, illustrisque Alphon- 
sus Catholici Ferdinandi, Castellae, Arago, utriusque Sicilia regis fiiius, q. gloria finatur, 
anno i52o». 
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tan los caracteres del estilo. La obra nueva se hizo con ladrillo; sus ventanas 
muestran cuatro entremaineles, por lo general con traceria flameante, y los 
muros se coronan con esplendidas cornisas. Tanto el exterior del cimborrio co- 
mo el de la iglesia, deben mucho del caracter pintoresco que los distingue a la 
circunstancia de estar toda su fabrica de ladrillo ejecutada tosca e irregular- 
mente. Hay un trozo del exterior del templo que es aun mucho mas interesante: 
se trata de un notabilisimo ejemplar de obra de ladrillo, incrustada con azu¬ 
lejos de colores, que exhibe el paramento del muro en el angulo del nordeste; 
muestra notoriamente, por su estilo, pertenecer a la catedral, que estaba a pun- 
to de terminarse a mediados del siglo XIV, siendo muy anterior, por lo tanto, 
a la mayor parte del edificio actual. Presenta dicho muro una elevada super- 
ficie lisa, con longitud de 64 pies (19,5° m -)> de norte a sur, y sirve de cerramiento 
a una construccion de dos pisos, viendose perforado en ambos con ventanas 
de arco apuntado. Esta construido con ladrillos, que mostrarian su rojizo color 
a no ser por la suciedad que los cubre, y que, tapizando el muro, se combinan 
en dibujos, para conseguir los cuales resaltan como cosa de pulgada y media 
del piano de la pared. Los espacios resultantes estan llenos con pequenos azu- 
lejos que forman variados dibujos, y cuyo paramento va remetido unos tres 
cuartos de pulgada con respecto al de los ladrillos que los recercan. Los azu- 
lejos son de muy variadas formas, tamanos y colores: rojos, azules, blancos, 
verdes y ocre frotado sobre bianco. El azul es muy oscuro y profundo de tono, 
el verde es claro y brillante, y los dibujos muestran pronunciado caracter moris- 
co, sin que puedan caber grandes dudas, a mi juicio, de que toda esta decora¬ 
cion sea obra de artistas pertenecientes a aquella raza. El efecto general de esta 
notabilisima obra es, en extremo, sorprendente, y aunque no me gustaria ver 
reproducido el estilo morisco de su traza, he de reconocer que ofrece valiosas 
sugestiones para quienes luchan actualmente por el desarrollo de la decoracion 
ceramica aplicada al exterior de los edificios. Mucho me sorprendio, en verdad, 
el efecto sosegado y tranquilo que produce aquella decoracion, haciendome 
variar bastante de la opinion que hasta entonces habia profesado, tal vez con 
excesivo rigor, de que el empleo de azulejos para revestimientos conduciria 
a un estilo de decoracion sumamente alegre y llamativo, refiido con toda idea 
de reposo y majestad en su efecto. 

Por bajo de la serie inferior de ventanas se extiende una arqueria de arcos 
entrelazados, que muestran estucadas las superficies que encierran las arcadas, 
incrustandose, sobre el fondo bianco, recuadros de azulejos o discos de loza, 
aislados y de forma concava. Las ventanas llevan arcos apuntados y todas 
presentan sus jambas guarnecidas con ricas cenefas, que se continuan en torno 
de los arcos; parece todavia distinguirse otro volt el de ladrillo moldurado, ins- 
crito dentro de dichas cenefas y circunscribiendo el hueco interno de cada ven- 
tana, tapiado ahora en todas, pero que es muy posible hayan tenido maineles 
y tracerias de piedra. Los ladrillos presentan el marco usual en lo antiguo (0,33 m. 
de soga por 0,17 m. de tizon). Su aparejo, por lo general, es por hiladas, alter- 
nativamente a soga y tizon, pero sin mostrar gran empeno, de ningun modo. 
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en acusar el aparejo o trabazon. Los tendeles o juntas de mortero presentan 
tambien un espesor que no bajara de media pulgada (37 milimetros), y notese 
que se trata de una obra cuyas caracteristicas generates son la extremada deli- 
cadeza y el refinamiento de la decoracion. El grueso de los azulejos es cinco 
octavos de pulgada (16 mm.); algunos de ellos, de colores, parecen encausti- 
cos (mayolica), presentando todos, como es usual en los azulejos moriscos, un 
bano vidriado. La decoracion descrita no empieza sino a unos ocho pies (2,40 m.) 
del suelo, desde cuya altura se extiende ya hasta lo mas alto del muro; la in¬ 
dole de semejante clase de obra la hace muy poco a proposito para guarnecer 
la zona inferior del muro, en la que muy juiciosamente se ha dejado completa- 
mente lisa y descubierta la. f abrica de ladrillo. 

Despues de la Seo, el templo mas importante de Zaragoza es San Pablo, 
iglesia que data de los primeros anos del siglo XIII, y congenere de la de San 
Lorenzo, de Lerida. Presenta nave central de cuatro tramos, con abside de cinco 
panos, en torno del cual gira un deambulatorio abovedado. En los muros laterales 
de la nave, que son de enorme espesor, se abren arcos apuntados para la co- 
municacion con las naves bajas, las cuales parecen ser de la misma cpoca que 
la central, aunque, por el gran espesor de los manchones, aparecen muy desli- 
gadas de aquella. Las nervaduras de las bovedas presentan gran robustez, mol- 
durandose con triple baqueton, tanto en la nave central como en sus colaterales. 

En el abside pueden verse todavia vestigios de las antiguas ventanas de 
ojiva alancetada, pero en su mayor parte han sido macizadas o destruidas. 
La nave baja revuelve por delante de los pies de la iglesia, existiendo, ademas, 
en la fachada occidental una portada y porche con tramo de diez o doce escalo- 
nes para bajar al interior del templo. A 1 extremo occidental de la nave se encuen- 
tra el coro, provisto de una silleria tallada, que debio labrarse entre 1500 y 
1520, y cerrado por el este con una reja de Renacimiento. Tambien existe un buen 
retablo, historiado con numerosos relieves, policroma obra que se atribuye 
al valenciano Damian Forment—a principios del siglo XVI—, quien, como 
se recordarh, labro tambien el retablo mayor de la catedral de Huesca. 

El hermoso campanario octogono, de ladrillo, que ostenta esta iglesia es, 
a todas luces, una agregacion posterior a la misma, y se alza sobre el angulo 
noroeste de la nave. Aparece profusamente cubierto con labores del mismo 
estilo que las que tapizan el muro de la Seo, que acabo de describir, aunque en 
escala mas prominente, y no tan delicadas. Pertenece, en cuanto me fue posible 
juzgar por su estilo, sobre poco mas o menos, a la misma epoca (1). Igualmente 
que en dicha obra, los dibujos formados con el ladrillo aparecen cuajados en 
parte con azulejos vidriados, resultan do el efecto general de la torre sumamente 
gracioso. Lucen mucho sus cuerpos superiores, ricamente ornamentados, alzan- 
dose sobre un basamento liso, que descuella por cima del achaparrado y extrano 
revoltijo de irregulares tejados con que se cubren ahora las naves del templo. 
p 

(1) Don Patricio dela Escosura, EspanaArtistica y Monumental, III, pag. 93, atri¬ 
buye al siglo XII tanto la iglesia como la torre; para lo cual, estoy bien seguro, no tiene 
fundamento alguno, sobre todo por lo que concierne a la torre. 
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En la plaza de San Felipe se alza el gran campanario llamado «la Torre 
Nueva», que es todavla mas hermoso y alto que la torre de San Pablo, consti- 
tuyendo, a mi juicio, el ejemplar mas bello de su estillo que pueda hallarse en 
toda Espana. Su planta es octogonal, pero las secciones horizontales dadas a 
la altura de cada uno de los pisos ofrecerian contornos muy diversos entre si 
por las ingeniosas compenetraciones de pianos y angulos que muestran las caras 
de la torre, que, en su mayor parte, estan cubiertas con dibujos hechos con el 
ladrillo, al igual que los demas ejemplares zaragozanos de su estilo; pero tal 
vez sea su rasgo mas sorprendente el extraordinario y considerable desplome 
que presenta todo el monumento. Esto, que tan frecuentemente les ocurre a 
los campaniles italianos, precede en este caso de las mismas causas que en aque- 
llos: deficientes fundaciones y carencia de contrafuertes; para prevenir mayo- 
res asientos han adosado una masa de fabrica de ladrillo por el lado del des¬ 
plome, siendo muy de desear que el remedio resulte eficaz; porque mal podrla 
Zaragoza resignarse a perder un ejemplar tan notable entre los pocos que le 
quedan de su genero (i), dentro del cual es preciso reconocerle como uno de los 
mas grandiosos. Se asegura que fue construido en 1504. 

En una de las calles principals vi otra iglesia parroquial, San Gil, que 
posee un campanario pequeno, de ladrillo y del mismo estilo que los demas 
que he estudiado. Creo que puedo cerrar con el mi lista de edificaciones verda- 
deramente goticas de aquella ciudad. Los monumentos renacentistas ofrecen 
con frecuencia bastantes detalles goticos, tanto en disposition como en el de- 
corado; pero de tan decadente estilo y trazas, que no merecen mucho estudio. 
Su verdadero merito consiste en su gran escala y en la ruda grandiosidad de la 
ejecucion. Por lo comun, estan construidos con ladrillo tosco, tratado recia 
y macizamente. Se coronan siempre con arcadas o galenas, protegidas por ale- 
ros, consideradamente volados del muro sobre canecillos de madera, que, a su 
vez, cargan sobre talladas zapatas, volando todo ello tres o cuatro pies del muro 
sobre cuyo paramento proyecta, como es natural, una hermosa sombra arro- 
jada. Los patios (sic) son airosos, rodeados de columnas, que sostienen las abier- 
tas galenas, de uno o dos pisos. 

La fabrica de ladrillo de estos edificios no se cubria nunca con yeso ni es- 
tuco, por lo cual, aun en aquellos cuyo decorado es mezquino o insulso, el efecto 
general resulta infinitamente mas noble que el de nuestras casas de Londres, 
rebozadas y atusaditas. La pintoresca rudeza de los materiales, que tanto com- 
placia a los arquitectos de la Edad Media, tampoco fue pecaminosa para los 
del primer Renacimiento; estaba reservado, por lo visto, a nuestra epoca el 
avergonzarse como de un crimen de manifestar honradamente la realidad de 
las cosas en nuestras construcciones corrientes. Uno de los edificios que ilus- 
tran mej or la transition del gotico al Renacimiento en la localidad, es el notable 

claustro de la iglesia de Santa Engracia. Se atribuye su construction, en 1536, 

.... -j Jg! ■-> : ru .j a. i -\n> ■ • '■ . ' . T553 

(1) La <<Torre Nueva» fue despiadadamente demolida en 1894, haciendo sufrir una 
perdida irreparable a la riqueza monunentai de Espana, pues ccmpendif ha e) esplendido 
desarrollo del mudejar aragonds.—(N. del T.) 
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a un tal Tudelilla, de Tarazona, viendose dibujado en la obra de Villaamil (i). 
El elemento gotico parece haber tenido alii tanto caracter morisco como go- 
tico; asi es que su combination con el Renacimiento forma un conjunto de lo 
mas extrano y heterogeneo que jamas se haya construido (2). 

Se advertira que Zaragoza no encierra cosas de extraordinario interes 
para el arquitecto ni para el estudioso del arte cristiano. Los viajeros que quie- 
ran resarcirse de las penalidades sufridas al recorrer poblaciones rurales no 
dejaran de agradecer las comodidades que les brinda esta ciudad, que ha lle- 
gado a ser un centro importante de comunicacion ferroviaria, puesto que alii 
se cruza la linea de Bilbao a Barcelona con la que se dirige a Madrid. 

(x) Vol. II, pag. 45. 

(2) Del soberbio edificio de Santa Engracia, antiguo, no qxieda mas que la iacha- 
da, labrada por Juan de Morlanes y su hijo, en estilo de Renacimiento muy italiano.— 

(n”. del T.) 
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CAPITULO XVIII 

Tarazona — Vemela 

E ntre Tudela y Tarazona solo media un agradable paseo de poco mas 
de dos horas, a traves de vinedos y olivares. Durante todo el camino 
descubrese al frente la noble sierra de Moncayo: la mas alta montana de la Pen¬ 
insula, segun pretendia uno de mis companeros de viaje, de cuya opinion me 
permit! disentir humildemente, con manifiesto disgusto suyo. Tuviese o no 
razon aquel buen espanol, no se puede negar que es muy alta y que impresiona 
grandemente, por surgir aislada en medio de una comarca relativamente liana. 
Mirando hacia atras, se contempla un paisaje admirable: Tudela, destacandose 
sobre los oscuros y aridos cerros que encauzan al Ebro, y, en lontananza, los 
Pirineos, mientras que en el primer termino se extiende una riquisima masa 
de verdes olivos y de vinedos exuberantes de vida. 

Los pueblos del camino no ofrecen nada digno de mencionarse, excepto 
una iglesia de peregrination, en Cascante, a la cual se sube por una larga gale¬ 
na cubierta, y en Montecadeo una torre de ladrillo, de tipo zaragozano. Tam- 
bien pasamos por un convento de trades, recientemente establecido, que se esta 
construyendo, a pesar de las calamidades que sobre ellos han caido recientemente. 
Pero mucho antes del termino de nuestra jornada empezaron a mostrarse atrac- 
tivamente ante nosotros las torres y campanarios de Tarazona, por cima de los 
terreros, que impiden la vista completa de la ciudad, hasta que no se esta casi 
encima de ella. Aun siendo muy agradable en su aspecto general, no desmerece 
en nada la vieja ciudad aragonesa, cuando se la examina mas de cerca y deteni- 
damente, puesto que no es solo muy pintoresca, sino que su situation sobre 
ambas margenes de la corriente, que algunas leguas mas abajo tributa su cau¬ 
dal al Ebro, es de gran belleza, realzada por la feliz ocurrencia, probablemente 
inconsciente, de las generaciones que han ido levantando sobre aquel escarpe, 
al borde de la corriente, un alto monton de edificios, unos sobre otros, sosteni- 
dos por grandes arcos, en voladizo aqui, mas alia reforzados por contrafuertes, 
dando todo ello por resultado una encantadora silueta realzada por el subito 
surgir del esbelto campanario de ladrillo de la Magdalena, uno de los mas her- 
mosos que pueden verse en su genero, y que se yergue, con admirable atrevi- 
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miento, al borde mismo del escarpe. Tambien se muestran llenas de color y de 
caracter nacional las plazas y calles, tan pintorescamente irregulares, que tre¬ 
pan por las empinadas laderas, desde el rio hasta la elevada meseta que se alza 
al norte de la ciudad, coronada por la iglesia de San Miguel. He llamado incons- 
ciente a esta feliz disposition de la ciudad, porque es muy caracteristico de se- 
mejantes obras antiguas el que sus autores no exhibieran jamas esa imperti- 
nente petulancia que con tanta frecuencia caracteriza a las de nuestros tiempos.. 
Los arquitectos antiguos vivian, felizmente para ellos, en dias en que la socie- 
dad era mas moderada en sus exigencias; asi es que siempre procuraban rea- 
lizar lo mas natural y verdadero; jtristes tiempos los nuestros, en que cada cual 
solo pretende exceder al vecino, sin preocuparse para nada de lo que realmente 
es util y verdadero! Por lo cual, en vez de obtener esos felices resultados, que 
recompensan siempre al artista que realiza escrupulosamente lo que es nece- 
sario del modo menos artificioso y mas natural, nosotros, por nuestro afan cons- 
tante de lucirnos, acabamos por mostrar una pueril petulancia alii donde pu- 
dieramos haber conseguido un triunfo artistico y perenne. La catedral de Tara- 
zona se alza, muy solitaria y alejada de la parte populosa de la ciudad, en lo alto 
de una plaza irregular y cubierta de hierba, que se extiende desde la margen 
del rio opuesta a la que sirve de asiento al alcazar y al verdadero casco de la 
poblacion. Dicha plaza, la primera vez que la vi, en domingo por la tarde, cons- 
tituia un cuadro completo y bellisimo de la vida espanola. En torno de una 
fuente, que se alza en su centro, se agrupaban centenares de labriegos, en ani- 
mados corros, hablando lo mas recia y alegremente que su voz les consentia, 
luciendo las blanquisimas mangas de sus camisas, fajas de brillantes colores 
y calzones de terciopelo, elegantemente abiertos a la altura de la rodilla, para 
mostrar la blancura del lienzo de los calzoncillos; y al entrar en la iglesia en- 
contre en la capilla de la Virgen otro numeroso grupo arrodillado ante el al¬ 
tar y coreando la letania, que dirigia uno de ellos, cuyo efecto resultaba sorpren- 
dente, aun para quien no podia unirse al ritmo de su fervorosa plegaria. 

Se dice que Alfonso I de Aragon, el Batallador, restauro la sede episcopal 
de Tarazona en mo (i), pero un viejo breviario, citado por Argaiz, fija en 1235 
la fundacion de la presente catedral, con cuya fecha concuerda muy bien la parte 
mas antigua del edificio. Su planta es excelente (lamina XXII), componien- 
dose de tres naves, con seis tramos de boveda cada una, y capillas laterales 
entre los contrafuertes, nave transversa con un elevado cimborrio sobre el cru- 
cero, y presbiterio compuesto de dos tramos rectos y un abside poligonal de 
cinco panos. Las capillas de la cabecera han sido alteradas casi todas, aunque 
la primera, del lado norte, parece pertenecer a la antigua fabrica, probando 
que el diseno en planta de aquella cabecera nunca debio mostrar muy buena 
traza. Dicha capilla tiene forma cuadrilatera, pero mucho mas ancha en el tes- 
tero que en el frente, y no digamos que honra mucho al arquitecto que la tra- 
zase. La capilla de la Virgen es un pegote de epoca posterior, insignificante 


(1) Madoz, ob. cit. t XIV, pags. 595 a 599. 
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en su estilo, y modernizada por complete, como igualmente lo ha sido casi todo 
el exterior de la catedral. A 1 sur de esta se extienden las antiguas sacristias 
y un gran claustro, moderno en su mayor parte. La fachada principal me paic- 
cio proyectada para llevar dos torres, pero solo se llego a levantar la del lado 
norte. La demas fabrica del siglo XIII ha sido tan alterada, que desaparece 
casi por complete su aspecto de obra gotica primaria. Se conservan bien, por lo 
general, las pilas y los arcos, teniendo 
aquellos capiteles bien esculpidos, y 
adornandose estos (que en gran parte 
afectan forma de herradura poco pro- 
nunciada) con puntas de diamante en 
sus archivoltas. Tanto el presbiterio 
como la nave transversa conservan un 
excelente triforio, compuesto de arcos 
sencillos, sostenidos por columnillas 
exentas. Dicho triforio, que da tam- 
bien la vuelta por los muros hastia- 
les de los brazos del crucero, es del 
mas selecto estilo gotico primario, asi 
como los ventanales del presbiterio, 
que, antes de ser alterados, parecen 
haber sido de ojiva alancetada, con 
fustes empotrados en sus jamb as, 
mientras que los que se alzan en el 
muro oriental de los brazos del cru¬ 
cero son ajimeces de arcos apuntados, 
con un circulo abierto por cima de 
ellos, en el timpano del arco en que 
se inscribe cada ventana. La mayor 
parte de los arcos de la nave presen- 
tan unos florones esculpidos en las 
medias canas de sus molduras, cuyo 
efecto no es muy satisfactorio, de tal 
modo que llegue a sospechar que fuesen aditamentos de yeso, aunque su aspecto, 
a decir verdad, sea demasiado bueno para tal explication. El presbiterio pre- 
senta dos arbotantes, los unicos que existen en todo el edificio; y siendo, mdis- 
cutiblemente, de epoca primaria, como lo revela la silueta apiramidada y sobria 
de sus pinaculos, es muy probable que fueran construidos para contrarrestar 
algun asiento advertido a raiz de la termination de la iglesia. Los muros del 
abside se coronaron en lo antiguo con una cormsa suntuosamente esculpida 
e historiada con cabezas humanas y follajes. Las bovedas de las naves bajas 
son por lo general, de epoca primaria, muy sencillas y de cuatro compartimien- 
tos;’ todas las demas del presbiterio y nave mayor son del estilo gdtico mas 
avanzado y de lo mas suntuoso que pueda verse en su genero. 



TARAZONA (Zaragoza). Catedral. Arcos 
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Como suele suceder en muchas partes, alii se da el caso de que los construc- 
tores de un periodo usaron un material completamente diferente del empleado 
por sus predecesores (i), de tal modo, que se puede fijar con bastante exacti- 
tud la epoca de cada obra, por el material con que este fabricada. Asi, en el caso 
presente, la antigua iglesia era toda de piedra; pero en las agregaciones poste- 
riores, el material dominante fue el ladrillo, siendo, indudablemente, en estas 
ultimas donde en seguida se nos manifiestan casi todos los elementos mas carac- 
teristicos del monumento. Muchos de aquellos aditamentos son absolutamente 
detestables, como sucede con las alteraciones churriguerescas del cuerpo alto 
de luces; pero otros, aunque estropean la unidad de efecto del edificio y ocupan 
el sitio de obras que veria uno en pie con el mayor gusto, son, sin embargo, 
sorprendentes por si mismos. Tal es, por ejemplo, el singular y pintoresco cim- 
borrio, erigido en el siglo XVI por el canonigo D. Juan Munoz (2); quiza sea 
demasiado pintoresco, pero en parte alguna encontrareis combinacion tan cu- 
riosa y compleja de torrecillas y pinaculos de ladrillo profusamente revestidos 
con azulejos verdes, azules y blancos. Afecta forma octogonal en planta, con 
tres cuerpos en alzado, cuyos octogonos presentan sus angulos contrapeados 
mutuamente. Enormes escudos heraldicos decoran el frente de los contrafuertes. 
Todo ello pertenece al estilo gotico mas decadente, y renido con todas las reglas 
del trazado y de la decoracion que pueda imaginarse, y, sin embargo, y a pesar 
de ello, resulta del mas sorprendente efecto. Prodigose alii en gran escala la mez-' 
cla de azulejos vidriados con la fabrica de ladrillo; pero, a mi juicio, el resul- 
tado obtenido no es para animar a nadie a prodigar este genero de alardes deco- 
rativos. No puede esta obra compararse con lo que nos muestra aquel muro 
oriental de la Seo de Zaragoza, donde aparece todo un lienzo de pared primoro- 
samente cubierto con un verdadero tapiz de rico colorido, hecho con fabrica 
de ladrillo y azulejos, que alii armonizan en aspecto y (lo que es igualmente 
importante) en textura, mientras que lo de Tarazona ofrece, por el contrario, 
mucha semejanza con algunos intentos realizados en nuestros dias para com- 
binar ladrillos y azulejos, y parece demostrarnos que no se deben fomentar 
sin reservas semej antes ensayos. Aun recien concluidas dichas obras, cuando 
todavia aparece el ladrillo limpio y fresco de color, dan siempre una impresion 
de rudo contraste entre la tosca y dura superficie del azulejo y la rugosa con- 
textura del ladrillo; pero en tanto que el primero se conservara casi inalterado 
a traves del tiempo, el ladrillo, por el contrario, es bien seguro que ha de ir to- 
mando gradualmente un aspecto cada vez mas basto y rudo, con lo cual lle- 
garemos a tener muros que ostenten por doquier las pintorescas huellas del tiem¬ 
po, mientras que sus ornatos apareceran tan nuevos como si se acabasen de apli- 


, , „ . • : 

(1) El hecho es digno de menciOn, porque en nuestros dlas, aunque muchas veces 

resultase conveniente a todas luces usar un material diferente del que usaron nuestros 
antepasados, no faltard quien "proteste, por ccnsiderarlo como inadmisible infraction de 
los antiguos precedentes. Pues bien; si verdaderamente se quiere seguir el ejemplo de 
nuestros antecesores, debemos proceder como ellos hubieran procedido en nuestras cir- 
cunstancias. 


(2) Leese su nombre en la inscription que ostenta la obra. 
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car. No cabe peor combination, porque si el aspecto de vetustez merece venera¬ 
tion, debe manifestarlo de un modo uniforme toda la obra, no siendo mas to¬ 
lerable permitir que el decorado de un muro viejo y maltrecho aparezea nuevo 
y de reciente aspecto, que lo 
seria colocar una juvenil pelu- 
ca sobre la venerable cabeza 
de un anciano. 

El campanario de ladrillo 
de la catedral es un ejemplar 
del mismo genero, pero de in¬ 
ferior calidad, que el de la Mag¬ 
dalena, que describire en se- 
guida. Su parte superior es mo- 
derna, y la inferior de piedra. 

Tambien la fachada principal 
ha sido modernizada por com¬ 
plete, y el brazo norte del cru- 
cero llama la atencion por su 
amplio portico de chabacana 
traza, erigido en el siglo XVI, 
probablemente, y mostrando 
un intento curioso, pero muy 
desdichado, de copiar o, mejor 
dicho tal vez, de caricaturizar 
a jfabrica primitiva. 

Todos los muros del cuer- 
po de luces han sido recrecidos 
por cima de los ventanales con 
otro cuerpo de ladrillo, que 
tambien debio anadirse entre 
el siglo XVI y el XVII. El 
claustro, construido a princi- 
pios del XVI por D. Guillen 
Ramon de Moncada, es un no¬ 
table ejemplar de suntuosa fa- 
brica de ladrillo. Merece un di- 
bujo, porlucirun estilo suma- 

mente raro, pero de gran efecto. TARAZ0NA (Zarag0Z a). Iglesxa de la Magdalena. 
Todos los arcos y jambas de Campanario 


sus huecos son de ladrillo mol- 

dado, asi como los arcos de cerramiento y una sencillisima cornisa, en la parte 
exterior; pero las delicadas tracerias, que tanto caracter imprimen a la obra, 
estan caladas en losas de piedra de escaso espesor, engargoladas en la fabrica 
de ladrillo. Claro es que semej antes labores no se destinaban a llevar vidrios. 
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constituyendo un ingeniosisimo recurso para proporcionar frescura al claustro 
y librarle de la action de los rayos solares aun en la epoca mas calurosa; cierto 
es que la conformation de los ventanales no resulta muy buena, y que parece 
mas propia de la arquitectura civil que de la religiosa; pero, a pesar de esto, la 
novedad es grata en cualquier sitio donde, como aqui sucede, se consiga por legi- 
timos medios. El ladrillo ofrece un color rojizo muy palido, y mide 0,331 m. de 
largo por 0,16 m. de anchura, y unos 0,04 m. de grueso, siendo los tendeles de 
mezcla, como de costumbre, bastante gruesos (de unos tres cuartos de pulgada 
por lo menos). Las bovedas del claustro seran, probablemente, de ladrillo, pero 
en la actualidad aparecen revestidas con yeso y blanqueadas de tal manera, 
que su efecto general queda destruido en gran parte. 

Las sacristias, cubiertas con bovedas de cruceria, muestran disposition 
bastante singular: una de ellas comunica por uno de sus angulos con un pequeno 
y recondito oratorio, en el que, frente a un crucifijo, se alza un pulpito, cuya 
finalidad no pude averiguar. Otra estancia de este grupo de edificaciones con- 
tiene, bajo un cupulin, una fuente que deja oir el borboteo de sus aguas por to- 
dos aquellos locales, pareciendo atraer constantemente en torno suyo animado 
y popular concurso. 

La silleria del coro, que muestra un gotico de epoca muy avanzada, os- 
tenta, en medio de su testero occidental, el trono del obispo, cubierto con mag- 
nifico doselete, igualmente que los dos sitiales contiguos. Entre el coro y la 
capilla mayor media mas distancia de lo que suele verse, revelando claramente 
que no ocupa su primitivo emplazamiento, porque no es creible que se estro- 
pease una nave construida.con tanta longitud por adoptar tan detestable dis¬ 
position para el coro, el cual ocupa realmente, en el presente caso, analogo si¬ 
tio al que con tanta frecuencia se le relega en las iglesias parroquiales espano- 
las, en las que muy a menudo ocupa una tribuna o galena, elevada a los pies 
de la iglesia, o bien al extremo occidental de la nave, quedando siempre a la es- 
palda de los fieles y, por lo visto, muy lejos de su espiritu. 

La capilla de Santiago comunica con la nave del lado norte por medio 
de un arco ricamente lobulado, y su boveda arranca de grandes mensulas his- 
toriadas con las figuras de los cuatro evangelistas, esculpidas con ruda sun- 
' tuosidad. Tambien es digna de mention por el bellisimo retablo que conserva 
sobre su altar, en cuyas tablas destacanse las pinturas estofadas sobre esplendi- 
dos fondos de oro, resaltando los nimbos y las cenefas de las vestiduras por sus 
prolijos adornos de muy pronunciado relieve y tambien dorados. La orla esta 
ricamente esculpida y dorada y lleva figuras de santas. En la predella, a un lado, 
se representa a la Virgen Maria con otras cuatro santas mujeres, y al otro al 
Bautista, mientras que en el centro aparece la figura del Salvador, de talla, 
con dos santos a cada lado, en un cuerpo que sirve de pedestal a una bien plan- 
tada imagen del apostol Santiago, entre dos hermosas tablas que representan 
escenas de su vida. Constituye, en conjunto, este retablo un hermosisimo ejem- 
plar de aquellas combinaciones de pintura y escultura de que tanto gustaban 
los espanoles de los siglos XV y XVI. Las pinturas muestran un estilo menos 
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realista que las obras germanicas de igual epoca, y aunque no alcancen esa 
delicadeza tan atractiva de la pintura italiana primitiva reunen, sin embargo, 
grandisimo merito e interes. 

A1 volver a la ciudad desde la catedral, antes de cruzar el rio, paremonos 
en el puente para contemplar la hermosa vista que ofrecen los edificios que co- 
ronan el escarpe de la margen opuesta. El mas importante de ellos es un enorme 
palacio episcopal que, segun creo, fue alcazar; junto a el se alza la iglesia de la 
Magdalena, cuyo interior ha sido modernizado por completo; pero el exterior 
de su abside nos ofrece intacto un valioso ejemplar del mas puro romanico. 
Esta dividido en tres compartimientos, por medio de fustes empotrados, que 


VERUELA (Zaragoza). ABADfA 


rematan en sendos capiteles por bajo de una sencilla cornisa volada sobre cane- 
cillos. A1 extremo occidental de la iglesia se levanta el campanario que ya he 
mencionado, porque comunica tanto caracter a 1 arazona. Es una torre muy 
aha, de ladrillo y sin contrafuertes, levantada sobre un solido y sencillo basa- 
mento, que ataluda pronunciadamente, con mucho efecto, y que, en los cuer- 
pos superiores, aparece tapizada con esos dibujos formados resaltando los la- 
drillos a que tan aficionados se mostraron los constructores de aquella comar- 
ca. Con poco gasto obtenian ricos efectos ornamentales, porque, bajo el brillante 
sol de Espana, la fuerte sombra arrojada de los ladrillos salientes define todas 
las lineas con suma claridad, mientras que la uniformidad de color y la caren- 
cia de contrafuertes comunican al conjunto gran reposo y sencillez, a pesar 
de la extremada complejidad de la ornamentation. No es preciso indicar que el 
cuerpo superior es un agregado relativamente moderno, pero mdudablemente 
contribuye al gran efecto de esta torre, porque aumenta ccnsiderablemente 
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su altura, armonizando bastante bien, tanto su color como su dibujo, con la fa- 
brica mucho mas antigua de los cuerpos inferiores. 

A escasa distancia se alza la iglesia de la Concepcion, edificio que muestra 
un estilo gotico muy decadente y que tiene su coro en alto, en una galena situa- 
da a poniente, cuyos ocupantes quedan ocultos por tracerlas de piedra, ana- 
logas a las que ya hemos visto en el claustro de la catedral. Los muros del san- 
tuario, asi como el pavimento, estan revestidos con azulejos que por mitad son 
blancos y verdes, o blancos y azules, de modo que su conjunto forma un dibujo 
ajedrezado de excelente efecto y sencilla combination. 

En el extremo superior de la ciudad, sobre la prolongada loma en que se 
asienta, hay otra iglesia, dedicada a San Miguel. Consta de una sola nave, con 
abside poligonal de siete lados. Las bovedas son todas de epoca muy moderna, 
curvandose sus nervaduras hacia abajo, en las intersecciones, a fin de formar 
claves colgantes, cortadas por un piano para recibir florones, que probable- 
mente serian grandisimos y de madera. Dichas bovedas deben ser muy poco 
anteriores al final del siglo XVI, pero la iglesia pertenece al XIII o al XIV, 
poseyendo dos portadas que presentan caracteres de dichas epocas; la del lado 
norte, por su traza general, se diria del siglo XIII, pero su escultura parece 
declarar que ya es obra del siguiente. Uno de sus capiteles esta historiado con 
el Juicio de Salomon, y la orla de la archivolta con figuras de angeles; por cima 
de ella hay una estatua de San Miguel. La portada meridional esta construida 
con ladrillo y piedra, pareciendo ser de igual epoca que la anterior. Al lado norte 
de la iglesia se alza un campanario, adornado de igual modo que el de la Mag¬ 
dalena y con su basamento considerablemente ataludado tambien; pero ni 
en sus labores ni en la escala puede competir con aquel. 

Desde larazona emprendi una deliciosa excursion al monasterio de Verue- 
la. A caballo se hace en dos horas, por un camino que traspone un cerro que ocul- 
ta al Moncayo desde casi todos los sitios de Tarazona. El paisaje que se descubre 
durante todo el trayecto es muy hermoso. La vista de la ciudad resulta desde 
todas partes muy original, y luego, segun se va subiendo, se descubren vistas, 
cada vez mds hermosas, de los distantes cerros y montanas que se alzan al otro 
lado del Ebro. Al cabo de hora y media de marcha se llega a un sitio desde el 
cual se puede contemplar el Moncayo en toda su altura; en su falda, a la dere- 
cha, se divisa un pueblecillo, al que parece dar guardia una pintoresca atalaya, 
y mas lejos, a la izquierda, se distingue una extrana agrupacion de tejados, 
torres y murallas, toda circundada de arboles y que parece prometer grata 
recompensa a la curiosidad del viajero: es la vetusta abadia de Veruela. Por fin 
se llega a la alameda que conduce a su entrada, frente a la cual se alza una cruz 
muy alta, pero mutilada, puesta en el centra de una rotonda, adonde concu- 
rren cinco avenidas o paseos bordeados de arboles. Fue la primera casa que tuvo 
en Espana la Orden del Cister, y debe su fundacion a D. Pedro de Atares y su 
madre dona Teresa de Cajal, quienes la iniciaron en 1146, concluyendola en 1151, 
obteniendo, en i.° de septiembre del mismo ano, su incorporation formal a la 
Orden del Cister. La primer fundacion se instituyo para doce monjes, los pri- 
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meros de su Orden que hubieron de trasponer los Pirineos, y que se mstalaron 
definitivamente en Veruela el 10 de agosto de 1171, bajo la ferula de D. Ber¬ 
nardo, abad de Scala Dei (1). Lo desamparado del sitio debio exigir que el mo- 
nasterio fuera fortificado cuidadosamente, aunque, a decir verdad, en la epoca 
de su fundacion se rodeaban con fortificados recintos la mayoria de los ceno- 
bios, y en cuanto a la remota y solitaria situation escogida por los hermanos 


para establecer el suyo donde 
le vemos queda suficientemen- 
te explicada por la estrecha y 
sever a regia por que se regian 
los primitivos cistercienses. Sea 
cual fuese la explication, el 
hecho es que el monasterio se 
nos presenta completamente 
rodeado de murallas, de las 
que, de trecho en trecho, se 
destacan poderosas torres ci- 
lindricas; tanto los muros co- 
mo las torres son completa¬ 
mente lisos y se coronan con 
esas puntiagudas almenas que 
tan frecuentes son en los mas 
antiguos edificios espanoles. 
Un patio amurallado protege 
el ingreso a la puerta princi¬ 
pal, y frente a el esta la cruz, 
adonde convergen las aveni- 
das mencionadas. 

La vista que desde alb se 
descubre es muy singular. A 1 
frente se ven los muros, no muy 
altos, del patio exterior, con un 
cuerpo de entrada muy sencillo 
y coronado por un cuerpo octo- 



VERUELA (Zaragoza). AbadIa. Interior de la 
iglesia 


go no, que se cubre con un cha- 

pitel achaparrado, cuyas aristas se perfilan con frondas trepadas. Este recmto es 
de epoca posterior; pero en la parte baja se conservan las sencillas archivoltas del 
siglo XIII que dan paso al patio interior. Por cima de todo esto descuellan todavia 
las coronaciones de los muros y el campanario de la iglesia abacial, destacandose 
sobre una prominente cadena de cerros. Salvada la puerta de ingreso, se entra en un 
largo y estrecho patio, que conduce hasta la facbada occidental de la iglesia; los 
e dificios que se alzan a la derecha de aquel patio me parecieron todos de construc- 


(1) Maddz, ob . cit ., XV, pag. 685. 






406 George Edmund Street 

cion relativamente moderna, aunque la obra de ladrillo que presenta otro patio, 
al cual se entra por una de las referidas puertas, sea muy buena y pintoresca. 

La imafronte de la iglesia tiene una hermosa portada, de noble aspecto, 
con columnas empotradas en sus jambas y arcos de medio punto en la archi- 
volta, vigorosamente abocinada. Sobre ella se ven los monogramas X. P. y 
A. Q., grabados en una pequeiia lapida, y mas arriba corre una delicada serie 
de arquillos que arrancan de columnitas muy delicadas. Toda la portada forma 
un cuerpo resaltado sobre el paramento general del muro de fachada. En esta 
se abrian tambien tres huecos circulares sencillos, para dar luz, respectivamente, 
a cada una de las naves, y la arqueria que aun se conserva en el frontispicio, 
siguiendo las lineas de los aleros, muestra que siempre fueron muy poco pro- 
nunciadas las pendientes del fronton y de las cubiertas. El abad D. Lope de 
Marco hizo construir en el siglo XVI un campanario contiguo al tramo mis 
occidental de la nave norte; supongo que antes de su construction carecia el 
monasterio de torre para campanas. La planta de la iglesia (i) consta de nave 
central y de otras dos colaterales, compuesta cada una de seis tramos de bove- 
da, crucero con capillas absidales en sus dos brazos y presbiterio con girola, 
rodeada por una corona de cinco capillitas absidales. Al sur de las naves se ex- 
tiende un gran claustro, con la sala capitular colocada en su lado oriental, y 
otra serie de edificaciones en las del oeste y sur. En la parte que se extiende al 
este del claustro existen tambien otros grandes edificios, ocupados ahora por un 
particular, de los cuales, como es consiguiente, nada pude examinar a mi gusto ; 
pero no lo senti mucho, porque ningun indicio mostraban de antigiiedad y si de 
haber sido reedificados durante aquellos bonancibles siglos XVII y XVIII, en que 
los espanoles parecen ‘haber tenido mas dinero que buen gusto para gastarlo. 

Si comparamos la iglesia de Veruela con otra de uno cualquiera de los mo¬ 
nasteries franceses mas antiguos de la misma Orden—Clairvaux, por ejemplo— 
encontramos notables semejanzas en su disposition. En ambos casos se. llega 
a la iglesia atravesando un angosto y largo patio, cuya direction forma ligero 
angulo con el eje del templo. Una extremada sencillez, la ausencia de escultura 
y la carencia de campanario, son otros tantos rasgos, comunes a uno y otro 
ejemplar, en obediencia de las mas fundamentales reglas de la Orden. En los 
dos monumentos estan los claustros semejantemente colocados, con salas ca- 
pitulares muy parecidas y pabellones destinados a fuentes, analogamente desta- 
cadas de sus galenas meridionales. Tanto las sacristias como los grandes locales 
para bibliotecas aparecen semejantemente situados, aunque en Veruela esta 
ultima dependencia se halla convertida en un enorme salon, sin destino alguno; 
tambien existen grupos de edificaciones en torno del claustro, que probable- 
mente se utilizarian de un rnodo muy parecido a las que se ven en Clairvaux. 
Por ultimo, tambien estaban ambos monasterios circundados de un rnodo ana- 
logo por torreados muros, aunque el recinto era en Clairvaux mucho mas ex- 
tenso que en Veruela. 


(i) Lamina XXTLI. 
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Todo lo cual nos revela claramente que los monjes importados de Fran- 
cia para fundar en Espana este primer establecimiento cisterciense debian traer 
las trazas de su planta aprobadas por la Orden, y tal vez algo mas que las plan- 
tas, porque el monumento, en conjunto, no difiere en nada de lo que hubiera 
sido de construirse, a la sazon, en territorio frances. El exterior de la iglesia 
ofrece un hermosisimo conjunto, a pesar de su austera sencillez. Ya he descrito 
su fachada occidental, pero aun es mas sorprendente el exterior de la cabecera 
del templo: las cubiertas de las capillas que la circundan suben hasta la cor- 
nisa que corona la nave baja o deambulatorio, la cual lleva una cubierta muy 
pendiente, que sube hasta la base de los ventanales del presbiterio, cuyo cuerpo 
superior aparece dividido en cinco entrepanos, por medio de pilastras lisas. 



VERUELA (Zaragoza). Abad(a. Altar de una capilla absidal 


Todas las cornisas estan sostenidas por canecillos, y las ventanas de todo el 
edificio cubiertas con arcos de medio punto. Las capillas adosadas a los dos 
brazos del crucero tienen igual altura que la nave de la girola, y mayor, por 
lo tanto, que la de las capillitas absidales. El interior de aquel templo aparece 
majestuoso y fuerte en grado superlativo, aunque su traza general sea de ex- 
tremada sencillez. Los arcos de comunicacion entre sus naves presentan ya 
forma apuntada, y todas las bovedas son de cruceria, con cuatro plementos, 
excepto las que cubren las capillas absidales, que son de cascaron esferico. Tam- 
bien son dignas de mention la amplitud y excelente traza de las pilas de apoyo. 
Se han conservado varias de las antiguas mesas de altar, entre ellas la del altar 
mayor y las de las capillas absidales; la primera presenta decorado su frontal 
por una preciosa arqueria, y debio aumentarse su longitud poco despues de la- 
brada. Junto a este altar hay una doble credencia, constituida por dos colum- 
nitas pareadas, cuyos capiteles se adornan con multilobuladas hornacmas. 

Los altares de las capillas, que son todos iguales, difieren del altar mayor 
en que este es macizo y los otros estan formados por un tablero de piedra, sos- 
tenido sobre cinco columnillas exentas. Se alzan apartados del muro, en el cen- 
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Equivalencia castellana de los terminos ingleses que aparecen 
en esta lamina: 


Casa abacial y otros edificios 
Sala capitular 
Claustros 

Columnas de la nave mayor (escala de 1 4 de 
pulgada por pie 

Conventual Buildings.Edificios conventuales 

Court Yard.Patio 

Court Yard & Avenue between the Church 

& the Abbey Gateway.Patio y avenida entre la iglesia y la en- 

trada a la abadla 

Masons Marks on face of walls of Church Signos masonicos en el exterior de los 

muros de la iglesia 

Masons Marks on the bed of Stone . . Signos masonicos en la cara interna de 

una piedra 

Modern Brick Steeple.Campanario modemo de ladrillo 

Pulpit.Pulpito 

Renaissance Chapel.Capilla renachniento 

Screen.Cancel 

Steps down.Escalera descendente 

Transept.Brazo del crucero 

Before 1200 .Anterior al 1200 

13 th - Century.Siglo XIII 

14 th Century.Siglo XIV 

45 * & 16 th Century.Siglos XV y XVI 

Modern.Moderno 

Feet.'.Pies 


Abbot’s House and other Buildings 

Chapter House . . .. 

Cloisters . 
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Transept 
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sus nombres unos cuantos ingleses que subieron al Moncayo para ver el eclipse 
de sol de i860, y que de tan barbara manera quisieron conmemorar su bien 
poco arriesgada ni dificil hazana. 

Merece mencionarse el hecho de que ninguna de las ventanas del templo 
haya sido tapiada, y es que, en rigor de verdad, las iglesias de donde se deriva- 
ron, tanto esta como todas las romanicas, procedian directamente de Italia, 
donde las exigencias climatologicas eran muy semejantes a las de Espana; sin 
embargo, aunque muy poco a poco, acabaron los arquitectos de los paises del 
norte por comprender la insuficiencia de tan pequenos liuecos de luces para los 
climas septentrionales, y los adoptaron de mayores dimensiones. En el monu- 



VERUELA (Zaragoza). Abadia. Ingreso a la sala capitular 

mento que estudiamos, la iluminacion es suficiente, pero no excesiva. Despues, 
andando el tiempo, cuando las iglesias del norte llegaron a ser todo ventanas, 
se incurrio en analogos errores, porque cuando aquellos arquitectos eian 11a- 
mados a construir en otros climas, se aferraban a sus propias tradiciones, sin 
tener para nada en cuenta el cambio de circunstancias; ejemplos de ello se nos 
presentan con frecuencia en Milan, en Leon y en otros muchos sitios. 

La iglesia de Veruela parece ser muy poco frecuentada en la actualidad, 
no usandose mas que el altar mayor; desaparecio su silleria de coro, de cuyo em- 
plazamiento no queda otra senal que un despedazado fragmento de la antigua 
caja del organo, que aun sobresale del muro. Las edificaciones aparecen tan 
lamentablemente ruinosas y estropeadas, en general, que pocas veces he visto 
un edificio de mas noble aspecto peor atendido y menos respetado. jTriste es- 
pectaculo, producido por la supresion de las Ordenes religiosas! Cabe tambien 
dudar de que ganen mucho los intereses religiosos dejando que tan noble fun- 
dacion no sea ya mas que la residencia de un particular, y no constituya (como 
lo quiso su piadoso fundador) un perpetuo refugio contra los cuidados del mundo. 
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para aquellos que en cualquier epoca aspirasen a una vida mas santa y mas 
devota. 

Abandone Veruela con gran sentimiento de no haber podido obtener noti- 
cias mas circunstanciadas de muchas de sus construcciones monasticas que, 
probablemente, subsistiran todavia, aunque ocultas tras las mezquinas agre- 
gaciones hechas por una comunidad que fue demasiado rica durante los tres 
ultimos siglos. Pero comoquiera que el monasterio es facilmente accesible, creo 
que la planta que de el publico pronto estimulara a otros viajeros a subsanar 
las faltas de mi rapido estudio. 

A 1 regresar a Tarazona dimos un corto rodeo para visitar un pueblo que, 
de lejos, parecia tener una iglesia importante ;Nada mas lejos de la realidad! 
El pueblo es misero por demas, y la iglesia no presenta nada de particular, sal¬ 
vo una faja de azulejos en zig-zag con que se adornan sus cornisas, y que no aimo- 
niza del todo bien con el resto de los muros. 

larazona es uno de los sitios donde mas me sorprendio el excelente ca¬ 
rter que presenta la ceramica ordinaria, usada en las posadas y por todas par¬ 
tes. Pintada siempre a mano, nunca con estampillas, resulta que, aun siendo 
los dibujos usados sumamente sencillos, muestran en su aspecto mucha mas 
vida, variedad y vigor infinitamente que nuestra ceramica fabricada a maquina. 
En general, se emplean los colores de tal manera, que, al cocerse, producen 
encantadora variedad de tonos y matices, presentando cada plato un dibujo 
diferente. Mucho me temo que aquellas buenas gentes, a quienes suponemos 
incultas en otras muchas cosas, no dejarian de mostrar su desagrado si viesen 
los dibujos tan rematadamente malos con que nos contentamos como adorno 
de nuestros productos ceramicos, despues de llevarnos ahos y anos hablando 
de arte. Tanto como en el adorno, se distinguen aquellos alfareros en la forma 
de sus cacharros, que presentan contornos firmes y satisfactorios y siempre 
estan elaborados con el mas ingenuo respeto a su destino utilitario. 



CAPITULO XIX 

Tudela — Olite — Pampl ona 


E l ferrocarril de Zaragoza a Pamplona, despues de pasar por ludela, 
sigue a lo largo del valle del Ebro, a cuya margen meridional se extien- 
de una comarca bastante liana y abierta, mientras que en la septentrional, y 
desde el borde mismo del rio, se levantan ingentes cerros corroidos por las aguas 
en intrincados surcos y ramificaciones. El amplio valle que recorre la linea fe- 
rrea aparece cubierto de trigales, que cuando hice mi primera excursion mos- 
traban opulenta cosecha. A 1 sur de Tudela asoman las grandes masas de la 
sierra del Moncayo, mientras que por el lado norte se descubre en lontanan- 
za el grandioso perfil de los Pirineos cubiertos de nieve. 

El unico pueblo de alguna importancia en este trayecto es Alagon, que 
ostenta un campanario antiguo, cuyo estilo me parecio analogo al de la lorre 
Nueva de Zaragoza, mostrandose, como. aquella, pronunciadamente separado 
de la vertical. 

La iglesia catedral de Tudela, dedicada a Santa Maria, pertenece al mis¬ 
mo estilo noble y severo que las catedrales de Lerida y Tarragona, merecien- 
do por si sola las fatigas de una larga peregrinacion. Segun Madoz, hubo de ser 
comenzada en el ano 1135 y consagrada en el 1188; servida en un prmcipio 
por clero regular, fue secularizada en 1238. Aunque poco, es algo anterior en 
fecha a los mencionados monumentos, y, sin embargo, mucha parte de su es- 
cultura, como luego veremos, presenta tal vez mas afmidad con las mejores 
obras de la escuela francesa y estilo mas avanzado que la que decora las dos 
catedrales citadas. Esto puede atribuirse, muy probablemente, a su mayor 
proximidad a Francia. Su escala es amplia, sin Uegar a lo grandioso, summis- 
trando, por consiguiente, un excelente ejemplo de la capacidad que los arqui- 
tectos de la Edad Media poseian, indudablemente, para producir una lmpre- 
sion de grandeza, aun con dimensiones muy moderadas, logrando por com¬ 
plete el efecto de catedral en un edificio de tamano mucho menor que la gene- 
ralidad de las catedrales de su epoca. No hay talento mas codiciable que este 
para un arquitecto; porque ningun otro muestra mas claramente^ el abismo 
que media entre un artista y un mero constructor, y ninguno mas olvidado 
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durante los tres siglos transcurridos desde el eclipse del estilo gotico en el si- 
glo XVI. Este monumento nos muestra la acostumbrada subdivision de par¬ 
tes, bien proporcionadas y equilibradas entre si. 

Las naves (i) se componen solo de cuatro tramos cada una, y la central 
aparece ahora, y tal vez lo estuvo siempre, ocupada en su mayor parte por el 
corn, pero, en cambio, las proporciones del crucero son muy hermosas, y su 
perspectiva interior compensa en gran parte la que se echa de menos en las 
naves. En el muro oriental de la nave transversa se abren cinco arcos de en- 
trada al presbiterio y a dos capillas absidales a uno y otro lado de aquel, sien- 
do digno de mencionarse que dos de ellas rematan de cuadrado en planta, mien- 
tras que las demas presentan absides circulares. 

La planta de las pilas de apoyo es casi identica a la de las catedrales de 
Lerida y Tarragona; pero pertenece a un genero que nunca produce hastio, 
por su vigorosa traza y su aspecto fuerte y robusto. Las bovedas son todas de 
cuatro compartimientos, excepto las de las dos capillas absidales, cubiertas 
con cascarones esfericos. El abside de la capilla mayor se divide en cinco gajos, 
por medio de nervaduras muy vigorosas. 

lodos los arcos del edificio son de forma apuntada, con molduraje suma- 
mente sencillo; por lo general, no presentan mas que un solo voltel con el intra- 
dos liso, adornandose con puntas de diamante la orla de algunos de ellos. Tan- 
to las basas como los abacos son de forma cuadrada; las primeras muestran 
resuelto, con habilidad suma, el paso del plinto cuadrado a las molduras cir¬ 
culares, por medio de garras de follaje colocadas en los dngulos, y tanto los 
abacos como los capiteles de toda la iglesia estan esculpidos con gran relieve 
y vigor. Estos ultimo,s parecen pertenecer a distintas epocas, mostrandose muy 
clasicos en su traza todos los del lado oriental del crucero y los inferiores de la 
nave, que parecen pertenecer a los comienzos del siglo XIII, excepto los del 
primer tramo contiguo a la fachada principal, mientras que los restantes son 
ya, probablemente, de fines del mismo siglo. Los capiteles mas antiguos mues¬ 
tran sus abacos colocados a escuadra, con relation a los muros; en cambio, los 
mas modernos los presentan colocados normalmente a la direction de los arcos 
que reciben; asi es que hay muchos a 45 grados con los muros en planta. Las 
nervaduras de la boveda son muy robustas, y muestran excelente moldu- 
racion. 

( omoquiera que no existen triforios, la ventaneria del cuerpo de luces 
arranca de una imposta que corre sobre los vertices mismos de los arcos de co- 
municacion entre las naves. Los ventanales son ajimezados y tienen un circu- 
lo abierto en el timpano del arco que los cobija, cuyas molduras arrancan de 
columnillas empotradas en las jambas. La nave transversa recibe luces de oculos 
moldurados, abiertos en los tramos mas proximos al presbiterio, y de ventanas 
con ojivas alancetadas, en los tramos de sus extremos norte y sur; la orla que 
recerca dichos oculos esta formada por la misma moldura esculpida en los aba- 


(1) Lamina XXIV. 
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resco todavia. Para llegar a ella hay que seguir una estrecha calleja a lo largo 
del muro occidental del claustro, y pasar por bajo de la amplia arcada que se 
abre en la fachada sur de un porche antepuesto al hastial del crucero; por otro 
arco, abierto en el costado oriental del porche, se sale otra vez a la calle, que 
continua retorciendose y girando de un modo no poco extrano. El abside cen¬ 
tral conserva todavia en el exterior sus contrafuertes de escaso saliente, que 
suben hasta rematar bajo el vuelo de la cornisa, sostenida, como todas las 
demas del templo, sobre canecillos vigorosamente moldurados. 

Gnicamente separandose bastante de la catedral es como se consigue ver 
bien algo de las torrecillas y del campanario, que tanto caracter le comunican. 
La fachada principal, o de poniente, creo que tuvo dos torres pequenas de plan- 
ta cuadrada y rematadas por torrecillas octogonales; pero de las dos unica- 
mente se conserva la del lado sur; la otra soporta un alto campanario de ladri- 
Ho, construido en el siglo XVII. Tam bien sobre el centro del abside principal, 
extranamente colocada, se alza una torrecilla de planta octogona, con venta- 
nas ojivales alancetadas, abiertas en las caras que miran a los puntos cardi- 
nales y dos filas de pequenos huecos abiertos en los flancos de su chapitel; los 
tejados del abside, subiendo desde las cornisas hasta la base de esta torrecilla, 
la rodean por completo, y aunque su emplazamiento sea insolito, resulta, a mi 
juicio, acertado y de buen efecto (i). Otras muchas torrecillas y pinaculos coro- 
nan las capillas que han ido brotando en torno del templo, las cuales, con la 
embrollada facha de sus recompuestos tejados, comunican a la catedral un as- 
pecto extrano, informe y dislocado, que dista mucho de ser atractivo. Pero, 
no obstante, el viejo monumento esta alii, no siendo preciso mas que fijar un 
poco la atencion pai;a comprender el caracter general de su primitiva traza. 

Tiene el templo tres grandes portadas: una en cada uno de los brazos del 
crucero, y otra en la fachada principal. Ninguna de las dos primeras se abre 
en el centro de su respectiva fachada, sino arrimadas al muro occidental de la 
nave transversa, bien sea por un razonable deseo de dejar mas espacio aprove- 
chable ante los altares de las capillas pequenas de la cabecera, o bien quiza 
porque entonces estuviese el solar del templo tan rodeado de casas como ahora, 
que impidiesen colocarlas en el centro. De dichas tres portadas, la mas hermo- 
sa se abre en el centro de la fachada principal. Mide su vano interior mas de 
nueve pies de anchura, y cada una de las jambas se enriquece con ocho colum- 
nas, alojadas en otros tantos entrantes a escuadra. Dos mensulas sostienen 
los extremos del timpano, desprovisto por completo de escultura y sin senal 
alguna de haberla tenido nunca. La archivolta se compone de ocho ordenes 
concentricos de ornamentadas molduras. Los capiteles de las columnas son 
historiados y estan esculpidos con verdadera exquisitez. No muestran grotes- 
cas chocarrerias, ni tosquedad intencionada, sino que ostentan extremada be- 
lleza en su diseno, sencillez en los asuntos, y la mas completa conveniencia 

«?.-7 - 

(i) Muchos de los leetores recordaran la flecha recubierta de plomo que en ana¬ 
logs. posicidn presenta la catedral de Reims; pero la de Tudela es, indudablemente, mas 
antigua y construlda de piedra, por lo cual es mas notable todavia. 


La Arquitectura Gotica en Espana 


415 


para el sitio que ocupan. Sus abacos estan todos tallados con follajes de carac- 
ter convencional, pero muy bien compuestos y delicadamente esculpidos. Co- 
nozco poca escultura del siglo XIII, ni aun en Francia misma, que supere a 
esta bellisima obra, ni en parte alguna se encontrara otra que merezca ser ad- 
mirada mas sin reservas ni con mas meritos paia enardecer nuestra emula cion. 
Ciertamente que una critica fria y formalista, al examinar esta obra y otras 
analogas, encontraria detalles y partes que no son academicamente correctas, 
y lo demostraria a su completa satisfaction; pero no es menos cierto que, en 
cambio, no resulta academicamente yerta y sin alma, porque los artifices que 
la labraron trabajaban con amor y entusiasmo, y no meramente por la paga 
estipulada, dejandonos un ejemplo que nos patentiza estas verdades: que en 
arte vale mas el entusiasmo que la mera habilidad, y el sentimiento mas que 
el saber; verdades especialmente valiosas en estos dias, en que hay quien ima- 
gina que puede convertirse en artistas a cuantos se llaman arquitectos, no ha- 
ciendoles encarinarse con su obra, sino ensenandoles tan solo a dibujarias. 

Los asuntos representados en los capiteles aparecen dispuestos en el si- 
guiente orden: Los numeros 1 al 8 estan en la jamba del lado norte, y del 9 al 
16 en la otra. El 1 y el 9 son los contiguos al hueco de la puerta; el 8 y el 16 
los de los extremos, a izquierda y derecha del espectador. 

K§> 1 | 

1 Creacion de I03 augele,. 2 Creadon de la Tterra y las estrellas. 3 Creaci6n de los 
arboles. 4 Creaddn de las aves y demas animates. 5 Creaci6n de Adan. 6 Creacidn de Eva. 
y El pecado original. 8 Eva, con una hoja de higuera en la mano, duernie, mientras la ser- 
piente se burla de ella. 9 Adan y Eva son expulsados del Paraiso. 10 Adan labra, y Eva 
hila. 11 Cain y Abel, sacrificando. 12 Cain, matando a Abel. 13 Dios maidice a Cain. 14 
Cain, fugitivo. 15 El area de Noe. 16 El sacrificio de Abrahan. 

fe ivL' 

Cada una de las mensulas que soportan el timpano muestra en su frente 
un angel tocando una trompeta, y por bajo de cada uno de ellos se represen- 
tan leones, uno de los cuales devora a dos monstruos, y el otro a un hombre. 
En la archivolta se desarrolla una serie de figuras esculpidas en las claves de 
los arcos, que son, contando desde la mas baja: 1. El Agnus Dei; 2. La Virgen 
Maria; 3. Un angel; 4. Un mart-ir; 5. Un rey; 6. Un obispo; 7. Otro rey. En los 
arcos, a la izquierda, la Resurrection y la felicidad de los elegidos, que se re- 
presentan en parejas, y a la derecha, los torment os de los condenados, abun- 
dantes en horrores de todas clases. En la primera fila de aquellos infelices ve- 
mos dos obispos y un abad, que patentizan la terrible pena de la Escritura: 
«donde su gusanera no muere ni se extingue el fuego que les devora». Senten- 
cia ignorada, al parecer, por nuestros escultores y tallistas, los que, por lo visto, 
no quieren creer en el Juicio Final, ni en santos del genero masculino, sino so- 
lamente en angeles de femenil semblanza, a juzgar por las imagenes con que 
tan profusamente cubren los muros en algunas de las nuevas iglesias. El voltel 
que circunscribe toda la archivolta esta historiado con angeles, que Uevan en 
sus manos cetros y coronas. No creo que pueda caber duda alguna de que el 
timpano se destinaba a llevar un relieve, si no es que ostentaba, pintada, la 
figura sedente del Cristo juzgador, sin la cual carece de clave toda la compo- 
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sicion de la portada; con ella, pocas habria que la superasen en belleza ni en ve¬ 
nerable solemnidad. 

Las portadas de los brazos del crucero, muy acertadamente, estan tra- 
tadas con mayor Sencillez que la principal, y su escultura tiene un sabor tan 
bizantino que, indudablemente, deben ser algo mas antiguas que aquella. La 
correspondiente al brazo norte presenta en sus capiteles los siguientes asuntos: 
i. San Juan, bautizando al Senor; 2. El festin de Herodes; 3. La cabeza del 
Bautista, llevada en una bandeja. En los del lado derecho: 4. San Martin re- 
par te su capa con el mendigo; 5. El Salvador extiende un lienzo (?), mientras 
le adoran los angeles; 6. San Nicolas resucita dos ninos. La archivolta es de 
forma ojival con sus volteles y orla ricamente tallados, pero solo con follajes. 
La portada meridional del crucero tiene archivolta de medio punto, cuyo tim¬ 
pano queda vacio. Sus capiteles se historian con los asuntos siguientes: 1. San 
Pedro, caminando sobre las olas; 2. La Ultima Gena; 3. El mandato a San Pe¬ 
dro; todos ellos en la jamba del lado occidental, siguiendo en la otra: 4. La in- 
credulidad de Santo Tomas; 5. El paseo a Emmaus, y 6. La cena en Emmaus. 
La imafronte esta flanqueada por dos amplias torrecillas cuadradas, de las. 
que solamente una sube por cima de la cubierta, con un cuerpo inferior, de 
forma octogonal, rematado por un bajo chapitel, y con ventanas de ojiva alan- 
cetada en sus frentes. Una serie de vigorosos canecillos vuela todo alrededor 
de la torre, al rematar el cuerpo cuadrangular, los cuales parecen destinados 
a sostener un antepecho volado, que ya no existe. La rosa de esta fachada occi¬ 
dental estaba inscrita en un arco de forma apuntada, muy robusto y atrevi- 
do, que salva el vano entre ambas torrecillas, y sube casi hasta la coronation 
de la fachada. 

Los accesorios del decorado interior del templo no presentan gran inte¬ 
rns. Hay rejas de los siglos XVI y XVII, y el coro ocupa los tramos segundo 
y tercero de la nave central, estando unida su entrada por el frente con la puer- 
ta de la reja de la capilla mayor, por medio de balaustradas de hierro que pro- 
tegen el paso del clero hasta el altar mayor. El retablo de este contiene dieci- 
seis tablas pintadas e incluidas en una compjicada armazon arquitectonica, 
compuesta de contrafuertes rematados por pinaculos y doseletes. El centro 
lo ocupa una gran hornacina, coronada por enorme doselete, bajo el cual se co- 
bija una imagen moderna de la Virgen Maria. Esta combination de suntuosa 
decoration arquitectonica y de pinturas no acaba de satisfacer a la vista, sien- 
do evidente que hubiesen armonizado mucho mejor los relieves con la arqui- 
tectura del retablo (1). 

La capilla extrema del brazo sur del crucero contiene el magnifico mo- 
numento sepulcral del «Muy Honorable Senor Mosen Francis, de Villia Espe- 
sa, Doctor, Cabalero et Chanceller de Navarre», y de su «Muy honorable Duen- 

(1) No es facil comprender esta censura de tan esplendido retablo, uno de los me- 
jores de su estilo, construldo y pintado de 1489 a 1494 por Pedro Diaz. Y es muy extra- 
na, puesto que Street alaba siempre esa alianza de la escultura y de la policromla que ca- 
racteriza y avalora los retablos espanoles.—(N. del T.) 
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ya Dona Isabel)), que murio en 1423. Las efigies. reposan bajo un arco que cubre 
el prof undo nicho en que se aloja el sepulcro. En la arcatura del sarcofago se 
allnean ocho figuras de planideras. La escasa luz del interior no me permitio 
enterarme bien de los asuntos representados en los relieves; el del fondo mues- 
tra al Salvador sentado entre angeles que le inciensan, y debajo se ve una figu- 
ra yacente en la tumba, entre dos angeles que lloran, y alrededor todos los atri- 
butos de la Pasion. 

He reservado para lo ultimo la description del beHisimo claustro emplazado 
al sur de las naves del templo. Las arcadas 
que le forman insisten sobre columnas, que 
alternativamente se disponen en grupos de 
dos, de tres y de cuatro fustes; pero el cen- 
tro de cada galena se marca con un grueso 
machon que aumenta su solidez. Los arcos 
muestran forma apuntada y sencilla decora¬ 
tion, por lo general, aunque los de las gale¬ 
nas norte y sur se enriquecen con molduras 
en zig-zags por la parte interior de la galena. 

El dibujo adjunto del angulo sureste de aquel 
claustro mostrara la esplendidez del monu- 
mento. Todos los capiteles estan enriqueci- 
doscon follajes delicadisimos, 0 bien historia- 
dos, viendose empleadacon profusion la hoja 
de acanto. No tuve tiempo de catalogar los 
asuntos esculpidos en los capiteles historia- 
dos; pero la tarea resultaria penosa, porque 
hay muchos muy deteriorados y no pocos tudela (Navarra). Catedral. 

medio ocultos por pegotes. Angulo del claustro 

Con toda seguridad puedo clasificar esta 

pequena catedral de Tudela entre las mej ores que mi buena suerte me haya 
deparado visitar en cualquier pais del resto de Europa. Tanto en su iconografia 
como en la ornamentation escultorica, atesora riquezas que recompensaran con 
creces un examen mas detenido que el que yo pude dedicarles. 

En Tudela no vi mas que otra iglesia antigua: la de la Magdalena, situa- 
da en la calle de Santa Cruz. Consta de una sola nave y presbiterio, aboveda- 
da con boveda de canon seguido y reforzado por robustos arcos fajones, que 
arrancan de capiteles esculpidos y empotrados en los muros laterales. El pres¬ 
biterio muestra una pronunciada inclination hacia el lado norte, en el cual se 
alza tambien una sencilla torre que presenta ventanas ajimezadas, de me 10 
punto, en el cuerpo de campanas, y de un solo hueco las del cuerpo m enor. 
La portada principal, de medio punto, es muy hermosa, mostrando en su tim¬ 
pano la imagen sedente del Mesias, inscrita en un cuadnfolio y rodeada por 
los emblemas de los cuatro evangelistas. La orla de la archivolta esta tal a a, 
y los arcos de esta se adornan unos con hojas de acanto y otros con figuras. 
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entre las cuales se ven las de los. doce apostoles y el Descenso del Espiritu San¬ 
to. Los capiteles son historiados tambien (i). 

Desde Tudela a Pamplona aproveche un tren especial, puesto exclusiva- 
mente para los viajeros de una diligencia llegada de Madrid, y para el cual el 
jefe de la estacion me despacho billete galantemente. En el carnino pasamos ante 
las ciudades de Olite y Tafalla; la vista de laprimera pareciome tan interesante 
que volvi luego para examinar los restos de sus grandezas detenidamente. 

A Olite y Tafalla se les ha llamado en lo antiguo las «flores de Navarra». 
Triste, desolada y ruinosa aparece hoy Olite, y aunque Tafalla se muestra algo 
mas prospera, tambien ha perdido hace tiempo toda pretension al dictado 
de flor. 

Conserva Olite las extensas ruinas de un hermosisimo castillo, construi- 
do para palacio de los reyes de Navarra, y ademas dos interesantes iglesias 
parroquiales: Santa Maria y San Pedro. La primera consta de una amplia nave, 
con cuatro tramos de boveda y un pequeho abside por cabecera. Un reducido 
claustro, que se extiende al oeste del templo, comunica al conjunto un efecto 
altamente pintoresco. Dicho claustro, que es obra del siglo XV, forma un cua- 
drilatero irregular, con sus galerias compuestas de sencillas arcadas, de muy 
buen estilo y sin tracerias. La galeria del lado este ha sido demolida para per- 
mitir que se vea la gran portada principal de la iglesia, que esta protegida por 
un cobertizo apoyado en dos elevadas columnas que ocupan el sitio de la an- 
tigua arcada. Fue construida la iglesia dentro del recinto del castillo; pero el 
claustro se replanted por fuera, en el lado que mira a la poblacion. Al sur de 
la nave se levanta una torre, rematada por agudo gablete y decorada con varias 
ventanas de un excelente estilo ojival primario. La fachada principal, o de po- 
niente, constituye una primorosa obra del siglo XIV. Tiene en el centro una 
hermosa portada, con una serie de nichos a cada lado de aquella, ocupados 
por estatuas colocadas sobre una imposta, que corre al nivel de los arranques 
de la archivolta, cuyo timpano ostenta las estatuas de Cristo y de la Virgen, 
cobijadas por un doselete central; a su derecha se representan el Bautismo, 
la huida a Egipto y la Degollacion de los inocentes, mientras que a la izquier- 
da vemos la Presentation, la Anunciacion y la Natividad. La escultura de las 
archivoltas es suntuosa, predominando los follajes; pero tambien presenta 
varias estatuas, bajo doseletes, caprichosamente intercaladas. Las jambas apa- 
recen cubiertas con relieves de asuntos, colocados en un orden sumamente ar- 
bitrario; por ejemplo, al Agnus-Dei siguen la Anunciacion, la creacion de Eva, 
Adan labrando la tierra, vestiglos, un elefante con un castillo, el pecado origi¬ 
nal, un pelicano que se lacera el pecho ante una cabra, puesta de manos, que 
le contempla, y asi, sucesivamente, continuan los asuntos, sin orden ni con- 
cierto, no obedeciendo, en realidad, mas que a los caprichos del artifice. Toda 
la escultura presenta ese hermoso estilo movido y sutil que rara vez se encuen- 

(i) Existe, segtin creo, un hermoso puente antiguo de diecisiete arcos sobre el Ebro, 
cerca de Tudela, y sent! mucho no poder ir a verle. 
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tra en Inglaterra, pero que tanto abunda en los monumentos alemanes del si- 
glo XIV y en el que algunos escultores espanoles no han temdo rivales, salvo, 
quiza, mismos descendientes, los artistas del ultimo periodo^gatico cuyas 
obras he descnto en Burgos, en la cartuja de Miraflores y en Valladolid. ^ 
piedra de esta portada conserva extensos vestigios de la antigua policromia 
que la cubriera; por ejemplo, los fustes de las columnas exentas (cuata> 
jamba) se nota que estaban cubiertos con una ondulante gmrnalda de yedra 
de verdes hojas y tallos encarnados. No es muy notable el interior del templo, 
a pesar de su escala bastante considerable, ya que la nave, cubierta con 
vedas de cruceria, mide 36 pies por 108 (xo,8o X 32,50 metros). El ratanuen- 
to de las pilas de apoyo es vigoroso y no carece de grandiosidad. A los pies de 
la iglesia existe el acostumbrado coro alto del ultimo estilo gotico, y en el cos- 
tado sur se abren una capilla moderna y un portico grande e irregular. Segun 
ya dije esta iglesia se alza, en parte, dentro del recinto amuraliado del antiguo 
Lacic’ o castdlo, el cual fue desmantelado durante la guerra de la Indepen¬ 
dence, a pesar de lo cual es todavia una imponente ruina con un extenso cer 
de murallas, sobre el que descuellan multitud de hermosas torres. Son estas 
en general muy sencillas, pero de gran altura, y se coronan con amatacanados 
adarves. Doy un dibujo de una de ellas, cuyo remate me parcdo muy singu ar. 
En el hueco que se abre por bajo tenemos un excelente ejemplar de ventana 
con traceriade la arquitectura domestica medieval, que P-enta un ^1 
recto por bajo de la traceria, para cerrar el vano de cuadrado. En la fachada 
oriental del castillo se alzan dos grandes torres de planta octogonal una de 1 
cuales consta, en altura, de tres cuerpos que se remeten ligeramente uno res- 
pecto de otro, coronandose todos ellos con hermosos matacanes volados. 

Los huecos de entrada son todos de arco apuntado y sumamente peque 
hos, asi es que, en tan enormes muros, solo parecen ^quinos agu^ Al¬ 
gunos lienzos conservan sus adarves rematados por aWas del ^ 
usual o sea terminadas en punta, a cuatro aguas, y e orieon^ 
forma una ingente masa, flanqueada en sus angulos por torres de planta cua- 
SadMunto a el se extiende una amplia crujia, con sus muros almenados, que 
me parecio la parte mas antigua del castillo, pero en la cual no pude conseguir 

aT extremo opuesto de la poblacion se alza la iglesia de San Pedro, que 
constituye un elemento de importancia en la pintoresca vista que presenta 
aquella, a causa de su hermoso campanario, coronado por smgulansmo h 
pitel Alzase la torre al costado sur de la iglesia, completamente lisa, hasta sal 
var la altura de los tejados, por cima de la cual eleva otros dos C ^P° S - P r 
vistos ambos de ventanas y coronado el superior por un antepecho calado y sos- 
^le canes de considerable vuelo. El remate de la toOT- 
de un cuerpo octogonal, no muy alto, cuyas caras terminan en gabletes orla 
dos de crochets, coronandose el conjunto con un chapitel de P led ^’ cuy ^ S ^ 1S 
tas presentan pronunciado entasis. Tan original composicion creo que 
merece un dibujo. Se podra apreciar la proporcion del chapitel con torre, 
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mas bien pequeno, como se observa con frecuencia en los campanarios bien 
compuestos; pero el rasgo mas original en este ejemplar consiste en el enorme 
parapeto de coronation, que, si se tiene en cuenta la situation de la iglesia en el 
angulo extremo de la ciudad, no sera aventurado suponer que su construction 
obedeciera a exigencias militares. El campanario, en su mayor parte, es, a mi 
juicio, obra del siglo XIV, muy posterior al resto de la iglesia, que, salvo algu- 
nas agregaciones modernas, es una hermosa fabrica de principios del XIII, o 
tal vez anterior. La portada principal, en la fachada oeste, tiene archivolta de 
medio punto, compuesta por seis arcos o volteles, que, alternativamente, se 
presentan moldurados o cubiertos de adornos. El timpano ostenta un relieve 
que representa al Salvador entre dos angeles incensando, y en la parte infe¬ 
rior se historian pasajes de la vida de San Pedro: x. Recibe su mandato de Cris- 
to; 2. Su marcha sobre el mar; 3. Comparece ante los jueces, y 4. Su crucifi¬ 
xion. Sobre la portada corre una imposta, labrada en el siglo XIV, y en el fron¬ 
ton se abre un roseton radial, inscrito en un arco apuntado. La planta de la 
nave central y sus colaterales es del mismo tipo que vimos en la catedral de 
ludela, aunque de menor escala. Presenta, sin embargo, una curiosa diferen- 
cia en el alzado, que consiste en levantar las bovedas de las naves bajas casi 
hasta la altura de las de la central; pero los arcos fajones de las primeras se 
voltean a mucha menos altura, y, por encirna, el trozo de muro comprendido 
entre ellas y la boveda se perfora con hermosos ventanales de arco apuntado 
o con rosetones. La cabecera de la iglesia es moderna por completo y muy mala. 

Olite es un lugaron misero y escualido, pero pueden aprovecharse alii unas 
cuantas horas, sobre todo en el castillo, que ha sido muy maltratado moder- 
namente, y que debiera ser estudiado y cuidadosamente dibujado antes de 
que se consume su destruction. Yo lo visite en un dia del mes de junio, tan ca- 
luroso, que resultaba muy molesto el trabajar, y, sin embargo, en la cumbre 
de unos montes que se alzan al suroeste de la poblacion todavia brillaban gran- 
des manchones de nieve; y al anochecer, no bien se puso el sol, los cautos in- 
digenas se endosaron sus buenas panosas, en las que se embozaban hasta los 
ojos, como en el rigor del invierno. Cuentan que desde Olite a Tafalla hubo 
antiguamente, o se quiso hacer, una comunicacion subterranea. La distancia 
entre ambas poblaciones vendra a ser de unas tres o cuatro millas, de modo 
que la leyenda parece bastante improbable; y aunque Cean Bermudez (con 
fecha de 1419) menciona la intention que tuvo Carlos III de Navarra de esta- 
blecer semejante comunicacion entre un gran palacio que se hacia construir 
en fafalla y el castillo, ya existente, de Olite, no aduce prueba alguna para 
tal aserto. No pude detenerme en Tafalla, poblacion mas importante que Olite 
y con dos iglesias que parecen pertenecer al ultimo periodo gotico; sus cruceros 
rematan de cuadrado en los extremos de sus brazos, y los presbiterios, de forma 
absidal, carecen de ventanas, como algunas iglesias burgalesas de igual epoca. 

Pasada lafalla, se muestra el pais cada vez mas accidentado y mas bello. 

A uno y otro lado de la via se elevan los montes a gran altura, rocosos y des- 
nudos de vegetation. Pasa el ferrocarril por debajo de un acueducto, que tanto 



La Arquitectura Gotica en Espana 


por su altura y longitud como per la sencillez y grandiosidad de su^traza es 
digno de ser colocado entre los mas hermosos de Europa. Fue constrmdo a fines 
del siglo XVIII por D. Ventura Rodriguez. La unica iglesia antigua que vi en 
aquel trayecto se alza junto a la estacion de Las Campanas. Su fachada de 
poniente tiene una excelente portada, sobre la cual se alza un gran arco que 
sube casi hasta la cima del frontispicio, con un gran roseton msento en e .dis¬ 
position que se repite en una de las iglesias de Pamplona. Bastante tie p 
antes de Uegar a esta se distinguen sus torres y murallas. El ferrocarril sigue 

las sinuosidades de una pinto- 
resca corriente, y la ciudad se 
yergue a bastante altura sobre 
ella. Su situation es, realmente, 
encantadora, por lo montaiioso 
del pals y por alzarse la pobla- 
cion sobre un alto collado, que 
surge de un amplio y fertil valle 
rodeado por hermosas montanas. 

Las vistas que se descubren, 
tanto desde la catedral como 
desde las murallas, son magnl- 
ficas, y la ciudad, que es grande 
y muy bien trazada (con una 
gran plaza en el centro, rodeada 
por arcadas), produce una pri- 
mera impresion muy favorable 
a Espana en los viajeros que 
rinden all! la primera etapa de 
su excursion por la Peninsula. 

Junto a las murallas, en 
el angulo nordeste de la ciu¬ 
dad, se alza la catedral, cuya 

construction se initio en i 3 97 P« r Carlos 111 de Navarra > ^ al eie . 
hizo derribar casi por completo el antiguo santuano (i), constrmdo hacia 

los comienzos del siglo XII. La planta de esta catedral es tan mgemosa como 
rara; fundase el trazado de su girola en un sistema de tnangulos, equdateros 
casi todos y como se vera en la planta que doy de ella (2), el presbiterio solo 
cuenta cuatro lados en su contorno poligonal, por lo que presenta una pda de 
anovo en el eje, detras del altar. Aunque semejante disposicion para el abside 
no sea, ciertamente, muy feliz en si misma, es preciso reconocer que su 
combination con la girola y capillas es tan ingeniosa como elegante; en cam- 

fi) Creo que se conserva todavia parte del viejo claustro, pero no me cerciore de 
.110 Unne al ver el magnifico que se levantd en epoca posterior crei que no quedana nada 


OLITE (Navarra). Castillo e iglesia 
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bio, la deformidad de las dos capillas contiguas al crucero es censurable y no 
parece obedecer a necesidad o razon alguna. El resto de la planta se compone 
del crucero y de tres naves, con seis tramos de boveda cada una y capillas ado- 
sadas lateralmente en casi todos los tramos de las naves bajas. Lo ex- 
tremadamente corto que resulta el presbiterio demuestra que el templo se pro- 
yecto con sujecion al sistema modernamente seguido en Espana para el empla- 
zamiento del coro, que en el presente caso ocupa dos tramos de la nave central, 
dejando otro libre entre el crucero y su reja. La que cierra la capilla mayor esta 
colocada bajo el arco de triunfo del presbiterio, asi es que las barandas que 
acotan el paso dejado desde el coro hasta la capilla mayor son de considerable 
longitud. El detalle y ornamentacion de toda la arquitectura del templo mues- 
tran claramente la avanzada fecha de su construction. Los pilares son amplios, 
pero, compuestos de un haz de insignificantes molduras, no producen gran 
efecto, por lo que hace al vigor del claroscuro. Los del presbiterio son cilindri- 
cos, con manojos de baquetillas que se prolongan luego como nervaduras de 
las bovedas, pero careciendo todo ello de esa precision de plan y de disposicion 
que es una de las pruebas mas concluyentes para distinguir el gotico bueno del 
malo, por lo general, asi como tambien diferencia casi siempre la labor de los 
maestros del siglo XIII y la de los del XIV. 

LI interior de la catedral produce un efecto hermoso en verdad. La pecu¬ 
liar disposicion del abside permite que la desusada altura concedida al retablo 
mayor pugne menos que de costumbre con los elementos arquitectonicos del 
edificio, cuya traza general posee ese merito que con tanta frecuencia he te- 
nido que conceder a los artifices de la postrera escuela gotica espanola, cual 
es que siempre proyectaban con e] evidente proposito de prevenir y satisfacer 
las cxigencias del clima, por cuya razon vemos en este ejemplo que casi todas 
las ventanas subsisten como se trazaron, no habiendo tenido que tapiarlas para 
disminuir el resplandor solar; todas las del cuerpo alto de luces son muy redu- 
cidas, y los brazos del crucero solo se iluminan con pequenos rosetones. El gran 
espacio que media entre estos huecos y los arcos de comunicacion de las naves 
corresponde al gran peralte de los tejados que cubren las naves laterales. Los 
tres tramos mas a saliente de la nave mayor presentan sus ventanales cuajados 
con tracerias de estilo geometrico, mientras que las del resto de la nave y las del 
presbiterio son ya flameantes; mas no creo que esa ligera variation de estilo 
implique realmente ninguna diferencia de epoca. Todas ellas, en resumen, parti- 
cipan algo del caracter peculiar del segundo periodo gotico, muy avanzado, 
aunque, por su fecha efectiva y detalles de la ornamentacion, tengamos que 
clasificarlas mas bien entre las obras del tercer estilo gotico. La silleria del coro 
es de estilo del Renacimiento, aunque inspirada muy de cerca en modelos mas 
antiguos; en cuanto a la reja que le cierra, es antigua, pero con la cresteria del 
Renacimiento. La que presenta en su frente la capilla mayor es mucho mas 
hermosa, tambien de hierro forjado, y formada, como era muy usual, por barras 
verticales bastante juntas, alternando las lisas con las retorcidas. La sobriedad 
ornamental de la parte inferior de la reja se compensa con creces en la cresteria 
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extraordinariamente adornada, y formada por entrelazados arcos conopia es 
v oinaculos erizados de frondas, todo ello muy bien trabajado al martillo, 
barras y fajas horizontales se cubren tambien con tracerias repujadas, en las 
aue a trechos se intercalan estatuillas bajo doseletes. La altura total de esta 
reia one descansa sobre un zocalo de piedra adornado con molduras y recua- 
S no ba ara de treinta pies (dies metros), de los que una tercera par e co- 
rresponden a la eresteria. Entre los demas aceesorios que alhajan h cat 
meTpeen citarse algunas hermosas vidrieras que conserva la ventaneria aita, 

V los retab 1 os antiguos. Dos de estos, en la capilla sur de la girola son dignos 
de esnecS Uno de ellos tiene un crucifijo, con el pie medro chapado 

de pata yTa tigura vestida eon modemo ropaje; detrds, en tres zones super- 
nues as se ven las imagenes de done profetas, que llevan inscnpcrones alusivas 
a la Crucifixion formadas por el principio de vanos textos sagrados, tales como. 
sFoderunt'manuss, «Vere languores nostros rpse tuli„, .Post ebdomadas sexa- 
mrUa Hies occidetur» «Ouid sicut plage iste», etc. 

i Lro7Ac HpI rrnrero dc un modo bnstnnte desmanado. 

“ La puerta nor« orucero conserva un ejemplar extraordinariamente 
hermoso de aldabon, en euya argolla se enroscan retoradas = en tan 

- SSSr:. " r ^sus de^dencias 

d ar| q Todav ia se conserva el refectorio, que se atribuye al siglo XIII, 
“odnfy r^a. De la nrisma epoca que la catedral vendrd .t ser apro- 

=H 


(1) Arquitectura de Espana, I, pag. 83. 
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tramos se acusa con delicados contrafuertes y pinaculos, y cada ventanal se 
corona con un gablete perfilado con trepados. El apoyo de las ventanas esta 
cubierto con series de nichos con figurillas, y la parte alta del muro con entre- 
panos de traceria ciega, que es calada en los antepechos de la galena alta, la cual 
es de construction mucho mas moderna que la inferior. El conjunto no solo se 
muestra suntuoso en el ornato, sino que se distingue por la delicadeza y esbel- 
tez de sus proporciones, avalorandose considerablemente tambien por el gran 
numero de esplendidas portadas, sepulcros y esculturas que por doquier enri- 
quecen sus muros. La puerta llamada de Nuestra Senora del Refugio pone en 
comunicacion al crucero con el claustro, en cuyo tramo noroeste se abre. En su 
timpano se representa en relieve el entierro de la Virgen Maria, cuya estatua 
con el nino Jesus en brazos ocupa el puesto de honor, adosada al parteluz; los 
derrames de las jambas muestra n pequenas hornacinas bajo doseletes, en los 
que se inscriben figuras aisladas o asuntos religiosos, mientras que, por bajo 
de las basas, inscritas en cuadrifolios, se representan, a un lado, las Obras de 
Misericordia, y al otro, figuras que tienen instrumentos musicos. En la archi- 
volta sostienen unos angeles una banda con la siguiente leyenda: «(.Quae est 
ista que ascendit de deserto deliciis affluens, innixa super dilectum suum? 
Assumpta est Maria in coelum». En el muro oriental del claustro se ve, escul- 
pida, la Adoration de los Reyes Magos, proximos a la cual se abren tres huecos 
de la sala capitular (capilla Barbazana); una portada de suntuoso molduraje, 
con una ventana ajimezada a cada lado. El ala meridional del claustro, ade- 
mas de un hermoso sepulcro de un obispo, luce la puerta de la sala preciosa, 
historiada con una serie de bajo-relieves, cuyos asuntos se refieren a la vida 
de la Virgen, y mas alia hay otra puerta con relieves, que representan la tJlti- 
ma Cena y la Entrada en Jerusalen; proxima a esta, pero ya en el muro occi¬ 
dental, se abre una portada (i) que da a la calle, y en la cual se representan la 
Crucifixion y las Tres Marias, dirigiendose al Santo Sepulcro. Entre las mencio- 
nadas portadas, tan ricas de escultura, aparecen los muros cubiertos con entre- 
panos de traceria, que se corresponden con los ventanales, y comoquiera. que 
toda la molduracion es riquisima, y muy delicada en sus perfiles, y sumamente 
esbeltas las proporciones de las galenas, creo no equivocarme ni exagerar nada 
al considerar este claustro, en conjunto, como uno de los mas sorprendentes 
y admirables de su epoca. La capillita que sobresale del angulo suroeste muestra 
una estructura sumamente delicada, cerrandose con rejas los arcos que la po- 
nen en comunicacion con las galenas del claustro. Engalana el centro del patio 
un jardin de bojes o arrayanes, bien recortados, que contribuyen no poco a real- 
zar su efecto. 

La antigua sala capitular (capilla Barbazana) tiene su entrada por la ga¬ 
lena oriental del claustro y constituye una notabilisima obra, probablemente 
contemporanea de aquel, pero mas sobria y de traza mucho mas grandiosa. 
Afecta forma cuadrada; pero la boveda principal es de planta octogona, para 


(i) Del Arcedianatc. 
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pasar a la cual se ochavan los angulos del cuadrado por medio de arcos esqui- 
nados, cubriendose las cuatro rinconeras con boveditas nervadas, a nivel mas 
bajo que los arranques de la boveda principal. Para contrarrestar su empuje, 
se adosan a los muros de recinto unos contrafuertes, que, como se replantean 
en prolongation de los muros diagonales de la ochava, acometen al muro de un 
modo que, a primera vista, resulta extrano e inexplicable; luego suben lisos 
y seguidos desde el suelo hasta cerca de la cornisa, donde se remeten, cubrien¬ 
dose el retablo con un piano inclinado, para rematar en sendos pinaculos de 



PAMPLONA. Catedral. Vista de conjunto 


planta cuadrada, cuyas agujas se perfilan con trepados (crochets). Entre cada 
dos pinaculos se extiende una arqueria abierta, que soporta la cornisa de coro¬ 
nation. Vista por fuera, esta sala capitular se alza tan lejos del abside de la ca- 
tedral, que parece no tener con el relation alguna, porque les separa una serie 
de casas de vecindad apegotadas entre sus muros; asi es que el efecto del con- 
junto pierde mucha grandiosidad. Estando situada sobre las murallas, parece 
imposible que esta sala capitular haya salido tan bien librada de los numero- 
sos asaltos que ha sufrido Pamplona desde que se construyo el edificio. El in¬ 
terior solo es notable por la grandiosa escala de su traza y buenas proporciones 
de la boveda que la cubre. 

La poblacion contiene otras varias iglesias que merecen ser mencionadas, 
aunque ninguna de ellas sea de gran importancia. La de San Saturnino (pri¬ 
mer obispo que tuvo Pamplona) resulta notable, principalmente por la inu- 
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sitada planta que presenta su cabecera, cuyo contorno tiene tres lados des- 
.guales, mayor el del centre, y en eUos se abren otras tantas capfflas de“lanta 
po igonal (i). A mi entender, no hubo nunca altar en el centro del gran abside 
debiendo alzarse el altar mayor en el fondo de la capilla central. El coro se alo- 
] en una tnbuna abovedada que se abre a los pies de la iglesia; es probable 

de Ey 6 Pr ° yC l CtaSe d6 f e Un PnnCipi0 ' P ° r( l ue cualqmer otro emplazamiento 
de la silleria en la nave de semejante iglesia es evidente que hubiese resultado 

tan molesto como impropio. Dos torres flanquean los costados de la nave en su 
xtremo oriental. 1 anto las molduras y demas detalles como la traceria de las 
ventanas, que es de excelente estilo geometrico del segundo periodo gotico 
parecen pro ar que este templo debio ser construido a mediados del siglo XIV 
La pertada centad presenta una particularidad, rara en aquella epoca, cual 
es el uso de capiteles historiados; en los de la izquierda se ve la Anunciacidn 

demcho r° n ' Natividad / la Hu * da a Egipto, mientras que en los del lado 
echo se representan: Jesus con la cruz a cuestas, el Descendimiento, la Re- 

rreccmn y la Bajada a los Infiernos. La Crucifixion forma el remate del dosel 

c-inrel^ S !! P ° rtada ' y ° tr ° S trCS ° CUatro reIieves quedan ocultos por el 

i ^6 ™ ode ™° ^ ue guarnece la puerta. No se me alcanza la razon de que no se 
ha ya adopta^o en mngun otro sitio la idea en que se funda la planta de esta igle- 
, y que la termmacion de la nave, con una especie de abside, en cuyo tes- 
tero se adosa el presbiterio, constituye una disposicion excelente, y tal vez sea 
en absolute el mejor sistema para pasar desde la gran amplitud de la nave a las 
mida'd ddde l7 “ as ^ducidas del presbiterio; su ancho es, justamente, 

fieles tt 1 t T e - ? 1§l6Sia ’ qUe V6ndra a Ser capaz P ara un os seiscientos 
fieles, viendo todos el altar, hubiera podido aumentarse la longitud, con ven- 

a]a para sus P ro P or ciones, anadiendo un tramo mas de boveda, y aun siendo 

muy sencilla en todas sus partes; constituiria un descanso para nuestros oios 

cansados de la debilidad enfermiza del gotico moderno, e" contemplar algo 

v ciertu 36 H r a C ° nS ? Uir Sin empl6ar $61id0S mUroS ’ macizos contrafuertes 
y cierto grado de capacidad constructiva. 

La iglesia de San Nicolas es de epoca romanica, pero muy alterada por 

con'fresT 3 P ° Steriores - Consta de nave central y dos lateraL, 

on tres tramos cada una, crucero y un abside poligonal, no muy prominente. 

Las naves laterales conservan aun sus primitivas bovedas de caiion seguido 

“ C ° n arC ° S j aj0nes de trecho en trecho; pero las restantes bovedas son 
todas de crucena, de cuatro compartimientos. El cuerpo alto de luces lo com- 
ponen amplias ventanas de arco apuntado, que probablemente seran contem- 
poraneas de las arcadas de la nave. El exterior de la iglesia aparece muy estro- 
peado por agregaciones y pegotes, pero aun conserva cosas muy interesantes 
Posee una hermosa portada principal de la epoca del templo, sobre la cual se 
abre un hermoso roseton, cuajado con suntuosa traceria geometrica, y, cobi- 
j andole, se voltea atrevidamente un arco ojival, que estriba, por el lado norte 


(i) Vease lamina XXV. 
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en una torre, y, por el otro, en un robusto contrafuerte. La coronacion de los 
muros parece haber tenido matacanes muy volados. En epoca muy posterior 
a la de la iglesia hubo de agregarsele, por sus lados norte y occidente, un es- 
belto claustro abierto, con arcos apuntados y sin ornatos. En el abside, a uno 
y otro lado, y al frente del altar, con retablo, se alzan dos a modo de taber- 
naculos, destinados tal vez a custodiar los Sacramentos; pero no pude ave- 
riguar su verdadero objeto. 

Las vistas que se disfrutan desde las murallas de Pamplona son sumamente 
agradables. Recuerdo especialmente la que se descubre mirando hacia el este, 
sobre las llanuras tendidas hasta el pie de las montanas, que alii empiezan a 
elevarse resueltamente. Mientras mis ojos vagaban sobre ellas, empezaron mis 
pensamientos a encaminarse vehementemente hacia el terruno, y aun habiendo 
disfrutado mucho en aquella excursion por Espana, que terminaba con la 
visita a Pamplona, confieso que no tuvo para mi momento alguno mas agra- 
dable que aquel en que, mostrandome bastante ingrato con Espana, empezo a 
parecerme todo animado con la proxima perspectiva del regreso a la patria. 























CAPlTULO XX 

Resumen general 


D espues de haber descrito detalladamente tantos edificios goticos espa- 
noles, creo llegada la hora de proceder a clasificarlos de un modo algo 
mas general, atendiendo conjuntamente a su estilo y a los datos de su historia. 
Hasta aqui solo he hablado de cada monumento considerado en si mismo, es- 
forzandome solo en resenarlos tan clara y concisamente como hiciese al caso, 
para dar idea de su caracter general. Pero esa labor resultaria incompleta y casi 
inutil si no hiciera un resumen mas generalizador y sistematico de todo ello. 
A tal proposito dedicare el presente capitulo. 

Pocas regiones de Europa revelaran con mayor claridad que Espana el 
influjo de la Historia sobre el Arte. Prescindire del periodo de la domination 
visigoda, que duro desde el ano 417 hasta el 711; porque, aunque es posible 
que todavia existan algunas obras procedentes de aquella epoca, como, por ejem- 
plo, parte de las murallas de Toledo y las coronas votivas de Guarrazar, no en- 
tran, en realidad, en los limites de mi trabajo, por cuanto que no existe el me- 
nor indicio de que hayan ejercido influencia alguna sobre la arquitectura de 
aquellas regiones del pais que permanecieron en poder de los cristianos des¬ 
pues de la irruption arabe, desde la cual, en 711, hasta la expulsion de los moros 
de Granada, en 1492, toda la historia de aquel pueblo ccrrio mezclada con la 
de los cristianos, y, como pudiera esperarse, fue tan intenso el odio que se pro- 
fesaron mutuamente ambas razas, que ninguna de las dos hubo de tomar gran 
cosa del arte de la otra, por cuya razon vemos dos corrientes artisticas fluyendo 
a la vez, por decirlo asi, paralelamente, y hasta en una misma localidad muchas 
veces; circunstancia que, apenas si es preciso decirlo, fue casi, 0 en absoluto, 
desconocida en ninguno de los demas paises europeos. La Mezquita de Cordoba, 
en el siglo IX, el Alcazar y la Giralda de Sevilla, en el XIII, gran parte de la Al¬ 
hambra, en el XIV, y muchas casas de Toledo, en el XV, son ejemplos de lo que 
fabricaban los moros en los mismos periodos de la Edad Media, durante los cua- 
les se erigian todos los edificios cristianos que he descrito e ilustrado en los ca- 
pitulos precedentes. La unica salvedad que hay que hacer a lo que, de un modo 
general, acabo de exponer, es que cuando los cristianos vencian a los moios. 
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casi siempre les permitian seguir constiuyendo a su manera (como, por ejemplo, 
sucedio en Toledo), mientras que los moros, por el contrario, parece que nunca 
imitaron semejante procedei, aunque, como es natural, no pudieran suprimir 
absolutamente en sus obras todo rastro de su conocimiento del arte gotico. 
No cabe duda de que la causa del tal desigualdad procede de que toda com- 
paracion entre moros y cristianos que se hiciese en aquel perlodo respecto a cul- 
tura, resultaria siempre a favor de los primeros. Tanto en el arte como en las 
ciencias eran consumados maestros; asi lo proclaman sus monumentos arqui- 
tectomcos, imposibles de realizar para un pueblo menos refinado, y en cuanto 
a sus adelantos cientificos, se patentizan aun en el sistema de riegos que por 
doquier establecieron, y que todavia subsiste, casi sin alteraciones ni mejoras. 
Los cristianos eran, por el contrario, rudos y guerreros; durante sus incesantes 
campanas no disfrutaban apenas de tiempo ni sosiego para dedicarse a culti- 
■var el arte, asi es que cuando, por fin, restablecieron su domination, con muy 
buen acuerdo permitieron a los moros vivir bajo su propia ley, cuando asi lo 
preferian, y los emplearon con bastante frecuencia en aquellos trabajos en los 
que no podian por menos de reconocerles la supremacia. 

Adenitis, la subdivision del pais en multiples reinos, administrados por 
leyes diversas, sin acatar ningun poder central, y habitados por gentes de tan 
distintas procedencias, no pudo por menos de imprimir profundas huellas en el 
estilo de los edificios, aunque al mismo tiempo la antipatia que todos sus po- 
bladores sentian contra los moros hicieron que su influjo fuese mucho menos 
eficaz de lo que hubiese sido de otro modo. Algunas comarcas no sufrieron nun¬ 
ca la domination de los sarracenos; tales fueron la region pirenaica, entre Ara¬ 
gon y Navarra; Asturias, el pais vasco y la parte norte de Galicia (i). Y aunque 
los demas Estados no se libertaron sino muy poco a poco, acontecio, por for- 
tuna, que los triunfos de las armas cristianas coincidieron casi siempre con gran- 
des avances del arte cristiano, que a la sazon estaba cubriendo todos los am- 
bitos de Europa con los mas nobles y majestuosos ejemplares de estilo gotico. 
ioledo fue recobrado por los cristianos en 1085, Tarragona en 1089, Zaragoza 
en 1118, Lerida en 1149, Valencia en 1239 y Sevilla en 1248; mientras que Se¬ 
govia, Leon, Burgos, Zamora y Santiago sufrieron todavia por causa de las 
algaras musulmanas hasta bien entrado el siglo XI; pero desde aquella epoca 
quedaron libres de toda molestia. A mediados del siglo XV, el numero de esta¬ 
dos en que se dividia Espana se habia reducido a cuatro: Castilla, 
Aragon, Navarra y el reino moro de Granada. De todos ellos, los que princi- 
palmente he visitado son Castilla y Aragon, y en ellos es donde, a mi juicio, 
se puede estudiar mejor la historia del arte gotico en Espana; porque si bien 
es verdad que Sevilla y Cordoba fueron reconquistadas en el siglo XIII, es sa- 
bido que la mayor parte de sus edificios son moriscos, o bien modernos; la ca- 
tedral sevillana no fue comenzada hasta 1401, y la mezquita cordobesa sirve 
actualmente para catedral cristiana. En todo el sur de Espana, segun mis noti- 

(1) Ambrosio de Morales, Lib. XII, cap. 76. 
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cias, quedan muy pocos monumentos goticos de la epoca primaria, y los del 
ultimo periodo del estilo fueron trazados por los mismos arquitectos que los 
erigidos en las regiones espanolas por mi visitadas, ofreciendo, exactamente, 
identicos caracteres. 

De los grandes reinos espanoles, el de Aragon comprendia la region de su 
nombre y, ademas, Valencia y Cataluiia. Por las grandes libertades que sus 
naturales gozaron desde epoca muy temprana, en especial los catalanes, y merced 
al am pi in comercio que sostenia con Italia, Oriente y resto del Mediterraneo, 
desde su extenso litoral, asi como por sus importantes posesiones, en las que 
figuraban las islas Baleares, Napoles, Sicilia y Cerdena, alcanzo el reino de Ara¬ 
gon suma riqueza y gran poderio, por lo cual nos ha legado magmficos restos 

arquitectonicos. . , 

El reino castellano fue con el tiempo incorporado a las dos Castillas, Leon, 
Vizcaya, Asturias, Galicia, Extremadura, Murcia y Andalucia, llegando a cons- 
tituir, no solo el estado de mayor territorio espanol, sino tambien el poblado 
por mayor variedad de gentes; por lo cual sus huellas en la arquitectura son, 
a mi juicio, mucho menos precisas y definidas que las del pueblo aragones. Am- 
bos reinos, como es natural, hubieron de heredar algunos de los edificios eri¬ 
gidos por los dominadores del pais en epocas precedentes. Ciertos trozos de las 
murallas de Toledo pudieran proceder de la domination visigoda, y de todos 
modos, sabemos, por el feliz hallazgo de las coronas de Guarrazar, que cual- 
quiera que fuese el grado conseguido por aquel pueblo en el cultivo de las de- 
mas artes, descollo singularmente en el trabajo de los metales preciosos. 

Los moros que les sucedieron en la posesion del pais es sabido que empren- 
dieron grandes obras en muchas de sus regiones. En Toledo construyeron el 
puente de Alcantara sobre el Tajo. Tambien circundaron varias cmdades con 
fuertes recintos de murallas: Valencia, Sevilla y Talavera, entre otras muchas. 
Erigieron mezquitas y otros edificios publicos en las comarcas que dommaron, 
donde introdujeron, sin duda alguna, muchos elementos de avanzadisima ci¬ 
vilization, anteriormente al avance de la reconquista cristiana del siglo XL 
La mezquita, hoy iglesia del «Cristo de la Luz», en Toledo, ofrece un notable 
ejemplo de sutil maestria, tanto en la traza como en la construccion, y muy en 
avance con respecto a las obras cristianas de la misma epoca. El trazador de 
sus bovedas muestra la mayor ingeniosidad, y aunque, a mi parecer, consti- 
tuya un error el empenarse en acoplar tantas cosas en tan breve espacio de 
terreno (puesto que en un cuadrado de solo veintiun pies de lado (6,30 m.) se 
agrupan nueve compartimientos cubiertos con bovedas diferentes todas en 
su traza), es de observar que, precisainente, tales errores suelen proceder de un 
exceso de refinamiento y de habilidad tecnica, contrastando marcadamente 
con el estilo mostrado por aquellos edificios sobrios y austeros, pero rudos, que 
a la sazon construian los cristianos, mucho mas atrasados entonces en su es- 

arrollo artistico. .,. 

Parece indubitable que todavia se conservan algunas de aquellas editica- 


ciones. 
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En la historia de Espana no existe fecha alguna que sirva de panto de re¬ 
ferenda inicial, como la conquista de los normandos para la de Inglaterra, don- 
de nos hemos acostumbrado a considerar el ano 1066 como limite divisorio 
entre dos estilos completamente distintos, con escasas huellas o ninguna de ele- 
mentos transmitidos del uno al otro, aunque es obvio que ambos deben proce- 
der de un origen comun: el arte romano. Nada analogo puede decirse de Es¬ 
pana, asi es que donde hallamos pruebas preciosas y aceptables relativas a la 
edificacion de iglesias en los siglos IX y X, y hallamos en pie todavia los monu- 
mentos de referenda, que ofrecen patentes pruebas arquitectonicas de su anterio- 
ridad al siglo XI, no encuentro razon alguna para que pongamos en duda su 
remota antigiiedad; porque, ademas, dada la gran solidez con que se construian 
aquellas obras primitivas, parece altamente improbable que hubieran nece- 
sitado tan pronta reconstruction, y, caso de ser asi, resulta muy extrano que se 
incrustaran en los nuevos las antiguas lapidas con las inscripciones y fechas 
de las fundaciones primitivas, asi como tambien que no se haya hallado prueba 
documental alguna de las respectivas reconstrucciones. 

Cean Bermudez transcribio en su libro varias inscripciones fundacionales (1), 
sintiendo yo mucho no haber podido examinar ninguno de los monumentos 
que las ostentan. Uno de los mas antiguos es la iglesia de Santa Cruz, en Can- 
gas, en cuya description se mencionan una cripta y una larga inscripcion, que 
contiene la fecha de 739 (2); pero, segun Mr. Ford, dicha iglesia ha sido moder- 
nizada por completo. Cean Bermudez la describe con «arcos muy robustos y sin 
ornato alguno». Otro santuario, en Santianez de Pravia, conserva una inscrip¬ 
cion, escrita en forma de laberinto, para conmemorar su fundacion por el rey 
Silo, en 77 ^- Este templo era muy pequeno, pero constaba, sin embargo, de 
capilla mayor, crucero, dos capillas laterales y tres naves; planta que, como 
se ve, era identica a la de las iglesias espanolas del siglo XII; asi es que en este 
caso pudiera dudarse si la inscripcion se refiere a la iglesia descrita, o bien si 
fue trasladada de otra construction mas antigua. Pero de todas estas iglesias 
primitivas tal vez sea Santa Maria de Naranco—cerca de Oviedo—la mas in- 
teresante. Descrita y dibujada por Parcerisa (3), es, indudablemente, un monu- 
mento notabilisimo, aunque siento no conocer pruebas de confianza respecto 
a su probable remotisima antigiiedad. En la composition de su traza parece 
haber presidido la idea de que un numeroso concurso de fieles pudiese, desde 
el exterior, asociarse a los actos del culto celebrado en el interior del templo, 
porque en ambos testeros presenta galenas con arcos completamente abiertos, 
a traves de cuyos vanos podian ser vistos el altar y el oficiante. Debo confesar 
que ni los detalles que conozco, ni las vistas y plantas de este santuario y de 
algunos trazos de la catedral de Oviedo—a los que se atribuye fecha igualmente 
remota me llegan a convencer de que se trata de monumentos de estilo bastante 
definido y diferenciado para diputarlos, como hacen los escritores espanoles, 

(1) Noticias de los Arq. de Espana , I, pags. i a 14. 

(2) Copiada por el P. Flores, en su Espana Sagrada, XXXVII, pags. 86 a 87. 

( 3 ) Recuevdos y bellezas de Espana: Astuvias y Leon, pags. 76 a 244. 
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por «obra de godos». Son obras, sin embargo, de epoca muy primitiva y, pro- • 
bablemente, muy posteriores al siglo X o al XI. El detalle ornamental parece 
romanico y la modificacion del tipo de planta de Santa Maria de Naranco creo 
que obedezca mas bien al destine del edificio que a ninguna razon de epoca. 
Por otra parte, hay algun fundamento para suponer que el templo que prece¬ 
de a la actual catedral de Santiago debia ser de planta muy parecida (x), en 
cuyo caso se robustecerian las presunciones para conceder fecha muy remota 

a Santa Maria de Naranco. .. 

He juzgado oportuno mencionar esos edificios por la gran antiguedad atri 

buida a varios de ellos; pero no lo hago sin cierta vacilacion, porque no los he 
visto, y no es posible formarse cabal juicio sobre cuestiones de la indole que aque- 
llos monumentos plantean sin un detenido examen de los mismos. Por consi- 
guiente, experimento gran satisfaction al entrar ya en terreno mas fume para 
hablar de iglesias que he visitado. Las mas antiguas de ellas creo que sean las de 
San Pablo y San Pedro, en Barcelona, que se dice fueron construidas en 914 
y 08s respectivamente. No encuentro motivo alguno para dudar de esas fechas, 
por lo menos, no parece probable que si la de San Pablo fue construida en 914. 
hubiera de necesitar ser reedificada antes de finalizar la siguiente centuna, 
y no creo que nadie pueda atribuirle fecha posterior a la indicada. Constitute, 
de todas maneras, un valioso ejemplar, cuya planta es cruciforme, con cim- 
borrio y cabecera triabsidal. Sus naves van cubiertas con bovedas de canon 
seguido y los absides con cascarones esfericos. Merece aquella planta atento 
examen, por ser la que, con modificaciones de detalle mas o menos considera¬ 
bles, consiguio la preference en casi toda Espana durante los siglos Nil y XIII. 

Seria sumamente interesante averiguar la procedencia de dicho tipo de 
planta; aunque, a mi juicio, la cuestion ofrece pocos motives de duda. Recuer- 
dese ante todo, que para estas cuestiones no hay Pinneos. Ciudades situadas 
en la vertiente que actualmente es francesa; poblaciones tales como Elne, no 
solo eran entonces completamente espanolas, sino que estaban en tan estrec a 
relation con otras mas distantes arm (Carcasona, por ejemplo), que para nues- 
tro objeto se pueden considerar como si realmente estuviesen en una misma 
comarca. La disposition que presenta San Pablo del Campo precede de un lpo 
que teniendo su origen en Oriente, hubo de extenderse por el norte de Italia, 
fue ampliamente adoptado en la Provenza, Auverma y Aquitama y de alh, 
probablemente, se llevo a Barcelona. La linterna central y los tres absides en la 
cabecera son elementos de abolengo mas bizantino que romanico, y aunque 
no muy frecuentes en Italia, alguna que otra vez se presentan tambien siendo, 
en cambio cosa corriente en las mencionadas regiones francesas. La otra lg e 
sia que he citado, en la misma ciudad, San Pedro de las Puellas, consagrada 
en 983, es tambien cruciforme, pero no tiene capillas adosadas al este del crucero 
Tambien aparece cubierta con bovedas de canon y tiene cimbomo sobre el 

crucero. 


(1) 


V6ase su descripci6n en la Historia Compostelana, Lib. I, cap. 


78. 
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La iglesia de San Daniel, en Gerona (i), quiza no sea mucho mas moderna 
que las dos que acabo de citar; lo mas notable que presenta son las terminacio- 
nes absidales de los brazos de su crucero. Esta disposition, tan frecuente en Ale- 
mama, se presenta muy rara vez en Espana, y, por lo tanto, merece especial 
mencion. En este caso se combina con un cimborrio octogonal, de excelente 
efecto. Lo cual se repite casi exactamente en la iglesia de San Pedro de Tarra- 
sa, y la disposition de los absides en la de San Pedro, de Gerona; se observa 
gran semejanza entre esta ultima y la catedral de Le Puy, en Velay. 

En la siguiente centuria veremos el mismo tipo de’planta adquirir cada 
vez mas popularidad, manifestandose muchas veces desarrollado en imitation 
tan directa de algunos modelos extranjeros, que se hace casi imposible dudar 
de su ongen exotico. La nave mayor de estas iglesias suele cubrirse con boveda 
de canon, cuyos empujes se contrarrestan con los medios canones que cubren 
las naves laterales. No existe cuerpo de luces o ventaneria alta, pero si un cim- 
borrio de moderada elevation. Las cabeceras se componen de tres capillas absi¬ 
dales, adosadas al muro oriental de la nave transversa, cuyos absides se cu¬ 
bren con bovedas de cascaron esferico. San Pedro el Viejo, de LIuesca, nos ofre- 
ce un notabilisimo y precioso ejemplar del tipo indicado, construido proba- 
blemente en epoca no muy posterior a los anos 1096 a 1150, y con notorias se- 
mejanzas con muchas de las iglesias que por aquel entonces se levantaban al 
otro lado de los Pirineos, mereciendo especial mencion la planta exagonal de su 
torre (2). Conviene recordar, como prueba de lo dicho, que la iglesia mayor 
de Tarbes (Pirineos) no solo presenta los tres absides en su cabecera, sino tam- 
bien una torre octogonal sobre el crucero, tipo que se repite en San Pedro, de 
Gerona, cuya construction se empezo, segun referencias, en 1117, aunque aqui 
existen dos absides a cada lado del central, y todo el detalle de su traza tiene 
mucho caracter italiano; tal vez fuese mas propio decir provenzal. Si compa- 
ramos algunas de estas iglesias con las partes mas antiguas de la catedral de 
Carcasona (3), apreciaremos la casi completa identidad de su estilo y ornamen- 
tacion, siendo inevitable la deduction de que todos los referidos monumentos 
hubieron de ser trazados por una misma escuela de arquitectos o mazoneros. 
La catedral de Carcasona presenta su nave principal separada de las colatera- 
les Por pilas compuestas de un nucleo de planta cuadrada, que lleva empotra- 
do un .fuste en cada cara; dicha nave va cubierta con boveda de canon, refor- 
zada por arcos fajones, de section cuadrada, y las colaterales llevan bovedas 
cuya section transversal es un cuadrante de circulo. En realidad, es un mo- 
numento casi identico a San Pedro, de Gerona. Yendo aun mas hacia el este, 
encontrariamos la misma traza en la iglesia de Monistrol—entre Le Puy y 
St.-Etienne , pueblecillo bien distante de Espana. Por aquella misma epoca se 

(1) No estoy muy seguro de su verdadera advocacion, pero es la que se alza cerca 
de San Pedro de Galligans. 

(2) Es la de San Nicolas.—(N. del T.) 

, (3) ViOLLET-LE-PuCi Dictionnaire raisonne de 1’architecture francaise, tomo II 

Pag. 377. planta fig. 49 . 
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hizo muy comun en Aquitania y Auvernia un tipo de iglesia muy poco dife- 
rente del descrito, y que tambien influyo mucho en ciertos arquitectos espano- 
les; me refiero a monumentos como Notre-Dame-du-Port (Clermont- 
Ferrand) y St.-Sernin de Toulouse, para no citar mas que dos de una 
larga serie. La planta se compone, por lo general, de tres naves, crucero con 
cimborrio y cabecera compue^ta de un presbiterio absidal, rodeado por una 
nave baja, a la cual se abren varias capillas, separadas entre si por el espacio 
de un tramo del deambulatorio. Esta es la planta que, segun ya exprese, se re¬ 
produce integramente en Santiago, con tal fidelidad, que es casi inevitable la 
sensation de que nos hallamos ante una mera copia de la iglesia de St.-Sernin 
de Toulouse (i). Lo cual es mas de extranar si se tiene en cuenta que, sea por 
lo que fuese, casi nunca adoptaron los arquitectos espanoles de estas prime- 
ras epocas la disposition de girola para las cabeceras, aferrandose a su primer 
modelo de planta con absides independientes adosados al muro oriental de los 
brazos del crucero. Si bien es cierto que aunque el tipo primitivo de las girolas 
francesas solo se copio en la catedral de Santiago, los demas rasgos de las igle- 
sias en que aquellas se usaban fueron imitados con bastante frecuencia; asi, 
por ejemplo, el cubrir la nave central con boveda de canon seguido, contra- 
rrestada por otras dos de medio canon o botareles, que cubren las naves late¬ 
rals; asi como tambien las linternas o cimborrios sobre el crucero. Poco a poco 
se desarrollo la traza de esos elementos, que se extienden por toda la Peninsu¬ 
la de un modo que no dejara de sorprender a quienes hayan observado como 
se confirman, por lo general, las particularidades locales en las regiones donde 
se han originado. Andando el tiempo, fue variando el sistema de bovedas; en 
vez del canon seguido de medio punto adoptose el de seccion ojival o apuntada, 
y mas tarde la boveda de cruceria cuadripartida. Los ejemplos que he resenado 
en mi libro, pertenecientes a este genero, son: San Isidoro, de Leon; San Vi¬ 
cente y San Pedro, de Avila; varias de las iglesias segovianas, la catedral vieja 
en Salamanca, la de Lerida, Santa Maria del Azogue en Benavente, y la de 
Santiago en la Coruna. Existen otras muchas iglesias con analogas caracteris- 
ticas, entre ellas: la de Valdedios, cerca de Gijon; Villanueva y Villamayor, 
cerca de Cangas de Onis; San Antolin de Bedon, entre Ribadesella y Llanes; 
Sandoval, junto al Esla; San Juan de Amandi, tambien en Asturias. En la ver- 
tiente francesa del Pirineo, ya he citado la de Tarbes. Los ejemplares de Se¬ 
govia pueden contarse entre los mas selectos de su estilo, y aparecen tan se- 
mej antes entre si, en todos sus detalles, que sugieren la idea de que todos de- 
bieron ser erigidos hacia la misma epoca, aproximadamente, y por los mismos 
artifices. La toma y saqueo de la ciudad por los moros, en 1071, que, segun 
la tradition, destruyeron treinta iglesias, parece senalar la epoca en que pro- 

(1) Ambas iglesias obedecen en su trazado a un mismo sistema de proporciones, 
fundado en el triangulo equilatero. Tomando el ancho de la nave y colaterales como base, 
el vertice del triangulo da el centra de la bdveda de la nave central, y todas las demas 
subdivisiones resultan tan exactamente determinadas, que apenas cabe duda alguna de que 
el sistema existia y de que se emplsaba deliberadamente. 
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bablemente se empezaron a levantar la mayor parte de las iglesias que 
hablan de reemplazar a las destruidas, siendo muy probable que los 
principales rasgos de su estilo persistieran, en general, sin alteracion hasta fines 
del siglo XII, y aun hasta bien adelantada la siguiente centuria. Es un hecho 
muy digno de senalarse que en Espana (y lo mismo en Alemania), cuando tomo 
arraigo el importado estilo romanico, conservo, en su ultima fase, su importan- 
eia y prestigio mucho mas tiempo que en Francia, y solo cedio el campo a las 
manifestaciones de otro estilo posterior, importado tambien de Francia, no 
existiendo la evolution gradual del uno al otro estilo, que se realizo en Francia 
y en Inglaterra por medio de los monumentos del gotico primario (Early Gothic- 
Firstpointed). 

Dentro de la uniformidad general del estilo, hay que senalar algunas va- 
riantes o subdivisiones. En Santiago, por ejemplo, encontramos una copia casi 
completa de la gran iglesia de St.-Sernin de Toulouse, realizada a raiz de ter- 
minado su modelo (i). En cambio, en Lugo me parece evidente que no copio 
el arquitecto de su catedral de ningun modelo extranjero, sino de la de San¬ 
tiago, sin conocer, probablemente, la iglesia de Tolosa de Francia, ni otra nin- 
guna de su clase. Tambien en San Vicente, de Avila, aunque vemos escrupu- 
losamente repetidos los absides de las cabeceras segovianas, la traza de la igle¬ 
sia se modifica considerablemente por la adopcion de la boveda nervada de 
cuatro compartimientos, en lugar de las de canon, asi como tambien por la 
perforation del muro, por cima de los arcos de comunicacion entre las naves, 
con la arqueria de un triforio y con los ventanales de un cuerpo de luces, tra- 
zado ya todo ello del modo regular y acostumbrado. Dichas trazas se repiten, 
con escasa alteracion, en la iglesia de San Pedro, de la misma ciudad. Creo 
que en ambos monumentos se delata cierto influjo extranjero, por ser muy 
rara en aquella epoca la adopcion de ventaneria alta o cuerpo de luces en las 
iglesias espanolas. La de Santa Maria, en la Coruna, es otro ejemplo, que, aun 
perteneciendo al mismo grupo de la catedral compostelana, ofrece ciertas par- 
ticularidades que la identifican por completo con la variante que vemos en 
Carcasona y en Monistrol (2), puesto que presenta naves colaterales estrechas 
y todas estan cubiertas con bovedas de canon, contrarrestando las later ales 
el empuje de la central, y ejerciendolo aquellas muy escaso sobre los muros 
externos, por su poca luz o anchura. Es muy pronunciada la diferencia entre 
esta disposition y la otra, en que las naves laterales se cubren con medias bo¬ 
vedas de canon (con section de cuadrante de circulo), no siendo creible que 
semejante traza tuviese por modelo la catedral de Santiago. 

En todos los templos mencionados, la longitud del presbiterio es muy cor- 
ta, con relation a la de la nave. Por lo general, los absides estan meramente 

(1) Aunque se reconoce e) origen comun de ambos monumentos, hoy se discute 
este aserto de que la catedral compostelana sea copia directa de St.-Sernin (vease la nota 
correspondiente en el capitulo de Santiago).—(N. del T.) 

(2) Me refiero a Monistrol, pueblo situado entre St.-Etienne y Le Puy, y no a la 
poblacibn catalana del mismo nombre, asentada al pie de Montserrat. 
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adosados al muro oriental de la nave transversa, aunque algunas veces se dio 
mayor longitud al abside central, intercalando un tramo recto entre el crucero 
y el abside. Es muy importante insistir en que, dondeqmera que se adopto a 
indicada planta-bien fuese, como en Veruela, donde se importaron las dispo- 
siciones conventuales del Cister, o bien en aquellas primitivas iglesias de las 
que constituye San Pedro de Gerona un buen ejemplo, y en las que, mdudable- 
mente, desde un principio se transfirio el coro a la nave, tratandose el abside 
como un santuario solamente—, el resultado se hizo sentir lo mismo en la arqui¬ 
tectura que en la liturgia espaiiola. Dispuso el clero de temples con presbitenos 
absidales muy cortos, sin sitio para el coro, asi es que en vez de respetar 
la primitiva colocacion de este junto al altar, y en torno de el, permitio al pue¬ 
blo colocarse en el crucero, disocio el coro del altar, e invento esas disposicio- 
nes liturgicas que tanto intrigan a los estudiosos de la arqueologia sagrada. 
En Inglaterra misma hubo de adoptarse al principio tal sistema con cierta 
extension; pero nuestros arquitectos tomaron pronto distmto rumbo; conser- 
varon el coro en el presbiterio, prolongandole en la nave (i) e mgeniandose 
para no separar al clero del altar donde se celebra, como sucede en Espana. El 
sistema espanol solo se adopto en una de las grandes iglesias de Inglaterra. la 
abadia de Westminster; pero con tan singular perfeccion, que alii se puede 
comprender con toda exactitud en que consiste dicha disposition, tan neta- 
mente espaiiola. Su presbiterio, de escasa longitud, pero lo bastante anc o 
para contener un magnifico y esplendoroso altar mayor; su crucero, exacta- 
mente adaptable a la silleria para el cabildo y coro; su nave y brazos del cru¬ 
cero suficientemente capaces para una gran muchedumbre de fieles; todo ello 
esta’tan al modo como es costumbre en Espana, ya que la disposicion moder- 
na para el acomodo de los fieles (mucho mas equivocada aqui que alii) implica 
la ocupacion de gran parte del presbiterio por el pueblo, al que altas y solidas 
verjas metalicas apartan por complete del altar, ante el cual se supone que de- 
biera arrodillarse, e interpone la gran masa de los fieles entre el altar y el c ero (2). 

Se me perdonara esta digresion, si se recuerda con que generalidad arrai- 
go en Espana tal disposicion, y cuan profundamente afecto la persistencia 
de las tradiciones romanicas, tanto a las disposiciones liturgicas de sus tem- 
plos como a la arquitectura de los mismos, desde el siglo XII hasta los tiem- 
pos actuales. La gran longitud que, como es natural, adquirieron los presbite- 
rios en Francia y en Inglaterra, fue cosa completamente desconocida en Ls- 
pana donde el presbiterio o santuario era meramente la capdla mayor, desti- 
nada a contener el altar principal del templo, en tanto que se desconocia, o 

Eiemplos- catedral de St. Albans, catedral de Winchester, St. Cross Chapel. 

2 La eemeianza existe hasta en los menores detalles; asi, por ejemplo, en West- 
minster los caphuTres y cantores se reunen en el coro, hasta que, al sonar la hora em- 
niezan las oreces' costumbre que identicamente se sigue en las catedrales espanolas. A 
mi iuicio se ganaka mucho aproximando entre si las verjas que cruzan los brazos del cru- 
r e ro has4 fofmar ese estrecho paso central que, conduciendo desde el core al presbiterio, 
vemos con tanta frecuencia en los temples espaiioles. Tendrlan entonces la sigmficacion 
y utilidad que ahora les falta. 
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se olvidaba, el genuino servicio de la nave como verdadera iglesia para con- 
gregar al pueblo; de un modo analogo, pero mas razonadamente, se procedio 
en muchas de nuestras iglesias conventuales, en las que el coro-presbiterio se 
prolongaba hasta muy adentro de la nave, reduciendose el espacio dejado al 
pueblo a uno o dos tramos en el extremo occidental del templo. 

Dando por terminada esta disquisicion, proseguire mi resumen cronolo- 
gico mencionando la iglesia abacial de Veruela, en atencion a la epoca en que 
se construyo (de 1146 a 1171), aunque debo hacer constar que no pude descu- 
brir el menor rastro de su ulterior influjo sobre los monumentos espanoles. Tra- 
tase, en realidad, de una copia muy directa del tipo de iglesia que a la sazon 
prevalecia en la Borgoiia; construida por monjes franceses, para una Orden 
monastica que acababa de establecerse en Espana, probablemente la dirigiria 
un maestro trances, con estricta sujeeion a las reglas arquitectonicas y restric- 
ciones bastante rigurosas que los cistercienses imponian a todos sus estable- 
cimientos y fundaciones. El aspecto de aquella iglesia es grandioso y sobrio, 
pero tambien muy rudo y austero, aunque el detalle y ornamentacion de mu- 
chos elementos del exterior revistan gran delicadeza. La traza general de la 
cabecera, con el cuerpo de luces de su presbiterio descollando por cima de la 
nave baja que le rodea y se cubre con tejado a un agua, mas las capillas que so- 
bresalen del contorno de la girola, y tan subordinadas a ella que rematan por 
bajo de su cornisa, trae a la memoria alguno de los mejores ejemplares del ro- 
manico trances (1). La belleza y refinamiento que ostenta la sala capitular, 
de reducidas dimensiones, me inclinan a suponerla no muy anterior a los ulti- 
mos anos del siglo XII. Algunos de aquellos templos requieren mas detenido 
examen, porque, derivandose en gran parte de los modelos indicados, fueron 
planeados en mayor escala y sufrieron tales demoras en su construccion (si 
hemos de dar credito a las pruebas documentales), que ilustran perfectamen- 
te el lento progreso del desarrollo artistico que con tanta frecuencia nos mues- 
tran los monumentos espanoles. La catedral vieja de Salamanca se erigio de 
1120 a 1178; la de Tarragona se principio en 1131; la de Tudela, empezada 
tambien por entonces, se concluyo en 1188; la antigua de Lerida, cuyo estilo 
se asemeja tanto al de las anteriores que permite clasificarlas en un mismo gru- 
po, no se empezo a construir hasta 1203 ni se consagro hasta 1178. La de Va¬ 
lencia, que aun conserva el brazo sur del crucero de la fabrica primitiva, no se 
inicio hasta 1262. Y, sin embargo, exceptuando el abside principal de la de 
Tarragona, de gusto arcaico e italiano, la mayor parte de aquellas catedrales 
dirianse trazadas por un mismo artifice, y casi parecen coetaneas. Tanto, que 
resulta incomprensible por completo que obras como la catedral de Lerida pu- 
dieran estar en construccion por los mismos anos que las de Burgos y Toledo, 
si no se admite la hipotesis de que fueron artifices franceses y artistas impor- 
tados al efecto quienes levantaron las catedrales del siglo XIII, que presentan un 

(1) El trazado de aquella girola y cabecera es casi una repeticidn de la iglesia de 
Avenieres, cerca de Laval, que se dice fue comenzada en 1040, aunque, en su mayor par¬ 
te, seguramente es posterior en un siglo a tan remota fecha. 
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estilo gotico tan desarrollado como el que ofrecen las ultimamente citadas y tan 
en avance con respecto al que los artistas del pals habian ^g^ f- establecen 
Volviendo al primer grupo de catedrales espanolas, he de decir que no 
creo que existan muchos monumentos mas dignos de estudio. ho conozco mn- 
guno cuyos interiores les superen en robustez, m aparezcan mas nobles y ma- 
Ltuosos, cualidades todas conseguidas, no por su vasta escala (ya que seg 
puede verse en los pianos respectivos, son todas de tamano muy moderado), 
So por d Vigor de su traza, la sencillez de sue secciones, la extremada sohdez 
de su construccidn y el notable contraste de todas esas caracteristicas con la 
delicadeza de su decoracion escultorica. Por todo lo oual las juzgo drgnas de ser 
colocadas entre los mis valiosos ejemplares de estudro desde el panto- de.vista 
artlstico que yo haya visto en parte alguna, creyendo firmemente que paten 
tizan aqueUos templos el poderlo del arte gotico tan elocuentemente, al menos 
como los mas celebrados de toda la Cristiandad. Se advierte en todos ellos una 
gran semejanza en la composition de sus pilas de apoyo, que constan por 
comun de cuatro pares de fustes semicilindricos, adosados a un nucleo de plan- 
ta cruciforme; dos de dichos pares de columnas corresponden a los arcos de co- 
^Sn entre las naves, y sobre los otros dos csrgan 1«^arcos perprano 
de las bovedas, sumamente robustos, mientras que tanto los diagonales de s 
£ la nave cen’tral como los de la nave colateral insisten sobre f"ordo= 
en los cuatro angulos entrantes de la pila. Casi todos los arcos son completa 
mente lisos, de seccion rectangular, y los baquetones diagonales muy sena- 
llos, reservandose toda la escultura decorativa para las portaAa 
basas V capiteles de las columnas. Las ventanas aparecen, por lo geneial, gua 
necidal con columnillas en sus jambas, tanto por el interior como al extenor 
del templo cuyos absides se cubren todos con bovedas de cascaron esfenco 
Como efobietivo principal que guiaba a sus constructores era la permanenc 
de la construction, prescindieron deliberadamente de la madera en todo k, po- 
sible pareciendo preferir para sus bovedas la cubierta de piedra, tendida di 
rectamente sobre sus trasdoses con escasa pendiente, pero dls P U ^ J ( 
casos con gran ingenio, para evitar la persistence de las humedades, 

muy temible del deterioro de las fabricas. a e = DU es 

Pudiera argliirse que solo quedan restos de esas cubiertas, y que despues 
de todo hubLa sido lo mis.no emplear cubiertas de teja sobre armaduras de 
madera pero no es cierto. La intention de construir para la poster,dad cons- 
tituye va por si sola, una manilestacidn de la m 4 s alta probrdad artistrca. E 
Ltifice y que P solo construye fam el ita no satislace mSs que el mezqumo mte- 
rt de su cliente; pero aquel que edifica mirando a los j vennhros eve- 

la TK)r lo menos, un sano temor a incurnr en las censuras de los cnticos seve 
ros, pero sin prejuicios, que andando el tiempo han de exammar » » » “ 

„ menos concienzudamente, pero juzgando rrremrsrblemente ^ ^radez 

su labor En Inglaterra, apenas si tenemos ejemplar alguno de tal genero pe 
en Wanda la capilla de Ian Cormack, en Cashel, no solo const,tuye un buen 
ejemplo de ello, sino tambien una prueba evidente de que construyendo con 
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tal solidez lesistira la obra perfectamente cuanto pueda sobrevenirle—como 
alii ha sucedido—tocante a descuido, abandono y profanaciones. Porque de 
cuantas excelencias caracterizan a la buena arquitectura, ninguna hay que 
supere a la de la solidez y permanencia de la obra; jno podemos, pues, los ingle- 
ses, de ningun modo, adoptar nuestros proverbiales aires de superioridad insu¬ 
lar, en menosprecio de aquellos viejos maestros espanoles! Y si no vease lo aca- 
badas que resultaban sus obras: las aulas capitulares, los claustros, las depen- 
dencias anejas de aquellos antiguos edificios, siempre igualan en merito a los 
templos mismos a que estan afectos; y, en realidad, no me parece cosa facil 
encontrarles igual en pais alguno, como no fuese en algunas de aquellas vene- 
rables abadias inglesas que tan inicuamente hemos arruinado y destruido. 

h<ada mas agradable puede verse que claustros como los de Gerona o Ta¬ 
rragona, ni mas grandioso que el de Lerida, hoy profanado; mientras que la 
sala capitular de Veruela y las portadas de Valencia, Tudela y Lerida mere- 
cen ser colocadas entre los mas selectos ejemplares del arte medieval. 

Ouedanme por comentar otras dos grandes catedrales de epoca primaria, 
que no juzgo clasificables en ninguno de los grupos ya indicados, y que tam- 
poco se pueden incluir en la lista de monumentos de traza francesa con que 
he de terminar mi resena de obras espanolas del siglo XIII. Me refiero a las 
de Siguenza y Avila (i). En ninguna de las dos alcance a ver sino muy escasas 
conexiones con los ejemplos ya examinados. La catedral de Siguenza parece 
haber rematado primitivamente con cabecera triabsidal su planta, tan sen- 
cilia como grandiosa, y la escala general, en realidad o en impresion, result a 
magnifica. Las grandes dimensiones de los haces de columnas que componen 
sus pilas, el excelente trazado, en planta, de estas, la maciza solidez de sus ar- 
cos, los contrafuertes y todos sus detalles, en suma, colocan a este templo entre 
los mas hermosos ejemplares espanoles de su epoca; por lo menos, en cuanto 
a su interior concierne. En cambio, en la catedral de Avila podemos ver un 
notable ensayo de avance hacia una mayor delicadeza y refinamiento del go- 
tico primario. Diriase que, exasperado el arquitecto por la imposition de te- 
ner que inscribir el abside dentro del murallon de planta circular, liso y sin ven- 
tanas, que se le habia trazado sobresaliendo del cerco de murallas, se compla- 
ce en componer su girola con delicadas columnas exentas y doble nave en torno 
de la capilla mayor. Luego le vemos apelar a los mas extranos y audaces re- 
cursos para la sustentacion de las bovedas y sistemas de arbotantes, a los que 
dificilmente se hubiese arriesgado nadie verdaderamente ducho en la resolu¬ 
tion de los multiples problemas que ordinariamente surgen en la construction 
de las bovedas nervadas o de cruceria. Por lo que dejo expuesto, me atrevo 
a clasificar estas dos catedrales de Avila y de Siguenza entre las obras mas de- 
cididamente espanolas de su epoca, porque no pude descubrir indicios mani- 
fiestos de influjo extranjero en ningun detalle de su traza, y me parecieron tan 
desligados del estilo espanol primario de Tarragona, Lerida, Salamanca y Se- 

(i) Tal vez debiera agregar a este grupo la de Tarazona. 
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govia, como del arte de importation francesa de las catedrales de Barges, To- 

ledo y Leon. ultimas Ya he manifestado 

Tocame ahera decir algo acerca de estas ties idtrmas. ^ ^ 

mi opinion respecto a sn origen, que creo ra j n ' priacipios del XIII 

La listeria de la Iglesia 

tendia con fuerza sorprendente hacia semejan trastornos que exigid la 

a mi juicio, sino qne la nation que al ^de prides, tanto 

Reconquista pedia a la Iglesia francesa q P 5 '1 tambien a la 

para si .glesia metropolitana como para ot,:as sedes resumes«- 
Lion vecina en demands de aquella enltnra art.st.ca qne se^ 

srr “m=r; 

ello nos muestra el singular tratamiento J del 

do. En la , Cate ^ e polri ponerlT eT duda nadie capacitado para juzgar en 
arte frances, qu P Rureos v Toledo son menos pronunciados tales mdi- 
la materia; y si e y de mera inte nsidad. Comoquiera que 

: 

sistir en el hecho de que las caractens i q excepcionalmente, 

ron de un mode gradual s.ne que Lnacfo en Espada. 

porloeualcreomd.scnt d P fae _ u progreso arti stico 

Para poner de relieveJ"oLr J d mismo tiem po que se constrma 
“cXSrWridfs: estaban levantando 

nos muestra la historia aei 6 , t lar „ 0 tiempo los estilos romam- 

servaron su indisputada ^Femaci ^ trkmfo mara villoso conseguido por 

co y semirromamco. Fue necesa q de Beauvais en la catedral de Co- 

el arte potente de los maestro * 6stos e volucionasen des- 

lonia excitase el de los arq Ui tec ^o^tico geometrico, completamente forma- 
de su arcaismo romamco a un esti g g AlpmaTlia i a catedral de Colonia, 
do y definido. Tan extranjera como ^ ^ que ^ espafio ies pue den 

lo son en Espana las deBug^, ^ obras de arte, siempre que li- 

mhensu mgJlTa la mera condicion de proletaries, sin extenderse nunca a 

reclamar la calidad de autores de las mism erandes catedrales 

Muy diferentes s °n bs titu co^^ q^ a la de Toledo, 

reclaman nuestra admiracio P todos i os demas templos 

- — —* S " 
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* f'T V “ pe " r * *“ las —has alte- 
ya que e! Mfort y “ “X *” S“ n “'T™ * S “ P rimM - , 
presbiterio y en la girola Y sin emh ^ & 6 a res P onden soI ° existen en el 
to en su daSo se ha cTmbLT Yf: “ COmi> aun « alaa , a P«ar de cuan- 
que yo conozco. ,May ™r ,* “”**• "* ta P»—‘es 

vido a veneraciol v reC„ ‘ ? ? eS ‘ ar e * “ raz6n ”» se sieuta mo- 

Ai resefiar e”te arTf P ‘ m P onente solemnidad de su recinto! 

culiaridadls de su pE tSt 77 “P 1 ^ * pe- 

a la extranjeria de su oriepn la ■ aS gue ts * as suministran respecto 

te la cual sI conslt S"' t'™Tt * 7 °^ de Cabe “ ra - ™dian- 
rodeau al presbiterio resulten - a Ce °' eda de las dos naves de girola que 
do que se lotT tertato 77““'! ■ ^ “.^ ma y tamano (x, 
la alternativa de la planta cuadrada vdlt lm ' e ” t ° S tna ”g ula res), as! como 
que formaban la corona aWdttles ,ve , 7 “ *“ ““ de ca P ilIas 

un mere ejemplo de es“ela frant a “ S ^ de Kte edifido ' “» 

r& y singularidad. Ninguna de las teTrat “ OIram “ to del m4s snbid o tee- 
ta semejante aunoue ole,™, cated rales que conozco presenta una plan- 

que pudo estudiar su aut La ctedt deT“ 
triangulares intercalados entre las bdvedas d’ . pr, “ erl,a cornpartirnientos 

tetst “It 7 r " Si- 1 * 

te diferentes en ambos monument ^ ^ del contorno absidal, son totalmen- 
bien usados los cTnZruZZTi , S ? fiora de Paris vemos tam- 

cion es por completo diferente de la^ad^ 0 de boveda (2), pero su disposi- 
guno de estos efemplos sutistm “ la f atedral toladaaa (3). Nin- 

del ultimo. Mucho mas interesante ’ sin TT' gra ” des ,oces respecto al autor 
establecerse entre la plants de n , U a ’ es a com P arac ldn que pudiera 
te raro, de d.bu o auttfo de ^ P “ e i em P liar - PeregriLmeu- 

tido la traza de uuatt b 1 "TE medieva1 ' ha transmi- 

Wa ttet tetrt t ,7 ^ ^ “tT dthltt 
£^vZ??£ir retttn vtrs d^telt; tdtdtct 
teruacidu de capillas redoudas ytldttt " 


II. Cath^drale, fig. 5 , planta de Nuestra Se¬ 


ll) Vease la planta (lam. XIV) 

fw u 2) TD V t OLLET - LE - Du c. Did. archit., t. 
nora de Paris.—(N. del T.) 

(3) La parce circular de la ielesia dpi Tomni- t 

abovedado con tranios en que alterna la Dlanta P t ondres tlene un deambuiatorio 
ultimos no tienen nervaduras^ y eS^ constmldos' L T ^ P ero estos 

(4) Facstmil del album de dibujos de Vila^d dl ff rent P modo ^ ue los de Toledo, 
profesor Willis. Lamina XXVIII. J ^ 1 d Honecort; edicion inglesa, por el 
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una disposition de bovedas que casi da a entender que conotian alguna com¬ 
bination semejante a la de los tramos triangulares de Toledo y Le Mans. Los 
diligentes y expertos editores del Album de Honecort, Mr. Lassus y el pro- 
fesor Willis, dicen que no conocen nirigun monumento constiuido con sujecion 
a semejante planta; afirmacion a la que falta algo para ser exacta, porque en 
Toledo existe todavia en parte, e indudablemente existio completa, pudiendo, 
a mi juicio, plantearse muy fundadamente la cuestion de si aquel Pedro, ar- 
quitecto de la catedral de Toledo, no habria estudiado en Francia en la escue- 
la de estos mismos hombres—Vilars de Honecort y Pedro de Corbie—, quienes 
«inter se disputando», segun consignan en su diseno, forjaron aquel origina- 
lisimo bosquejo de planta. Pero tambien se notara, en cuanto se comparen am- 
bos pianos, que aun en el caso de que el arquitecto de Toledo derivase su idea 
de las de sus colegas franceses, acerto a desarrollarlos de modo y forma mucho 
mas perfectos y cientificos. 

Se recordara que aunque abogo por el abolengo frances de la catedral 
de Toledo adrnito que no solo es posible, sino muy probable, que al ade- 
lantar la obra solo se empleasen en ella artistas espanoles, o bien (y esto es mas 
verosimil) que el arquitecto frances olvidase algo de sus primitivas practicas 
y se dejase influir por el estilo tan diferente de las obras que hacian los artis¬ 
tas indigenas que le rodeaban. La prueba de este cambio se ve principalmente 
en el triforio y cuerpos de luces del presbiterio y brazos del crucero. 

La mistica lobreguez de la catedral de Toledo difiere extranamente de 
la religiosa brillantez de la de Leon; porque en esta ultima, donde el unico fin 
del arquitecto parece haber sido multiplicar los huecos de luces y disminuir 
al minimo los puntos solidos de apoyo, vino en su auxilio, afortunadamente, 
el artista de las vidrieras, llenando las ventanas con una coleccion de ellas, de 
las mas opulentas en colorido que puedan verse, como si se quisiera redimir 
con tal magnificencia la notoria impropiedad de aquel edificio para un clima 
como el de Espana, aun en su region septentrional. Ya he indicado que esta 
iglesia no se ha sostenido bien; su construction era, en realidad, demasiado 
atrevida. Lo cual no disminuye la inmensa admiration que inspiran la osadia 
y destreza del artifice que se arriesgo, a sabiendas de lo que hacia, a tan atre¬ 
vida empresa; y no encuentro con quien mejor compararle sino con el primer 
arquitecto que tuvo la catedral de Beauvais, si bien es cierto que la construction 
no ha flaqueado tan manifiestamente en Leon como en Beauvais. La disposi¬ 
cion en planta de la cabecera es tan semejante en ambas catedrales que per- 
mite clasificarlas en el mismo grupo, como obras de la misma escuela. Las dos 
presentan capillas de planta pentagonal, agrupadas en torno de su girola, y 
capillas cuadradas frente a los tramos rectos de la misma, y ambas fueron eri- 
gidas hacia la misma epoca, con diferencia de pocos anos (i). El detalle orna¬ 
mental de la catedral de Leon es muy frances casi todo, y los ventanales, tanto 
en su traza general como en los detalles, son casi una reproduction de los de 


(i) La catedral de Beauvais se empezo a construir en 1225. 








444 


George Edmund Street 

Es tamWn def ettilo'tecS alg0 ^ de Le6 ”' “ muchos «™eptos. 

rf« eS a e S>So cfn ifff ? defcTf paCsin” 

L-fr ss n 

( ), aunque, sm embargo, sean muy semeiantes En h rip p> 

2r,sr ^ "vl taf r«„r 

XSiZL 1 : 

rSr^- « ^s* ^ sslss 

=££S“S=^s-== 

fonsofuerta dfanfc fp™ 0 ' e ” la de Valenct/b'“ifdefanMe’ 
Gerona; la portada norte y ventaneria de la nave, en la de aZ To s cLstro 

sipsiiSSi 

con empachosa protaidn nn diaprado herdldico de Castillos y leones f esta 
epoca se dtsenaba con la regia y el compds ntas q „e con el sentLento y la fte 

antiguVque quetlaffJtMad'Ji veceTen* tonof' J!’V* 1< '* ra | S ““ 1“ “ la s «i“ 
de la antigua cabecera. * abside, nos daria la plants exacta 


La Arquitectura Gotica en Espana 


445 


ligencia. Pero, esto no obstante, en el siglo XIV se reflejaba en Espana lo que 
a la sazon acontecia fuera de ella, con mucha mas fidelidad que en el periodo 
anterior; asi es que se evidenciaron, como en Alemania, Inglaterra y Francia, 
las fatales consecuencias que tuvo para la arquitectura el descender desde ldea- 
les de poesia y de sentimiento a los de mera destreza y habilidad tecnica, consi- 
derados en el siglo XIX—tan erroneamente como en el XIV—como la finali- 
dad por que debe luchar el arte y como ob]eto principal de su ensenanza. Y 
es que, a decir verdad, iba ya dejando el arte de ser vigoroso y natural, para 

hacerse, rapidamente, arido y academico (i). 

Aunque las referidas obras no posean gran caracter nacional, por otros 
conceptos son sumamente interesantes, y merecen el mas detenido estudio. 
No debio ser un artista adocenado quien concibiera las trazas de la catedral 
de Barcelona, ni los que construyeron el presbiterio y girola de la de Gerona, 
proyectaron el campanario de Lerida o los claustros de Burgos y de Veruela. 
El arte de aquella epoca se muestra cosmopolita; toda Europa parece haber 
estado poseida de la misma pasion por las tracerias geometricas, frondas y car- 
dinas, por las molduras sutiles y delicadas, y por los folia] es de factura naturalis- 
ta y angulosa; por lo cual no existe pais alguno que presente la menor novedad, 
ni nada que difiera de lo que, en cualquier otra comarca, puede verse, mas o 
menos extendido. Tal vez no haya mas que dos elementos que merezcan es¬ 
pecial mention en el arte espanol de la epoca: primero, la reapancion de los 
campanarios sobre planta octogonal, tipo que, segun sabemos, fue uno de los 
favoritos de los constructores romanicos, y despues la gran mnovacion con 
respecto a los antiguos precedentes de las enormes naves diafanas, sin estorbo 
alguno, cubiertas con bovedas de piedra e iluminadas por ventanas abiertas a gran 
altura sobre el suelo, que invitan a millares de fieles a la oration o a oir la pa- 
labra divina en una forma a la que no estamos acostumbrados en Inglaterra, 
con nuestras iglesias parroquiales de reducidas dimensiones (2). No dire mas por 
ahora sobre este particular, porque su examen corresponde mas propiamente al 
estudio del siguiente periodo, puesto que en el se planted el problema con ma¬ 
yor precision y se resolvio de un modo mas completo y satisfactorio. 

La revision del arte espanol del siglo XV resulta, a mi juicio, mucho mas 
agradable, en conjunto, que la del siglo anterior. Las iglesias mas antiguas, 
cuyos modelos provenian de paises calidos, tenian huecos de luces, pequenos 
y escasos en numero; los muros muy gruesos, las cubiertas de poca pendiente 
y toda la construction muy bien acondicionada a las circunstancias fisicas del 


M El comercio que el sur de Espana mantenla con Inglaterra era considerable; 
as! pudiera ser que algo del segundo estilo gotico que se ve en Valencia pudiera provemr 
de alii. Los soberanos ingleses, durante el siglo XIV, invitaron a los mercaderes catala- 
nes para que visitasen sus puertos, concediendoles grandes iranquicias. Macpherson, 

Annals of Commerce, vol. I, pags. 502 y siguientes. . . „ nrnllP rmei 

(2] Me refiero unicamente a las de poblaciones de alguna importance, porque nues 
tras iglesitas de aldea son las mas periectas del mundo, tan sumamente caractensticas 
y a ifvez tan apropiadas para sus fines, que siempre sacaremos mas provecho de su estu¬ 
dio que de las de cualquier otro pais europeo. 
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pais de origen; pero, habiendo sido adoptados sus modelos en el norte de Europa 
donde se reprodujeron profusamente y tal vez con poco discernimiento, por 
no hacerse cargo de la enorme diferencia de climas, pronto se echo de ver que 
no respondian bien a su destino, por lo cual hubieron de transformase al co- 
rrer del tiempo evolucionando hasta llegar al estilo gotico completamente des- 
arrollado, uno de cuyos rasgos principales es el gran tamano y belleza de los 
ventanales. Pero, precisamente, tal desarrollo de esos elementos no debio nunca 
ser consentido en clima tan ardoroso como el de Espaha, siendo justo recono- 
cer a los arquitectos del siglo XV el acierto de haberlo comprendido y de haber 

h Ja d°si!X P “ ^ PareCMaS “ 

Los ejemplares que de esta epoca he descrito creo que daran idea de sus 
caractensticas principales. El esplendido tamano, la solida construction y lo 
solemne de sus mtenores, en templos tales como los de Segovia, Salamanca, 
Astorga, Huesca, Gerona, Pamplona y Manresa, seran suficiente's para sena- 
Jar el P en °do que los produjo como uno de los mas fecundos para el arte que se 
hayan visto en el mundo. Aunque nos acerquemos a tales monumentos domi- 
nados por prejuicios favorables a los estilos arquitectonicos de las epocas an- 
eriores, de formas mas puras, no podemos por menos de reconocer, despues 
de verlos, que son admirables en su efecto general, y que, aun no estando ins- 
pirados por un arte muy puro, estan todavia concebidos en normas verdadera- 
mente artisticas. Por los tiempos en que se erigian, logro Espafia su mayor po- 
eno hbre ya por completo de los moros, y con tal riqueza, que podia invertir 
grandes sumas en obras de arte y de iujo. Tambien alcanzo mayor comercio y 
comumcacion con las naciones vecinas, cuyas costumbres y escuelas artisticas 
egaron a ser tan famihares a los arquitectos espanoles que les indujeron a imi- 
tarlos en sus producciones, consiguiendo superar en sus ultimas obras a las an- 
eriormente ejecutadas por sus compatriotas. Caso tipico de esto es la marcada 
preference manifestada por la forma francesa de girola y cabecera absidal 
rodeada por una corona de capillas. Esta planta, que en Veruela, Santiago, 
urgos, Leon y ioledo se adopto, evidentemente, por ser franceses los respec¬ 
tive^ arquitectos de aquellos templos, fue una de las disposiciones favoritas 
ce os artifices del siglo XV. Las catedrales de Huesca y Astorga son las unicas 
de este penodo que se levantaron sobre la antigua planta espanola, con cabe- 
ceia compuesta de tres absides, paralelamente dispuestos. Todas las demas 
muestran sus cabeceras (chevets) trazadas a la francesa, con algunas modifi- 
caciones en los detalles de los trazados. Pocos mas interesantes podran verse 
que e mostrado por la catedral de Pamplona, cuya cabecera presenta una plan- 
a que creo umca, basada en una curiosa combinacion de triangulos equilateros. 

I onstituye, tal vez, la mas inesperada modification del modelo frances. Pero 
entre todas las escuelas regionales descuella la de Cataluna, por sus obras verda- 
eramente magnificas. En el resto de Espana no presentan las grandes iglesias 
de la epoca caracteres muy marcados, ni nada que demuestre claramente un 
decidido progreso sobre las obras de epocas anteriores o de otros paises. 
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En Cataluna, por el contrario, recibio la arquitectura senaladisimo im¬ 
pulse de un artista mallorquin, a fines del siglo XIV; al influjo de su escuela 
creo que debemos varias de las iglesias medievales mas importantes que puedan 
verse en toda Europa. Su principal merito consiste en el exito con que p an- 
tean y resuelven el problema de alojar una enorme concurrencia de fades ante 
el altar, de mode que puedan tambien ver y oir la predicacion. Los ensayos 
mas considerables intentados en otras partes para resolverlo resultan comple- 
tamente insignificantes si se comparan con ejemplares como la catedral de Ge- 
rona Santa Maria del Mar o la colegiata de Manresa. La nave de la prnnera 
puede muy bien contener dos mil trescientas personas; las de la segunda, algu- 
nas mfc do tres mil, y unas dos mil las de la ultima, El efecto de sus mtenores 
es magnifico en alto grado, y si actualmente no resultan tan hermosas po 
exterior tengase en cuenta que no solo han sufrido grandes mutilaciones, sin 
que tambien sus arquitectos lucharon, principalmente, por dommar la exl § e “ 
cia primordial de la arquitectura religiosa, cual es el tratamiento acert 
los interiors. Afirmacion que nunca se hara con demasiada energia en estos 
tiempos, y mas en Inglaterra, donde se estan construyendo iglesias por doquier, 
que se ditia destinadas unicamente para verlas por fuera, mas no para ce e 
brar culto alguno en su interior, pareci6ndose olvidar que la umca misron e 
arte con respecto a la religion consiste en realzar la solemmdad del ritual y en 
ofrendar ante el altar lo mas selecto de su actividad, y no en el mero recreo 
de los oios con vistas de chapiteles surgiendo entre grupos de arboles o de ga- 
bletes y ventanas de traceria levantados entre las vulgansimas edificacion 

de las calles actuales. 

Nada considero mas necesario en nuestras grandes problaciones de Ing 

terra que la construccion de templos que emulasen la magmficente escala d 

aquellas iglesias catalanas construidas en la Edad Media para gran cs p 
clones industriales y maritimas en el mismo caso de tener que atender a masa 
tan considerables de fades como las que alii se reunian. Pero seria mutil reco- 
mendar tales modelos si hubieramos de utilizarlos como usamos nuestras iglesia 
frecuentadas unicamente cuatro o cinco horas los dommgos cn vez del 
continuo para la oracion, que en Espana se hace de los templos, a todas horas 
y dias de ll semana. Cuando el clero ingl6s consiga eso y no haya iglesia alguna 
L que todas las semanas se administre la Eucanstia, y _ en las importantes 
diariamente; cuando ninguna de ellas, grande o reducida deje de abnr sus puem 
Z lo mismo para la plegaria publica que para la privada, entonces y solo 
entonces, podemos esperar que se proporcione a los arqmtect.3S ocasion^de emu 
lar las gloriosas hazanas realizadas por los artistas preteritos En tanto, segui 
remos fferrados a nuestras tradiciones insulares de reduerdas iglesias par 
quiales sin sospechar siquiera las ventajas de aquellas enormes naves, de la 
actuacion de un clero numeroso, ni de muchos otros antiguos recursos cato- 
licos que deben ensayarse intensa y decididamente antes de abaado ^ ar 
sesperacion la empresa de cristianizar a las clases obreras de nuestras grandes 

poblaciones. 
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Supongo que mis lectores se habran ya percatado de la idea general que 
informo la disposicion de aquellas grandes iglesias del siglo XV. En el culto 
celebrado en los altares reside, a mi juicio, la clave del trazado y disposicion 
de casi todas ellas. No creo que pueda encontrarse en ningun otro sitio de Euro- 
pa un templo de tan moderada escala, relativamente, como la catedral de Bar¬ 
celona, tan poblado de altares y dispuesto de tal modo que resulta en absoluto 
inutil como local para congregar un gran numero de fieles en una solemnidad 
del culto. Pero si en estos casos se llego al exceso en la multiplicidad de altares 
laterales, en cambio Santa Maria del Mar nos ofrece, indudablemente, uno de 
los mas notables ejemplos del proposito de glorificar el altar mayor y de sumi- 
nistrar acomodo para una enorme y compacta congregation. El prototipo de esta 
iglesia se encuentra en Palma de Mallorca, donde lamento no haber podido 
lr, porque, segurt todas mis noticias, parece ser que la Peninsula debe gran parte 
del progreso de su arquitectura en aquella epoca a dicha isla, donde pueden 
verse todavia algunos de los mas hermosos ejemplares del estilo Catalan. 

Esa especial devotion a las ceremonias celebradas en el altar condujo, 
naturalmente, a otras manifestaciones arquitectonicas. Un ejemplo de ellas 
tenemos en la notabilisima iglesia de Santo Tomas, de Avila, con su coro a po- 
niente, frente al altar mayor, colocados ambos en elevadas tribunas, y dejando 
toda el area inferior de la iglesia a disposicion del pueblo. Otro caso del mismo 
genero es la iglesia del Parral, en Segovia, con su profunda galena para coro 
alto, a los pies del templo; su oscura, sombria y austera nave, y la luz de los 
ventanales concentrada sobre el altar mayor. 

En realidad, esa disposicion del coro alto en el extremo occidental de la 
nave, tan frecuente pudiera decirse tan general—, que presentan las iglesias 
espanolas no catedralicias de aquel periodo, surgio de la misma tendencia que 
motivo en las catedrales el traslado del coro a la nave. El objeto de todos aquellos 
cambios era darle al pueblo acceso al altar, revelando con ello la general creen- 
cia de que a nadie le interesaban los oficios celebrados en el coro. Mucho me 
mclmo a creer que dicha tendencia surgio, en gran parte, de una circunstancia 
accidental, por derivarse del hecho de que casi todas las iglesias espanolas ro- 
manicas y del primer gotico adoptaron un modelo de planta cruciforme, en el 
que la cabecera de la cruz era tan corta, que el coro —Chorus Cantorum —debe 
de haber tenido que ocupar el extremo oriental de la nave o el crucero, bajo 
el cimborrio; esto hubo de ser casi necesario en catedrales como las de Lerida, 

1 udela y Sigiienza, mientras que en otras, como las de Tarragona, Tarazona 
y Avila, aunque el espacio fuese tambien bastante reducido, pudo acomodarse 
el coro en el presbiterio. De las grandes catedrales, unicamente la de Burgos 
posee un coro-presbiterio ampliamente construido. En la de Toledo es muy 
corto, y en la de Leon queda, ciertamente, muy por bajo de lo que suele verse 
en cualquier catedral francesa de la misma epoca y analoga importancia. 

Las dos ultimas grandes catedrales goticas de Espana son las de Segovia y Sa¬ 
lamanca, que en muchos respectos pueden contarse entre las mas grandiosas; 
en ellas, segun pudiera suponerse, se manifiesta ya la costumbre espanola en cuan- 
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to a la colocation del coro, tan por completo defmida y formada que el pre - 
biterio es sumamente corto, y unicamente construldo para contener el a ar 
mayor. La planta de la cated'ral de Segovia es muy hermosa y bien proporcio- 
nada, mientras que la de la catedral de Salamanca resulta completamente des- 
graciada, por la disposition escogida para su cabecera, rematandola de cua- 
drado en vez de hacerlo en la forma absidal que se proyecto darle. La dispo - 
cion adoptada, lejos de emular en lo mas minimo la noble traza que muestran 
las cabeceras cuadradas de los templos goticos de Inglaterra esta muy desma- 
nadamente compuesta, haciendo volver a la nave baja por detras del presbi- 
terio, y adosandola una linea de capillas, iguales a las que se alzan en los cos- 

tados de las naves laterales del templo. 

Poco tengo que decir acerca de los estilos posteriores; no siendo ya goti¬ 
cos y teniendo este resumen que cenirse exclusivamente a.la arquitectura go¬ 
tica, sera, sin embargo, interesante examinar algo de su histona, aunque so o 
sea para ver cuin curioso resulta el hecho de que por los mismos dias en que 
artistas como Berruguete trabajaban en el mas acabado estilo renacentista 
Tuan Gil de Hontanon dirigiese laboriosamente la construccion de urn gran 
catedral todavia gotica. La notable escalera del hall de la iglesia del'Cnsto (C x- 
ford) (1640); los ventanales con tracerias de la iglesia de Stone (Kent) 
misma fecha; la reconstruction del campanario de Higham Ferrers, P or ^ g™ n 
arzobispo Laud, y la de la flecha de la catedral de Lichfeld, por el obispo Hacke 
de buena memoria, en 1669, obras todas en que aun luce el estilo g otico '^ n 
ejemplos bien conocidos del notable amor y apego al arte cristiano que los - 
gleses conservaron hasta mucho tiempo despues de implantada la moda de. 0 
Istilos paganos renacentistas, siendo tambien no poco interesante ver remrse 
la misma contienda en Espana, que demostro igual carmo hacia las formas 
veneradas del vetusto arte sagrado. No encuentro mucho que admirar-pudie- 
ra decir que nada-en las obras del Renacimiento espanol Fue en aquella epo 
ca cuando el descubrimiento de America elevo el pais a ia cima de su prospe- 
ridad por cuyos beneficios demostro muy noblemente su reconocimiento por 
medio de ofrendas piadosas. Pocas seran las iglesias espanolas que carezcan 
de alguna muestra de la magnifica liberalidad que ammaba a las gentes de aq . 
llos tiempos, no siendo posible dejar de reconocerlo, aunque mspiren aversion 
las obras que erigian y el estrago que con ellas causaron en los edificios a los 

que, por lo comun, eran agregadas. . 

Considero demasiado arida la tarea de seguir el desarrollo del arte espa- 
hol desde Berruguete y Herrera hasta nuestros dias pasando Chumgu ' 
ra. El unico extreme interesante, a mi juicio, es que la antigua planta de ig 
sia cruciforme con cimborrio volvio a predommar, adoptandose hasta nue 
tros dias para casi todos los templos que en la interseccion de la nave con 

transepto (crucero) ostentan una cupula o linterna. _ . . 

No es pequena suerte el que casi no haya alcanzado a Espana el movimien- 
to «restaurador», pudiendo estudiarse casi siempre sus antiguos monumentos 
en su ser y estado. No tropezais alii con casos como el de la sala capitular de 
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"'- 1 de la catedral d » Worcester, que os suntan en la duda de si resta 

«s-r.“?i=== 

^ E1 pnmero de todos es el del mobiliario sagrado. En este particular tal 
ez haya en la actualidad pais mas rico aue Fsmna c ’ 

to en su genero pueda admirarse en parte aleuna Son nhmc i 
sabe que es mils admirable, si la noble munificencia de los fundadoresTdT 
s o el maravilloso arte y consumada destreza de los artifices que las llbraban ■ 
y sto, no solo por ser ncos y costosos, sino mucho mas porque generalmente’ 
ostentan excelente ejecucion, resultando mas hermosos que S obras S T^L 
res que de su genero y estilo suelen verse en los Paises Bajos y en Alemania 
iambien suelen ser magnificas las sillerias de los coros. No se puede imaZ' 
por ejemplo nada mas cunoso que la Cronica de la conquista de Granada g C on’ 
temporanea de los sucesos, que nos muestran las sillas bajas del coro de la ca 
tedral de Toledo en sus relieves, rebosantes de caracter y de 1^0 esp^u 

verdnd qUe ’ mdudablemente > hubo de considerate entonces como 

dera empresa nacional y religiosa, con tanta fidelidad, por lo menos como 
p dieran histonarse en la actualidad analogas operaciones militares ’ Otras 
catedrales conservan sillerias, como la de Zamora, llena de interes para el in 
tehgente en iconografia cnstiana; como la de Palencia, notable por las pro 

Iriorada reS y ° ^ “ kde 

H ' , P “ 6 bermoso estilo de sus carpmterias del siglo XIV que fueron 

adaptadas al moderno emplazamiento del coro, siendo bastante rams las que 
e su epoca se conservan. Y si de las sillerias pasamos a otros accesorios litdr 

p"o 'LOT “ en T trarl0S ’ ^ ESP ^ ^ ^~eu U SU 

das a uno y otro lado^e^E 16 * 1 °’ C ° m °' P ° r e ^ empI °’ Ias columnas coloca- 
aas a uno y otro lado del altar mayor para sostener las cortmas que le velaban 

que aun pueden verse en la colegiata de Manresa. En parte Z a se encon 

traran faostoles tan magnificos, de bronce, como en el coro de Toledo o dJ 

inadera, como en el de Zamora, ni ruedas de campanulas de tan agradable so 

mdo, que aun se usan en el memento de abac, en la misa; quiza „„"n en 
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pais alguno tantos organos antiguos, muchos de los cuales son escasamente 
posteriores a la edad media, ni tan esplendidas re] as metalicas para cance 
y cerramientos. En todos los gineros de trabajos enumerate stolenlos 
artifices espanoles, porqne se consagraban por complete a su labor, listen 
eatemos catdlogo; de re,eros, de entalladores, imagineros y ensambladores 
de sillerias y de retablos, doradores. pintoresy estofadores deOos nusmos. Cada 
clase de artifices recibia denomination propia, segun el gener Y 

etecnddnTe dedicaban, llegando a veces algunos de eUos a ser emmentes y ce- 
leberrimos en su arte. Aunque acontecida en dpoca mis avanzada, conocem 
“coZTrenida entre Berrngnete y Felipe de Borgona, P- 'a supremacy 
artistica al labrar, en competencia, las sdlas altas del coro de , 

bien sabemos que al pobre Matias Bonafe se le prohibio escul PJ r en 
116 nara el de Barcelona historias con persona] es o con anima e , *1 

de suponer que tendrxa gran aficion, y es fama que su sucesor muno e pena 
porque no gustaron al cabildo los pinaculos con que corono los dosektes de 
aauella silleria Si consideramos cuanto debieron mteresar al pueblo seme]an- 
r"basta apasionarle, como sucedid con 

na v Berruguete y como, seguramente, aconteceria en otros muchos cases 
iiLmos a g c„mprender cnin diferente era la P-W* ***££ art.stas 
nnmaron de la que tenian sus colegas contemporaneos en Inglaterra. 

Entre las riquezas mas gloriosas de las iglesias espanolas es precise > nrc m 
los monumentos sepulcrales. Desde los de la epoca pnmana-uno de cuyos 
mas bellos ejemplares es el del obispo D. Mauricio, en Burgos-existe una s 
en la que est4n representados todas las vanedades y matices del esti g 
co basta llegar al soberano y selecto sepulcro que, en Santo Tomas de Avx a, 

tilo^atm'^exEa^el^anti^.o 5 esp^ritu^inbmdi^dol^grac^^refinamiento^ pu- 

„ -1 TepV.pl no sobrepuiado casi en pais alguno por el arte y ia ue 
Me £ oenpado repetidas veces de los edifieios anejos y depend.entes de 

en la eatedral de Tarragona al norte ™ 

la ^ ate ^ r ^tg e d^os°clai^ror i y^ :) conservan^a dispodddn Tntigua de^us entra- 
dafeon lostres huecos agrupados; en cuanto a los demas edifiems, parece ser 
muy variada la position que se les asignaba. 
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En varies pasajes de mi libro he tratado incidentalmeiite de las cubiertas 
extenores, que han side casi siempre de piedra en las antiguas iglesias espa- 
nolas. En cuanto al mode de cubnr los interferes, su evolution fue muy seme- 
j ante a la que siguieron las bovedas en el resto de Europa durante los mismos 
periodos. Empieza en el canon cilindrice romanico; sigue con esta misma bo- 
veda, contrarrestada per otras con seccion de cuadrante circular, que cubren 
las naves laterales; aparecen luego las de cuatro compartimientos sencillos 
que se van desarrollando hasta llegar a las bovedas aparejadas sobre compli- 
cadisimos sistemas de terceletes y ligaduras. Pero merecen ser detalladas cier- 
tas particularidades de las bovedas. Las de canon se suelen presentar refor- 
zadas por arcos fajones en su intrados, siendo empleadas, por lo general, en edi- 
lcios cuyas terminaciones absidales van cubiertas con bovedas de cascaron 
esferico; algunas veces, como en la catedral de Lugo y en Santa Maria de La 
Coruna, las de las naves presentan seccion ojival. Las primeras bovedas de 
cruceria se hacen notar, generalmente, por sus baquetones y robustisimos arcos 
perpianos y formeros. Muy rara vez presentan nervaduras en las lineas de es- 
pmazo de sus plementos, las que son cas’ horizontales. En las bovedas de la ca¬ 
tedral de Leon se construyeron los plementos con toba caliza, para disminuir 
e peso; no tengo noticias de que este recurso se haya usado en ningun otro 
sitio. Hasta fines del siglo XIV, muy rara vez presentan las bovedas de cruce- 
11a mas arcos que los diagonals, los formeros y perpianos, y hasta en muchos 
ejemplares del siguiente siglo continua brillando tan razonable sencillez Pero 
ya entonces empezaron a cundir sistemas de creciente complication, que lie- 
garonacubrirtodak superficie de la boveda con sus terceletes y ligaduras sub- 
dividiendola en mfinidad de reducidos compartimientos de irregular contor- 
no, con lo cual desmerece mucho el efecto del con] unto. En las plantas respec- 
n as e as catedrales de Segovia y nueva de Salamanca puede apreciarse lo 
compheadas que llegaron a ser las bovedas del ultimo periodo gotico. Otra for¬ 
ma de boveda bastante usada en Espana resulta de cubrir un tramo cuadrado 
con una cruceria de planta octogonal; en tales casos quedan unos comparti- 
mientos triangulares en los angulos del cuadrado-a modo de pechinas- for- 
mandose asi la base octogonal para la boveda. Pueden citarse como eiemplos 
de esta disposicion las capillas de San Ildefonso y de Santiago, en la catedral 
de Toledo la sola capitular de la de Pamplona, y en la de Burgos varias capi- 
as del uitnno periodo gotico. La boga que alcanzo ese tipo de boveda se inicio 
probablemente, por la costumbre de construir cimborrios que remataban fre- 
cuentemente con lmternas octogonales, y se cubrian, por lo tanto, con bove- 
C “. de esa misma Planta. Por lo que respecta a las cubiertas externas de los 
edificios, no pueden ser mas interesantes los vestigios que de ellas he hallado 
en algunos^ monumentos, los cuales demuestran que muchas de las antiguas 
iglesias se idearon desde su principio para ser construidas totalmente de pie¬ 
dra, tanto los muros como las cubiertas. Las catedrales de Avila, Toledo y Le- 
nda y la colegiata de Manresa han conservado algunos trozos de su antigua 
ec nimbre de piedra; y si bien es cierto que en ninguno de estos casos ha triun- 
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fado por complete el proposito de obtener una construction indestructible a 
mi entender merecen toda nuestra admiration aquellos artifices y arquitectos 
que lo intentaren. Como he descrito dichas cubiertas en mis resehas de los res- 
pectivos edificios, me limito ahora a referirme a mis descripciones y dibiqos. 

No alcanzo en Espana la escultura tanta riqueza como en Francia; pero, 
en conjunto, tal vez supero a la de Inglaterra. Sus me] ores obras y de mas ca- 
racter gotico se encuentran en Leon, pero no mamfiestan casi novedad alguna 
respecto a lo mas selecto que a la sazon se producia en Francia. A 1 describir as 
obras de este arte, he dado, siempre que he podido hacerlo, sus esquemas ico- 
nograficos. Aqui solo he de repetir mi opinion sobre el portico de la Gloria (i), 
de Santiago, cuyas tres portadas, concluidas en 1188, creo que deben colocar- 
se entre las obras mas hermosas de su epoca, y que merecen los mas solicitos 
cuidados por parte de sus custodios. Es bien sabido cuanto contribuye la bue- 
na escultura al buen efecto e interes de la arquitectura; pero modernamente 
cuando lo consiente el presupuesto de la obra, se prodiga la escultura hastae 
exceso, llegando a fatigar la vista y el espiritu, sin conseguir m la mitad del 
buen efecto que se obtendrfa, ya con una mayor sobriedad general o bien, como 
se hizo en Santiago, acumulando el ornato en un sitio y dejando dommar en 

el resto del templo una severa y recia sencillez. 

La arquitectura civil espanola fue en la edad media mucho menos im- 
portante que la religiosa, segun todo nos lo haefa suponer, siendo muy proba¬ 
ble que la prosperidad de los siglos XV y XVI perjudicase mucho mas a la pri- 
mera que a la segunda. Sin compaction, si se exceptua Italia no hay otro 
pais que construya mayor mimero de ostentosos palacios del Renacimiento 
que el que ofrece Espana en todas sus poblaciones importantes, los que, sin 
duda han reemplazado en muchos casos a los edificios goticos anteriores 
yo tuve muy mala suerte en mis correrias, o sera preciso reconocer la inusia- 
da escasez de casas antiguas que se nota en Espana. De los siglos 2 y 
apenas si he visto un ejemplar, fuera del que desenbi en Lerida y en cu i 
a los de los dos siglos siguientes, parecen estar muy limitados a la zona de la 
costa mediterranea. En aquella region, hasta en casas muy sencillas abunda 
los ajimeces, que he descrito y dibujado. Ese tipo de ventana se extendro des- 
de Perpinan hasta Valencia, presentando sus ejemplares tal umformidad, que 
se pudieran suponer hechos por el mismo patron. Viene en segmda una epoca 
que nos lego construcciones de este genero, indudablemente magmficas como 
son los edificios publicos de Barcelona y Valencia; el palacio del Infantado 
en Guadalajara; el colegio de Santa Cruz (hoy museo) y vanos conventos en 
Valladolid; la casa del condestable Velasco en Burgos, y el gran Hospita 
Santiago. En ellos se dispone la edification, por lo general, en torno de los pa¬ 
tios, que se rodean con galenas abiertas e ilummadas por arcos, o por 

(I ) Vease el frontispicio; pero en nn grabado tan pequeno ami( Jscontada 
If, Hifirnltad de aue se interprete iielxnente un esmerado dibujo de esa cla.e, es m 
posible juzgar como se merece semejante monumento. Asl, pues ruego al lector que acep- 
te mis afirmaciones sin contrastarlas muy rigurosamente con el grabado. 
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ventanales de traceria. Ann presentando muchos de estos edificios gran rique- 
za y digmdad, ofrecen pocos rasgos interesantes o pintorescos, y rara vez al- 
canzan la importance que se pudiera esperar de tal disposition arquitecto- 
mca, artisticamente tratada. En fecha, rara vez son anteriores a 1450- asi es 
que el pormenor de su escultura y molduraje pertenece al mas avanzado esti- 
io gotico Algunos de aquellos patios, los de Valladolid, por ejemplo, ostentan 
cierto rudo y barbaro esplendor que les hace distinguirse en su genero. 

Los castillos espanoles aparentan mucha mayor importancia que las cons- 
trucciones cmles y domesticas, y los creo dignos de mucho mas estudio 
del que se les ha concedido. He descrito los de Olite, Segovia (el Alcazar) y Me¬ 
dina del Campo; pero, indudablemente, es considerable el numero de los que 
existen dignos de ser visitados, especialmente en aquellas regiones que fueron 
en algun tiempo frontenzas entre los reinos moros y cristianos. Se hacen no¬ 
tar, generalmente," por los no interrumpidos y altisimos lienzos de sus muros, 
coronados de pmtorescas y complicadas torrecillas que vuelan de los angulos! 
^ a , eSada de su construction es magnifica y se alzan sus muros casi intactos 
todavia, a pesar de los siglos de abandono que han sufrido. De igual manera 
es Irecuente el caso de ciudades espanolas cuyos recintos de murallas se con- 
servan tan completos que casi se pudiera creer que en mas de trescientos anos 
no se les ha tocado para nada. Avila, Lugo, Segovia, Toledo, Pamplona, As- 
torga, Gerona, Tarragona y otras muchas ciudades, aparecen arm cehidas con 
tal aparato de torres y de murallas, que se las pudiera creer todavia aptas para 
a detensa. La epoca de estos recintos es muy diversa, pero la mayor parte deben 
ser de antigua fundacion, perteneciendo a los tiempos en que todavia eran de 
temer las frecuentes mcursiones de los moros. Muestran siempre extraordina- 
ria solidez, y constan, por lo general, de lienzos lisos de muros, de los que, de 
trtcho en trecho, resaltan torres o cubos semicirculares. 

Los matenales usados por los arquitectos y constructores espanoles fue¬ 
ron, pnncipalmente, el granito, las piedras calizas y areniscas y el ladrillo. El 
gramto se uso en algunas de las construcciones mas antiguas; pero cuando el 
arte cnstiano se desarrollo y extendio por todo el pais durante mas de tres si¬ 
glos no se emplearon mas que las calizas y las areniscas, volviendo luego a usarse 
a piedra gramtica. Lo imsmo sucedio en Inglaterra, pareciendo demostrar que 
aquellos adimrables mazoneros, que tan importante papel desempenaron en el 
desarrollo de la arquitectura cristiana, debieron detestar ese duro, basto e ingrato 
material, comparandole con las piedras "francas, mas faciles de trabajar, que se 
prestaban docilmente a las mas delicadas labores. Los mazoneros espanoles des- 
plegaron gran habilidad en todo tiempo, pero mucho mas en el siglo XV, cuando 
e arte gotico fulguraba ya los destellos esplendorosos de su ocaso. En cuanto con- 
cierne a la ejecucion material de los detalles, no conozco nada mas admirable, por 
to os conceptos, que las obras de un Gil de Siloe, pongo por caso, en las que 
le vemos alcanzar el limite superior de la habilidad manual. Su labor no sera 
seriamente artistica, pero es tan brillante que no podemos menos de admirar 
as obras de esta escuela, y dudo mucho que puedan ponerse en parangon con 
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ellas las mejores que por entonces se produjeron en Inglaterra. Se distinguen, 
en general por una verdadera pasion por los atributos heraldicos; hay facha- 
das enteras de aquellas iglesias del Ultimo estilo gotico que no admiten, en su 
decoracion, absolutamente nada que no sean escudos de armas, heraldos y de- 
mas elementos del blason, por lo que, a pesar de su extraordinary complejidad, 
resultan muy poco interesantes. La decoracion que presentan algunas partes 
del edificio del Parlamento en Londres, aunque no tan laboriosamente traba- 

iadas, pueden dar cierta idea de aquel estilo. 

Los mazoneros o canteros parecen haber trabajado en considerables gru- 
pos; asi es que los muros aparecen senalados por doquier con los signos que 
entonces (como ahora) distinguian lo labrado por cada obrero; pero no me fue 
posible sino en dos o tres casos, encontrar la marca del mismo operano en mas 
de una obra, de lo cual pudiera inferirse que dichos artifices no eran nomadas, 
sino estables, deduccion que parece robustecerse por la diferencia de caracter 
general que se puede advertir entre los grupos de signos que aparecen en edi¬ 
fices distintos. En cuanto al numero de mazoneros empleados en la misma 
obra parece haber sido extraordinariamente grande en algunas ocasiones, o 
que hace suponer su gran abundancia en ciertas localidades. En la iglesia de 
Santa Maria, de Benavente, con no ser edificio muy grande, se cuentan las 
marcas de 31 de ellos, por lo menos, solo en la cabecera del templo. Nada me- 
nos que 35 trabajaron en el cuerpo inferior del gran campanano de Lenda, 
y en parte de la catedral de Santiago se cuentan mas de 60. Estas cifras resul- 
tarian elevadas arm en la actualidad, y son considerables, hasta en compara- 
cion con edificios como la abadia de Westminster, donde el ano 1253, en que 
estaban las obras en completa actividad, variaba el numero de canteros em¬ 
pleados de 35 a 78- , , ■, 

El uso del ladrillo, por lo que yo he visto, me parece que no hubo de ser 

muy extenso. Se empleaba, bien en combination con la piedra, yeserias y azu- 
leios o bien completamente solo. Combinado con la piedra aparece en loe- 
do donde en todos los ejemplares construidos por moros o monscos los mu¬ 
ros estan fabricados con mamposteria tosca, combinada con verdugadas y ca- 
denas de ladrillo. Tal sistema de construccion, que modernamente se ha us 
algo en Inglaterra, es, decididamente, bueno y convemente; pero carecia para 
algunos de la autoridad de los precedentes historicos. Alii, en Toledo, se le pue¬ 
de ver empleado desde epoca muy remota. En la antiquisima Euer ' * 3 
de Bisagra-de 1108 a 1136- las verdugadas constan de una sola hilada y 
van a muy corta distancia unas de otras, mientras que en monumentos poste- 
riores como las torres de San Roman y de la Magdalena, aparecen las verdu¬ 
gadas’ mas distantes y compuestas de dos o tres hiladas de ladrillos, en tanto 
que las impostas y cornisas estan formadas por ladrillos salientes, que muy 
71 vl, 7 m !2 son apla tt tfflados. EsU ultima puede decirse que es en ngor, 
la particularidad especial que presents en Espana la fabrics de 
en cuantas regiones de Europa que yo conozca, en que se haya usado cm 
temente el ladrillo, se le aplantillaba y molduraba en mayor o menor grado. 
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Estos ejemplares son muy utiles para ensenar como se puede conseguir gran 
nqueza de efecto aun usando los materiales mas rudos y del modo mas senci- 
llo. En Zaragoza, Tarazona, Calatayud y otras localidades, los edificios y sus 
campananos aparecen cubiertos de recuadros y arquerias, que se forman resal- 
tando los ladrillos unas cuantas pulgadas sobre el paramento del muro. En 
ciertos casos, como en el cimborrio de la catedral de Tarazona y en el muro 
oriental de la Seo de Zaragoza, los espacios limitados de ese modo est&n incrus- 
tados con labores sumamente ricas de azulejos policrtmos, cuyo efecto resulta 
mucho menos chillon y extrano de lo que pudiera temerse. 

„ |" a clrcunstan cia mas curiosa que pude advertir en esta arquitectura es- 
panola de ladrillo es que siempre, o casi siempre, parece haber sido obra de 
artistas moriscos, y nunca de los artifices cristianos que erigian las grandes 
lglesias y catedrales en todo el pais. Los moros continuaron viviendo y traba- 
jando en muchas poblaciones, durante largo tiempo despues de recobradas 
aquellas por los cristianos, y dondequiera que tal cosa ocurrio, parece ser que 
conservaron tenazmente todas sus tradiciones constructivas y arquitectoni- 
cas. Esto se patentiza, del modo mas seiialado, en el caracter absolutamen- 
te propio de la construction espanola de ladrillo, que la distingue por comple- 
to, tanto de las demas manifestaciones coetaneas de la arquitectura en Espa- 
na, como de cualquier otra escuela que usase el ladrillo, por aquellos tiempos, 
en el resto de Europa. El viajero que despues de visitar Zaragoza cruzase los 
Pirmeos, contmuando hasta Tolosa de Francia, se encontraria en el centro de 
otra region poblada de construcciones de ladrillo, levantadas desde el siglo XII 
a XVI; pero en seguida advertiria la diferencia absoluta que en su estilo pre- 
sentan con los de la region zaragozana, como tambien notaria que los de Tolo¬ 
sa armomzan perfectamente con las construcciones de piedra que por enton- 
ces se levantaban en la misma comarca. Estos hechos nos suministran una de 
la mas cunosas pruebas del caracter altamente exotico de gran parte del arte 
espanol. Espana fue, probablemente, la unica comarca europea en la que coexis- 
tieron varias y muy distintas escuelas arquitectonicas durante el extenso pe- 
nodo que media entre los comienzos del siglo XII y el siglo XVI Asi se expli¬ 
ca que nos encontremos con un grupo de iglesias goticas genuinamente espa- 
nolas (derivadas, naturalmente, de las tradiciones romanas y de la arquitec¬ 
tura romamca). Otro grupo esta formado por los edificios construidos en el 
estdo gotico del norte por arquitectos importados de Francia primeramente, 
y e Alemania y de los Paises Bajos en la ultima epoca del estilo. Por ultimo 
tenemos las construcciones mudejares ejecutadas por alarifes moriscos para 
sus conquistadores cristianos. De las dos primeras escuelas ya me he ocupado 
en este capitulo; tocame ahora decir algo de la ultima. 

No es mi proposito tratar aqui del arte mahometano propiamente dicho, 
s'™ , tan sol ° de aquella variedad del mismo que hemos visto adoptada por los 
cristianos, y que he calificado de morisco en todo el transcurso de esta obra. 

Eo mas notable que vi en su genero se contiene en aquella interesantisima ciu- 
dad de Toledo, la cual, segun mis noticias, supera a la de Sevilla en obras de 
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este estilo, casi tanto como la sobrepuja en los tesoros que encierra de arte cris- 
tiano. No cabe duda de que si bien la ciudad era gobernada por los cnstianos, 
siguio siendo poblada por los moros. Desde el trazado de la poblacion, con sus 
estrechas y retorcidas callejuelas, hasta la disposition de las casas, casi sin huecos 
en sus muros exteriores, y con sus patios, amplias estancias y magmficos salones, 
todo proclama, decididamente, el abolengo morisco dela ciudad en conjunto. \ si 
pasamos a examinarlo en detalle, veremos plenamente confirmado este supuesto, 
ya que todo el decorado y adorno del interior de las casas es completamente mo¬ 
risco en su traza y esta ejecutado en yeso, con la pasmosa habilidad para ma- 
neiar dicho material que tanto distinguio a los artistas de. aquella raza, os que 
tambien de vez en cuando mostraban, en forma asaz cunosa, su conocimiento 
de los temas de ornamentation gotica mas en boga a la sazon. A 1 ver esos ejem- 
plos de influjo del arte cristiano sobre el de los moros se pudiera creer que el in¬ 
flujo reciproco no habia de haber sido menos importante. Asi lo esperaba yo 
cuando fui a Espana por vez primera, creyendo que iba a encontrar por todas 
partes ejemplos y pruebas evidentes de ello; pronto hube de comprender mi equi¬ 
vocation, pues aunque es cierto que existen, son relativamente escasos y de poca 
importancia, como se vera por la siguiente resena de los ejemplos mas notables. 

i. En la catedral de Toledo, el triforio de la capilla mayor es de traza no- 
toriamente morisca, aunque todos sus detalles y ornatos son completamen e 
goticos, como, por ejemplo, las cabezas esculpidas y el adorno de puntas de 1a- 
mante. La arqueria se compone de arcos trifolios, en cuyas enjutas hay cnculos 
con cabezas asomadas, y sobre ellas otros huecos apuntados, que perforan ei 
muro. Las molduras de todos estos huecos se interpenetran y enlazan presen- 
tando el conjunto de la traceria ese aire de intrincada mgenuidad tan habitua 
en las obras moriscas. Si esta se encontrase en Inglaterra, tal vez no se la c a- 
sificaria en dicho estilo, pero estando en Toledo, no cabe discutir que repre- 
senta el resultado del influjo morisco sobre el arquitecto cristiano de la cate¬ 
dral. Asi tambien vemos en el triforio de la nave intermediate aquella girola 
que los lobulos de los arcos arrancan sobre los capiteles de tal modo, que pro- 
ducen el efecto de arcos de herradura, y aunque es cierto que esa forma de lo¬ 
bules aparece muy empleada en los monuments franceses de la region com- 
prendida entre Bourges y Le Puy, no es verosimil en este caso, dado el uso ge¬ 
neral que en la comarca se hacia del arco de herradura, suponerla otro origen 
que la influencia morisca. Lo mismo puede afirmarse del triform de la capilla 
mayor en la catedral de Avila. 

2. Las torres de las iglesias de Toledo, Illescas, Calatayud, Tarazona y 
Zaragoza, son, por ejemplo, de estilo morisco. Las de Toledo lo mamfiestan 
por ejemplo, hasta en el modo de aparejar el ladrillo en los arcos apuntados 
de sus huecos, completamente distinto del empleado en los arcos goticos. E 
algunas de aquellas iglesias casi toda la ornamentacion es del mismo estilo que 
las torres En la de Santa Leocadia tenemos un notabilisimo ejemplo de ele¬ 
ments romanicos y mudejares, mezclados en un mismo edificio. 

3. En varios edificios cristianos admitieron los artistas que los er a 
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ban algun que otro tema de ornamentation morisca, aun cuando parece one 
ello no fue mas que como una curiosidad y para demostrar que sabian eiecu 
rlos, pero sin prodigarlos mucho. Puedo recordar los siguientes eiemplos- 

mont “bit ^ dondedSo 

) Unos entrelazos que adoman algunas naves de bovedas en la catedral de Le’ 
nda. D) Las ce osias de los ventanales, en el elanstro de la cateteMe T^‘ 
s°na, que muestran entrelazos calados complicadisimos. E) Las tracerli dl 

rr 0 r;t ta la r e " *■ ^z:z s 

T " { tracenas analogas que llenan las ventanas de la catedral de 

Lugo, y otros muchos ejemplos de esa clase de obra, que se presentan en mo 
numentos donde todo lo demas pertenece al mas puro estilo gotico 

4 - El empleo de arcos apareados en las bovedas, como, por eiemplo en la 
Vera Cruz de Segovia y en la sala capitular de la catedral vieja de Salamanca 
os arquitectos monscos se mostraron siempre aficionados a duplicar los arcos 
c esa manera; asi los presentan varias de las bovedas del Cristo de la Luz—an 
tigua mezquita , y de un modo analogo aparecen apareados los tLntes dei 
artesonado que cubre la smagoga del.Transito. Es una disposition completa 
ente desconocida en el arte gotico—en cuanto yo recuerdo por lo menos— 
y que en los ejemplos citados y otros analogos precede, indudablemente del 
arte mahometano. En la boveda de la sala capitular de Salamanca (capilla de 
alavera), al cruzarse los baquetones, dispuestos de ese modo, producen en el 

r; rsr° estreihd< ~°™ ^^ ^^1“- 

forma a que fueron siempre muy afectos los arquitectos moriscos. 

5 - n toda Espana se emplearon mucho las almenas de forma morisca 
para la coronacion de los muros. Se caracterizan por rematar cada almena en 
una piramide de base cuadrada (2). 

cos de Tlt a ^ yeSer rf p r pag6 extensamente . no s61 ° en los edificios moris- 
1 A1 , , ’ m0 por todo el pais - hasta en epoca muy avanzada, como se ve en 

en este^ ^ 7 ° traS mUChaS Casas L torres de aquella ciudad. Pero 

det ll eJ !rK P ° S ' aUnqUe d S1St6ma de e l’ ecuci6n sea por complete morisco los 
detalles y dibujos tallados en el yeso pertenecen, por lo genera" al estite gdiico 

. 7. La carpmtena de los moriscos, tan caracteristica y peculiar de su arte 
se uso con gran frecuencia en los edificios goticos, sobre todo en los ultimos 
penodos del estilo. Son conocidisimos los entrelazos tan ingeniosamente com 
phcados que muestran los techos de la Alhambra de Granada, ilustrados a la 
perfeccion por Owen Jones, en su conocida obra. En los edificios goticos de Es- 

r::, ~r tambidi dib r de —ap*** i 

Yc“^taa muy reCUenteS en Barcel0na - “ * <*“ 

(1) Veanse los dibujos de la lam. XV. 

ruela/pag.^oy 6 dibujadaS 0838 almeaas en ias Vlsta s de Las Huelgas, pag. 55) y de Ve- 
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Las huellas que dejo resenadas del influ jo morisco sobre el arte cristiano 
son, como puede verse, de escasa entidad, y en conjunto confirman el hecho 
de que este ultimo se conservo en Espana casi tan puro como en cualquier otra 
comarca europea. Resultado que, a mi juicio, podia preverse, porque en un pais 
donde se sostuvo durante siglos una lucha semirreligiosa entre dos pueblos 
o razas y donde el arte fue religioso (como, gracias a Dios, lo es casi siempre), 
en mayor o menor grado, por su origen y destino, no pudiera imagmarse nada 
menos probable que la fusion intima de los estilos nacionales de los contendien- 
tes. Por el contrario, parece mas probable que en ambos campos se pusiese 
gran empeno en la protesta contra la secta enemiga hasta en ese terreno, y que, 
por lo tanto, adoptase el arte un caracter religioso mas pronunciado y hondo 
que en cualquier otra comarca. 

La consideration del elemento religioso en el arte nos Leva, como por la 
mano, al examen de aquella de sus manifesta ciones que mas objetivamente 
ha ejercido el ministerio de ensenar las verdades y la historia de la religion, 
cual es el arte de la Pintura. La obra interesante y admirable de Stirling (i) 
empieza, justamente, en la epoca en que mis estudios terminan; asi es que casi 
hace caso omiso de los pintores anteriores a Velazquez, Murillo y Juan de Jua- 
nes. Yo, sin embargo, creo que debiera estudiarse este asunto integramente, 
desde los origenes de la pintura espahola, y aunque no se puede esperar, con 
respecto a su epoca medieval, conseguir un cumulo de mformacion como el 
que respecto a los pintores primitivos de Italia nos han proporcionado Crowe 
y Cavalcaselle, no me parece ningun absurdo suponer que pudiera, sin embar¬ 
go obtenerse copiosos y muy interesantes datos. Deploro que en mis excur¬ 
sions por Espana no me hayan dejado tiempo disponible mis estudios arqm- 
tectonicos para atender como se merecen a las pinturas primitivas que por do- 
quier encontraba. Las obras de Juan de Borgona, en la catedral de Avila; las 
pinturas murales del trasaltar y del claustro, en la de Leon, y los innumerables 
retablos pintados de Barcelona, Toledo y otros sitios, me parecieron con gran 
frecuencia llenos de belleza, tanto en el dibujo como en el colondo. Son muy 
abundantes, y en su mayoria se hallan aun en el mismo sitio para el cual se pm- 
taron. Su estilo y caracteres me parecieron absolutamente distmtos.de los que 
habitualmente atribuimos a la pintura espanola. Casi todas nuestras ideas sobre 
la materia se han formado, a mi entender, por el estudio de una escuela de pin¬ 
tores que se dedicaron exclusivamente al arte religioso, pero que no perci le- 
ron mas que su aspecto lugubre y sombrio, pintando como si tuvieran siempre 
a su lado un familiar del Santo Oficio. jQue espiritu tan contrario al de aquellos 
artistas primitivos, que, no afectados aun por tan tetrico mflujo, pmtaban 
siempre como pudiera esperarse de hombres religiosos, pero sencillos, placidos 
V de alegre cordialidad! Sus obras me parecen conquistarles un puesto mter- 
medio entre el estilo tiernamente delicado de los primitivos maestros italianos 
y el de los pintores germanicos mas realistas y mundanos; el de ellos es siempre 


(i) Annals of the Artists of Spain, 1848. 
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brillante, alegre y agradable, tanto en la ejecucion como en la election de asun- 
tos. Solo se han conservado los escasos nombres de aquellos artistas primitivos,, 
pues, desgraciadamente, poco mas que sus nombres conocemos de ellos, entre- 
los cuales se cuentan: Ramon Torrente, de Zaragoza, muerto en 1323; Gui¬ 
llen Fort, su distipulo; Juan Cesilles, de Barcelona, quien a fines del siglo XIV 
contrato las pinturas del retablo mayor para la iglesia de Reus, y de quien tall 
vez sean algunos de los retablos conservados en las capillas del claustro de la 
catedral barcelonesa; Gherardo d’lacopo Starna (o Stamina), nacido en Flo- 
rencia. en 1354, quien paso varios anos pintando en Espana, a fines del siglo 
aquel; Dello, tambien florentino y amigo de Paolo Uccello, que murio entre 
1466 y 1470 (1); Roger de Flandes, que en 1445 pinto una capilla en la cartuja 
de Miraflores; Jorge Ingles (que probablemente lo era tambien de nacionalidad) 
pintaba en Espana hacia el ano de 145°; Antonio del Rincon, nacido en Gua¬ 
dalajara en 1446, estudio con Ghirlandajo durante algun tiempo, fijando des¬ 
pues su residencia en Toledo, donde en 1483 hubo de pintar los muros de la an- 
tigua sacristia, y murio hacia 1500, con la reputation de haber sido el pintor 
que mas contribuyera a desterrar el estilo medieval; por ultimo, debe mencio- 
narse a Juan de Borgona como uno de los maestros mas importantes del final 
de la epoca y escuela primitiva, y casi el unico de ellos cuyas obras nos son co- 
nocidas; la mas importante debio ser la serie de pinturas murales del claustro 
de la catedral de Toledo, destruidas todas, y, ademas, ejecuto otras en la sa¬ 
cristia, sala capitular y capilla mozarabe; tambien trabajo en la catedral de 
Avila, en el retablo mayor. Lo mas sorprendente de aquellas obras primitivas 
es el modo tan singular como se combinan la escultura y la pintura en una mis- 
ma obra. Los grandes retablos, que tanto realzan el efecto de los altares en las 
iglesias espanolas, aparecen frecuentemente decorados con tablas pintadas 
en algunas de sus partes, y en otras con asuntos esculpidos. Los armazones 
que encuadran, tanto las pinturas como los relieves, suelen ser complicadisimas 
composiciones arquitectonicas de doseletes y pinaculos, de lo cual resulta que 
tales obras, en conjunto, mas pertenecen al arte decorativo que al pictorico. 
Algunas veces, cuando, por ser pequenos los altares, pueden verse mas de cerca 
sus retablos, no resulta tan pronunciado dicho efecto, y muchas de sus pinturas, 
asi examinadas, me parecieron tan excelentes que dan muy alta idea de los 
artistas que las produjeron. Casi todas estan ejecutadas en tablas y sobre fondos 
de oro. Las pinturas murales antiguas son, en cambio, relativamente escasas: 
solamente en el claustro de la catedral de Leon encontre una serie importante, 
y por lo menos algunas de ellas me parecieron de estilo muy florentino. 

He creido indispensable hacer este resumen general del desarrollo e historia 
del arte espanol, a fin de coordinar las multiples resenas descriptivas contenidas 
en los precedentes capitulos de este libro; pero es probable que algunos de mis lec- 
tores piensen que, despues de todo, he tenido muy pocas cosas nuevas que decirles. 

( 1 ) Las pinturas del claustro de Le6n merecen responder a lo que se pudiera es- 
perar de un pintor como Dello Delli, de quien se dice que residio en Sevilla; pero pre- 
cisamente por los mismos anos en que se ejecutaron las pinturas murales de Leon. 
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“cuanCirSmplos de su vecina 

de" ^eLutef^tsengaao dm monunrentos no logran pronto 
1 gran boga entre los aficionados ur^Ua a » ualquier 

eS cudlTeTtilo\nti^o de arquitectura recompensa con ^ue- 

faciles de advertir. Incidentalxnente, en ma q istingU e con tanta 

llamado la atencion acerca de no e aspe primarias No es preciso 

frecuencia a los monunrentos espanoles de las epocas pr por _ 

decir que no ,ecam “SiS^fr^enda hasta de ese grado mi- 
que en verdad carecen n lleva como por la ma- 

nimo de solidez necesaria para su estabi i , mo dernas, en el cual es- 

no, a tratar de otro caricter censurabte delas mo nu- 

triba tambibn, en gran par^ ^- nruy abundantes 

mentos espanoles solian c „ nrP Hosas esculturas. Tenian, pues, 

de molduraje, y con pocas, pero e jca prodigaba inutilmente. La 

pocos elementos de mero ornato, el cual J a> que siempre mos- 

figura humana se empleaba con parsim diferente suele ser el caso 

traba caracter plenamente arqui ec on ^ p^yi c0 alguno que no apa- 

: actualmente! Apenas se levanta lg esra o e 1 ici por perversa que 

rezca cubierto con^profusion de escuLura^de J-y * * ^ se 

sea su qecucion, no dejara ae _ molestia del arquitecto, es muy 

lleva a cabo C ° n ^ lenTZZole conquistar ,1a popularidad para su obra 
frecuente que esl f “ p S ™‘ qr ‘ cedimieIlt03 . Conoeco edificios de gran coste, cnyo 
por el mas comodo de los p d a tan despreciable corruptela; 

efecto se ha destrurdo por e n cantidad de es- 

y no se encontrara monumento me Ua „ s rec ientemente erigidos. 

culture a la que se acumula en ^ „ de piedra, habra 

jS i merece anos se ha esculpido mncho mas en 

?n”laterra e qne q en cincnenta de cualquiera de los siglos medios! Del mrsmo mo- 
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do tengo por seguro que si tal profusion de ornato se hubiera reducido a la de 
ama parte nos hubiera sido posible, tal vez, hasta componerlo y luja'lo 

cion WdaeTfaTo ^ hemos * experimentado con respecto a la omamenta- 
cion basada en la flora nos aguarda, en breve, por lo que hace a la estatuaria 

Mucho me temo que pronto se extendera la moda de prodigarla por doquier' 
an mediocre como msignificante, ya que, subitamente, se ha descubierto que 
todo arquitecto debe dominar el dibujo de figura. Con solo mirar algunos de 

todat a S nor IT 08 P odrian muchos comprender cuanto nos falta 

todavia por hacer para emular su merito, aim el de aquellos en cuya composi- 

on no intervmo para nada la escultura, y que puede ser muy grande un arqui¬ 
tecto aun renunciando a recursos tan baladies de popularidad (1) Comparando 
las obras y los metodos de trabajo de aquellas epocas con las actuates se podran 
precaver contra ciertas tendencias, tan atractivas como peligrosas ’y capaces 

e desviarles del verdadero estudio de su arte, para conducirles a una seeura 
pero deleznable popularidad. 8 a una segura, 

La escultura, que empleada con moderation es de una belleza suprema 
llega per exceso a ser hasta molesta. Asi nos lo demuestran los monumentos 
panoles de un modo mequivoco; y como el primordial objeto del estudio del 

a'la verdTdT' -obt ^ ^ ^ antigU&S Sendas <l ue conducen 

a la verdado, es obtener lecciones, para lo presente y para el porvenir de la 

expenencia del pasado, estoy bleu seguro de que al aplicar los resultados ie 
™abo S detmoT eSPa "' ^ f ° rmiUar d COnsei ° tarl s«iamente 

“ preocu^deT;::^ 0 S ‘"° °“ ■“* 

de SsaAltaao-id 1 “ )• majestaos, iglesia 

nd,d artistic, q„e ceJro Sta 

gS por ,a henos “* »> 


CAPITULO XXI 

Los arquitectos espanoles en la edad media 

L a historia de los arquitectos medievales esta por escribir todavia, siendo, 
en realidad, tan escasos los datos que acerca de ellos poseemos, que no 
parece empresa muy facil de realizar. Y, sin embargo, pocos asuntos la superan 
en interes. Siempre he opinado que la cualidad mas preciada de toda gran ma¬ 
nifestation de arte radica en su caracter humano y personal, y por ello he ex- 
perimentado siempre gran placer en rastrear esas semejanzas que, a veces, se 
vislumbran entre edificios distintos en cuanto parece probar o, por lo menos, 
sugerir que pudieran haber sido trazados por un mismo arquitecto; porque 
de igual modo que una obra pictorica adquiere mucho mas valor a nuestros 
ojos cuando sabemos que es autentica de Giotto o de Simon Memmi, en darte 
hermano de la Arquitectura sucede lo mismo cuando se trata de un edificio 
que de cierto nos consta, por ejemplo, ser obra de un Elias de Dereham, de Alan 
de Walsingham, o de Eudes de Montreuil, realzandose considerablemente, des- 
de luego, el interes de tales investigaciones cuando, como en el caso de estos 
artifices/ podemos partir del dato cierto de atribucion de autor para cada mo- 
numento. 

Tal es el punto de vista desde el cual he de examinar ahora los monumen- 
tos espanoles, creyendo provechoso agrupar ordenadamente las numerosas 
noticias que en el curso de este libro he resenado acerca de sus arquitectos y 
agregando cuantos datos se pueden, ademas, obtener en los documentos que a 
ellos se refieren, respecto a las condiciones en que realizaban sus obras y a la 

position que, en general, disfrutaron. 

Respecto al primer periodo de la edad media, del que justamente nos hu- 
biese resultado mas interesante cualquier dato o noticia, es precisamente del 
que nada he podido averiguar que tenga algun valor acerca de los que crearon 
o dirigieron los monument os espanoles. Una de las mas antiguas referencias 
aparece en un epitafio de San Isidoro de Leon, que perpetua la memoria de un 
arquitecto, Petrus de Deo, del que nos dice que era «Vir mirae, abstmentiae et 
multis florebat miraculis», y, lo que mas importa a nuestro proposito, «que ha- 
bia construido un puente»; dice tambien que «superaedificavit» la iglesia de Leon. 
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Por la alusion a la santidad de su vida, cabe sospechar que fuese sacerdote, y 
aun monje, probablemente; si as! fuese, resultaria el hecho de gran interes, por 
cuanto casi todos los demas arquitectos y maestros de las obras mencionadas 
en los libros que consulte parecen haber sido seglares y haber pertenecido a 
una clase muy diferente de los arquitectos de nuestros tiempos. La expresion 
«superaedificavit» no nos ilustra gian cosa sobre las verdaderas funciones de 
Petrus de Deo; pero la noticia relativa a un arquitecto, que sigue a la anterior, 
es no solo una de las mas antiguas, sino tambien de las mas curiosas; me refie- 
10 al contrato celebrado entre el cabildo de Lugo y un arquitecto, Raimundo 
de Monforte de Lemos, en el ano 1129. De las condiciones fijadas para su re¬ 
muneration, que podia darsele en dinero o en especies, resulta bien claro que, 
cualquiera que fuese su position social, no podia ausentarse de Lugo, por estar 
exclusivamente afecto a las obras que alii realizaba. Merecen atencion estos 
termmos o estipulaciones del contrato, que pueden compararse con analogos 
convenios, ajustados con los que dirigieron algunos de los monumentos ingle- 
ses, en los que, frecuentemente, entraba en el trato un traje, de oficio, ademas 
de otros emolumentos en especie; aunque dudo mucho de que se conozca nin- 
gun contrato celebrado en Inglaterra de epoca tan remota como el de Lugo. 
Tanto por la asignacion de un sueldo anual como por obligarse de por vida 
el maestro Raimundo, se deduce que era un arquitecto, decididamente, y no 
un constructor o un contratista; igualmente se desprende su condition de se- 
glar y que su hi jo siguio la misma profesion. El titulo que se le aplica en el con¬ 
trato de «Maestro de las obraso es el que, segun vemos, prevalecio en aquellos 
tiempos para designar a los arquitectos, aunque, a mi juicio, no excluya la po- 
sibilidad de que tambien trabajaran manualmente en las obras, porque preci- 
samente la noticia que ha de seguir a estas se refiere a un arquitecto que, de 
cierto, consta que actuaba tambien como escultor en sus propias construccio- 
nes; tal fue el caso del maestro Mateo, que regento las obras de la catedral de 
Santiago de Galicia. El privilegio otorgado en 1168 por el rey D. Fernando II 
le senala una pension de 100 maravedises anuales para mientras viviese, y aun¬ 
que la cantidad parezca insignificante, el mero hecho de que por el rey se le 
concediese tal recompensa prueba, no solo cuanto estimaba el monarca el valor 
de un hermoso templo, sino tambien el grado de importancia a que su arqui¬ 
tecto habia llegado, cuando hasta por el mismo rey se le reconocia (1). Por otra 
parte, a juzgar por la inscription en que, triunfalmente, grabo su nombre aquel 
artista al terminar su obra, no cabe duda de que habia trabajado en ella no 
solo como arquitecto, sino tambien como escultor (2), con lo cual, si perdia 
categoria como arquitecto (juzgado con el criterio actual), la gano como ar¬ 
tista, sin duda alguna. Y me parece que hasta hoy dia, puesto a escoger, cual¬ 
quiera elegiria el honor de grabar su nombre como autor de aquel soberano 

(1) ^ ease el Ape'ndice D. Tengo entendido que el maravedi antiguo valla mas que 
el moderno, pero no creo facil hallar la equivalemia exacta de diclia pensidn en moneda 
actual. 

(2) La inscription esta en el dintel de la portada principal del templo. (V. pag. 159.) 
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portico, mejor que de la catedral misma. Es.de observar que aqui, lo mismo 
que en Lugo, se asignaba un sueldo de por vida al maestro de la obra, por lo 
que su cargo venia a corresponder, por completo, al de los actuales arquitectos 
conservadores de nuestras catedrales. Casi por la misma epoca, 1175, se con- 
certaba un interesantisimo documento, en el que un maestro Raimundo, «lam- 
bardo» (1), se obligaba a ejecutar ciertas obras en la catedral.de Urgel (Cata- 
lufia). Muy dificil es determinar si el tal Raimundo construia meramente la 
iglesia o si tambien era su arquitecto; me inclino a creer que actuaba de am- 
bos modes. Se le fijan siete anos para concluir su tarea, empleando cuatro «lam- 
bardos», y, si fuese necesario, ademas, varios albaniles o «cementarios». Para 
recompensarle, se le concedia una congrua de canonigo para el resto de sus 
dias. Tanto el sistema de retribution como el de compromiso de por vida, y e 
hecho de que no se haga la menor alusion a los materiales que habia de emplear, 
ni se mencione al maestro de la obra, conducen, a mi juicio, a la conclusion de 
que el maestro Raimundo era, realmente, un arquitecto, pero que tambien 
llevaba la ejecucion de las obras y ajustaba los destajos necesanos (2). Del ano 
1203 data otra reforma de un arquitecto, Pedro de Cumba, a quien se designa 
como «Magister et fabricator)) de la catedral de Lenda, siendo, por lo tanto, 


(1) Desconozco el significado de tal palabra; parece que es el nombre de un oficio 
o gremio que pudiera equivaler a «mazoneros,>, para distmguirlos de los «muratores» por¬ 
ta U e los dos terminus «lambardos» v «cementanos» se ven usados como en contraposicibn 
La palabra <«cementarios,> es de uso muy antiguo en los documentos relauvos a edific.os 
in dieses y no hay duda que la traduce con propiedad el termino mason, mazonero, pero 
eifel contrato de Y Urgel se determina que habia varios «lambardos», y que los <<cementa- 
rios. sSseempleabal si era absolutamente necesario, por lo cual se infiere que tiene que 
haber existido alguna diferencia entre ellos, fundada, probablemente, en grado o catego 
ria mas bien que en la diversidad de profesibn. Pudiera ser que esos dambardos» fuesen 
miembros de un gremio o corporacibn, y los ocemmtanos.) meros albaniles (). 

(*) El termino lambardos, probablemente denota la procedcncia de la Lombardia 
de dichos artifices. (Vease esa palabra en el Glosario, al final de la obra.) (N. de .) 

(2) Este contrato lo insert6 Villanueva en su Viaje literano a las iglesias de Es- 
-hana (IX pdgs 298 a 300). De el extractare los parrafos de mayor mLres: «Ego A. Dei 
fomtia Urgellensis episcopus, cum consilio et comuni voluntate omnium canomcorum Ur- 
»o'ellensis ecclesiae commendo tibi Rrymundo Lambardo opus beatae Manac, cum om 
»nibus rebus tarn mobilibus quam immobilibus, scilicet, mansos, alodia vineas, census, 

efcum VblatSbus oppresionum et penitentialium, et cum elemosmis fidehum, et cum 
onumis clericorum et cum omnibus illis, quae hucusque vel m antea aliquo titulo videntui 
suectasse sRe spectare ad prephatum opus beatae Mariae. Et preterea damus tibi cibum 
canonTcalem in omni vita tua tali videlicet pacto, ut tu fideliter et sme omm enganno 
nclaudas nobis ecclesiam totam, et leves coc^earia site campamha unum filum ^ 
iwoltas et iacias ipsum cugul bene et decenter cum omnibus sibi pertmentibus. Lt ego 
!>R Lambardus convenio Domino Deo, et beatae Mariae, et domino episcopo et omnibus 
»clericis Urgellensis ecclesiae, qui modo ibi sunt, vel in antea erunt, quod hoc totnm sicut 
° romite ■nerficiam ab hoc presenti Pascha, quod celebiatur 

osuperius SCn P t "™_ ’ ti it . M o c° P LXXVo, usq ue ad VII annos fidehter et sine omni 
»anno domimcae incarnat:o,ais M ^ l serv itium beatae Mariae, me quin- 

XTLSaS‘SSm iS ,t me, l»c m yen. « in estat, indcincnttr. 
Ft sfcumTstis potero p^eficere, faciam et si non potero addam tot cementanos quod supra 
»Et si cum istis porer p termino. Pest VII vero annos cum jam dictum opus 

“.beam Ubcr. « ,ui,te cibunr d«„r 

So ” de honor'e operi, e. aver, stem in volnntate et mandamento capital, postea. 
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L r e que 110 S0l ° trazaria la ob ra, sino que tambien tenia que ejecutar- 
! ' lo cual, segun iremos viendo, era costumbre generalizada; aunque sin em 
bargo, es raro ese calificativo de «fabricator» aplicado a un arquitecto a los 
que, por lo general, se les denomina solamente «Magister operis» (1) como cla 
ramente lo mamfiesta el caso del sucesor de Pedro de Cumba, un M P edr o de' 

Penatreyta, a qmen en el monumento mismo se le designa unicamente por el 
titulo ultimamente mencionado. ^ 

Nos han quedado varies nombres de arquitectos del siglo XIII pero so 
araente los nombres, siendo digno de notarse que ninguno de ellos, que yo sepa' 

, ™ Cn ° S ’ P erte necio al estado eclesiastico, asi como tambien que no se encuen 
ra la menor referenda ni indicio alguno de que existiese nada semejanteTk 
francmasonena. Sobre ambos particulars parece ser singularmente decisiva 


Ibarirq'uod pe^te, SSC pTsonat W 

zxzzz&ss. zz sr- & t it T utDe r 

»post lllud septennium. Si forte quod absit tanta esterTf 1 ” , m ° rte , quod tlbl placuerit 
»nimium videamus gravari liceat 1 nobis estenhtas terrae meubuerit, quod te 

»nostrum, ne notam periurii incurras Sed^liouis add ® re secundum arbitrium 

»tionem sacramenti facere tibi non pogsit nisibn oleno raRt ^° Strum P rae <bctam relaxa- 
sconsensu Et quid,,*! ^ S'L?'' 0 ” * 

»Si vero pro melioracione honoris, operis oporteret te alimbd * d T °P US - 

»non possis hoc facere sine consilio et convezrTentia camtuli TrT COmutare - 
»quod hoc totum, sicut superius est scriptum perficiain^ delhlmetfnde 
"canomcae beatae Marine Urgellensis ecclesiae pro posse I t S™ lnd empmtatem 
»evangelia.—Signum R Lambardi 1™ ■ , , 1C °’ per -^eum et haec sancta 

oArnalli Urgellensis episcoph, etc/etc. Ct confirmo —Signum Domni 

(1) Por ejemplo, en San Crist6bal de Ibeas: 

Era M. C. L. X. X. 

Fuit hoc opus fundatum 
Martino Abbate regente 
Petrus Christophorus 

_ Magister hujus operis fuit 

O en otro, de Ciudad Rodrigo: 

Aqui yace Benito Sanchez, 

Maestro que fue de esta obra, e 
T , Dios le perdone. Amen. 

ciudad tenemos la siguiente inscription de r^^rT^’ M 7 ™!*’ y en la misma 

tre des Oeuvres de Massonerie anBahLtd.TJ f a ' Alexandre de Berneval, Mais- 
tambien, en general, analoga denominaefon comT™ ■ 6 Ce , tte egll * e>> - En . Italla se usaba 
que conserva la inscripcion- «Deotisalvi mamster h P - f ejem ? 10 ’ en el Baptisterio de Pisa, 
cerca de Siena, dondese lee- «oL nil J operis»; y en la iglesia de Mensano' 
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y terminante la historia de los arquitectos espanoles. No es posible dudar de 
que practicaban siempre la edification de un modo completamente profesio- 
nal, estipulando en todo caso, por medio de convenios muy circunstanciados 
y formales, las condiciones para la ejecucion de las obras. 

Pasando ya al siglo XIV, la primera noticia de este genero la encontra- 
mos en una Real cedula de 1303, expedida en Perpinan y dirigida al virrey 
de Mallorca, ordenandole que inmediatamente pasase a Menorca «cum Magis- 
tro Poncio», y dispusiera lo necesario para construir una Casa Consistorial, 
que era deseo del rey se levantase guarnecida con torres redondas, «sicut iu 
muro Perpiniani», volviendo el rey a escribir dos anos despues: «Item audivi- 
mus turrim nostram Majoricarum, ubi stat angelus ictu fulgens fuisse per- 
cussam et aliquantulum deformatam. Volumus quod celeriter sicut magister 
Poncius et alii viderint faciendum celeriter restauretur» (1). No se muestra 
aqui muy claro si el maestro Ponce era tan solo un arquitecto o perito, o si tarn- 
bien era el mazonero que habia de ejecutar las obras; caso que en modo alguno 
pudo ser el de los dos arquitectos narbonenses empleados en la reconstruction 
de la catedral de Gerona, a uno de los cuales, por los anos de 1320 a 1322, se 
le senala un salario de 250 sueldos al trimestre. Vemos que, aunque siguiendo 
la antigua practica de que el arquitecto firmase una especie de contrato, parece 
advertirse ya en este caso el reconocimiento notorio de una clase de artifices 
que no eran meros operarios, sino unica y efectivamente directores de las obras, 
o sea verdaderos arquitectos, en el sentido moderno de la palabra. Uno de los 
arquitectos mas importantes de aquella misma epoca parece haber sido el ma- 
llorquin Jaime Fabre, o Fabra, a quien se debe atribuir papel importantisimo 
en el impulso que adquirio la arquitectura catalana, que es M mamfestacion 
regional arquitectonica mas definida que se puede ver en Espana. De un con¬ 
trato concertado por el, en 1318, con el superior y hermanos del convento de 
Santo Domingo, de Palma de Mallorca, se desprende que se habia comprome- 
tido con ellos, por un convenio anterior, a construirles la iglesia, para lo cual . 
prometio trasladarse a Palma, siempre que fuese preciso, desde Barcelona, 
donde iba a emprender otra obra, requerido por el rey y el obispo. Esa «otra 
obra» de Barcelona era la catedral, donde sabemos que trabajo Fabra hasta 
1339 aho en que puso, con los obreros del templo (2), la cubierta del area que 
contiene las reliquias de Santa Eulalia, en la cripta del mismo. Leyendo el re- 
lato de la solemnidad con que se celebro la termination de dicho relicario es 
imposible no advertir el hecho de que Fabra dirigia un grupo de albamles o ma- 
zoneros, actuando, en realidad, como jefe de los obreros, aunque esto no quiera 
decir, en modo alguno, que no pudiese tambien haber trazado. el proyecto de 
las obras que ejecutaba. Segun parece, dirigia Fabra al mismo tiempo las 
obras de Barcelona y las de Palma, porque en 1317, o sea un ano despues de 
firmar su contrato para el monasterio de Santo Domingo, en Palma, se le 

(il Villanueva, Viaje lit. XXI, pag. 106. 

(2) En la inscription de dicha uma se designa a Fabra en estos terminos: «Jacobus 
Majoricarum, cum suis consortibusi). 
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nombraba maestro de las obras de la catedral barcelonesa, con la retribucion 
de 18 sueldos semanales y pago de los gastos para sus viajes a Mallorca. Anos 
despues, en 1368, registran los libros de fabrica de la catedral palmesana el 
nombre de Jaime Mates como maestro mayor de las obras, senalandole un 
sueldo anual de 20 libras, a mas de los seis sueldos los dias laborables y dos 
los festivos estipulados como salario (1). 

Del mismo ano data el interesantisimo contrato firmado por el cabil- 
do de San Felix, de Gerona, y Pedro Zacoma, maestro de la obra del cam- 
panario, para el cual parece ser que no habia hecho contrato, autorizandosele 
para emplear un aprendiz, pero prohibiendole emprender ninguna otra obra 
sin permiso del «Operarius» canonigo encargado de las obras, salvo en un puen- 
te, que ya tenia empezado. Tambien a este maestro se le pagaba por dias, ade- 
mas de su sueldo fijo anual. En el capitulo de Gerona he copiado dicho contra¬ 
to, en el que se designa a Zacoma « Maestro de la c-bra del Campanario». Se des- 
prende del mismo que su ocupacion en la obra debia ser constante, porque si 
no, no hubiera sido preciso prohibirle la aceptacion de otras obras; asi es que 
dificilmente se concibe tal ocupacion continua del artifice en semejante obra, 
de no admitir que, en realidad, trabajaba en ella materialmente. Como pudie- 
ra en este caso creerse que el <<operarius» fuese el verdadero arquitecto, he de 
advertir que en aquella epoca era muy frecuente que las colegiatas .y catedra- 
les tuviesen un canonigo cuya especial mision era cuidar de las obras y concer- 
tar los contratos o convenios necesarios con los maestros de las mismas. Unas 
veces se les llama canonigo fabriquero, o fabricano; otras, «obrero», o bien «ope- 
rarius», como en el caso presente. Recordare algunos ejemplos de aplicacion 
de dichas designaciones en apoyo de lo que afirmo. En 1312, el cabildo de Ge¬ 
rona designo dos de sus capitulares, un archidiacono y un canonigo, para que 
actuasen como obreros de aquellas obras; por cierto que, en 1340, uno de ellos 
estaba recogiendo limosnas en Valencia y Baleares para los obreros de la cate¬ 
dral de Gerona. Una inscripcion en St. Trophime, de Arles, fundado en 1183, 
designa como «sacerdos et operaribus» a Poncius Rebolli. Tambien en Palen- 
cia, en 1321, se cita un obrero o consejero encargado de las obras de la cate¬ 
dral, segun se le designa en el libro de Davila, y en la de Lerida, en una inscrip¬ 
cion grabada en el muro del presbiterio, se patentiza la diferencia de los dos 
cargos, de «operarius» y de «magister et fabricator)), puesto que la doble funcion del 
segundo hace imposible creer que el primero fuese el arquitecto. Por ultimo, 
citare la referenda contenida en los libros de la catedral de Exeter, respecto 
a un pago hecho por el «Custos operis» para el ornato del altar mayor, parecien- 
dome indudable que dicho cargo debia ser identico al de «operarius» de los do- 
cumentos espanoles. 

Al fines del siglo XIV fue nombrado Juan Garcia de Laguardia «Maestro 
mason) del Reino de Navarra, por Real cedula, en la que se le senala un salario 

(1) En dichos libros de fabrica figuran tambien los nombres de Martin Mayol, G. 
Scardon, Bernardo Desdons y Ja ; me Pellicer, como pintores de cuadros, entre 1327 y 1339. 
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de tres sueldos al dia. El titulo con qne se le designa es otro mas que anadir 
a la ln‘i3« ‘aTJd Scrmfde qolivella la ejecucion de las estatuas de los 

y, sin embargo, vemos 9-^—-ba en ^ 

§§ 

“ Pr^eme'draqSa misma epoca precede la referenda qne creo mas 
inrpor” ne ^cansepamd.^— del arqmledo de las del 

aduzco esL ejemplo con gran confianza, potatoque 

en otro documento de la epoca de «consu- 

obms ( pero°s b describe^tan ^^udosamenbe lahforma y^dimensimieTde la^iglesia, 

Slad^Tld^ 

etcetera, y que la porta h ^ e ^ as , encima de la puer- 

serd de piedra labrada Se haraunaitor materiales de la an , 

ta, etc etc,) dtem se P en iQ de marzo de I4I0 , estipulandose que 

tigua iglesia». El con ^ edificio> C onclmdo, en x de mayo del sigmente 

presentara dos fiadores que le garanticen como cor 

(I) vnxAWJBVA (Viaje », a *«**£*£"^I^IxSpS- 

no significa meramente un cantero^que^ equivalente a «picapedrer», en lenguaje 

na 107, explica «lapicida» c mo „ statu as se titulaban «ima,ginayres». 

Wgar ( ’ 2) y ^ * Es P a*a, I. P 4 gs. ,57 a *6, 
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llfane n! ' T&daCtado con tal ^malidad en todas sus clausu- 

la que no deja lugar a duda de que Quintana actuaba como arquitecto y cons- 

srs "sr de no ser asi —- **^«»*> e"— 

, ? n I f 5 ' la ®, aut °ridades valencianas envian a un arquitecto en viaie de 
WaV f P ° bIaC10neS dG Catalufia y de al l^de los Pirineos, en el que llego 
eriSos v nud- ^ 6Xaminase los campanarios de importancia en elks 
Vafencia h f er Un buen dlSen ° para el que Proyectaban levantar en 

voco en r e]tmp 0 es mu y raro - ° tal vez unico. A 1 siguiente ano se con- 
° en e ; ona una J unta de arquitectos, primer ejemplo de la costumbre 

ffarse l H d f “ J lCtuaUdad ’ de consultarlos en corporation, en vez de con- 
iarse al dictamen de un solo artista elegido al efecto. Dicho procedimiento 
parece haber alcanzado luego extraordinaria aceptacion en Espana Resulta 

TonLutT teX H° de , la n aCtaS ^ aqUdlaS jUntaS ’ porque ’ incidentalmente, 

consignan los nombres de bastantes arquitectos y de las obras que a la sazon 

e™ a SU . Carg ° : Per ° aun son mas vaIiosas a l mostrar cuan independientes 
en sus opimones eran entre si aquellos artifices. 

Probablemente todos ellos eran arquitectos, pero se observa que se deno- 

Sfedor a wT S lap , lCldae ' 6XCept ° d0s ’ que e i erdan cargos de categoria algo 
de mae;tfo Unod 6 t, Un ° <<S0 ? 1US ma § istris operis »< y d otro «regens», en vez 
can! !' A f 6 Cll ° A S eS / ad f mas ' <<rna S ister sive sculptor imaginum», y uni- 

de ks oh r m e° g ° m 7 Guillerm ° de Sa ? rera - se Uaman maestros 
de las obras. Los dictamenes revelan que todos ellos eran hombres de gran in- 

e igencm, pero, en general, parecen dispuestos, como probablemente sucederia 

hora en una asamblea analoga, a pronunciarse a favor de los sistemas y proce- 

d mientos usuales, con preferencia a las innovaciones. Dice mucho en pro de 

realkabf 0 ^ tod ° S , i reconozcan <l ue la obra propuesta es perfectamente 
deradon!’ ! i Ver ° Simd qUe en la decisi6n dd cabildo influyesen las consi- 

one k ml ZT eC ° n0miC0 tant0 como las artisticas, si se tiene en cuenta 

artistic!! 5 ! ! ° S maeStr ° S C ° nSuItados ' si bien se Pronunciaban, por razones 
, ’ , C ° ntra el P r °y ecto propuesto, aseguraban muchos de ellos que resul¬ 

tana la solucion menos costosa. Como primera providencia, se resolvio que dos 

Darece eT n* T* 1 **? 05 formasen un proyecto para las obras; pero no 
parece haberse llevado a efecto tal resolution, porque se aceptaron por fin las 

trazas del maestro de la catedral y, con sujecion a elk, se realizaro/las o!ras 

' ! P i U6de Cab6r k men ° r duda de qUe * a P rinci Pios del siglo XV, la ma- 
yona de los maestros que regentaban las edificaciones catalanas eran a la vez 
escultores o mazoneros en sus mismas obras. Los calificativos que suelen apli- 
carse a si mismos son concluyentes en este particular, pero al mismo tiempo 
vemos en los dictamenes de Gerona que sus contestaciones estan formukdas 
en tono y estilo de arquitecto; claro esta, por lo tanto, que si hubiese existido 
otra clase superior de artifices que ejerciesen exclusivamente como arquitectos 
en el moiierno sentido de la pakbra, a ellos hubiesen recurrido desde luego 
dean y el cabildo. Merecen ser leidos con detenimiento los dictamenes pronun- 



La Arquitectura Gotica en Espana 47 1 

dados por aquellos maestros; su importanda es considerable desde muchos 
puntos de vista. Por ejemplo: en algunos de ellos parecen refenrse a un siste- 
ma generalmente aceptado, a lo que se inhere, en aquella epoca, para propor 
Sonar la altura con d ancho de un edificio; otro de ellos propone usar piezas 
ligeras para los plementos de las bovedas; Arnaldo de Valleras deja traslucir 
sudeseo de suplantar al maestro que regentaba las obras porque expone q 
haria si se le confiasen aquellas. No puedo por menos de suponer que teman 
a la vista los pianos de Guillermo de Boffiy y que la coincidence de las mdica- 
ciones hechas sobre la posicion de las ventanas y respecto a as proporcion 
del ediEcio bay que Jerpretarlas como prueba de la disposition favorable de 
varios de los consultados en pro del proyecto trazado por aquel. 

Por el mismo ano en que se reunia en Gerona aquella junta, uno de los c 
currentes Guillermo de Sagrera, actuaba como arquitecto de la iglesra de San 
Tuan en Perpinan monumento que tambien es notable por la enorme ancbur 
deTus naves Diez anos mas tarde contrato la edificacion de la Lonja, en Palma 
de Mallorca con arreglo a los pianos presentados por el, y de lo que especifican 
Z clones estipuladas se desprende muy claramente que Sagrera 

fumccmstructor"y arquitecto a la vez en aquella obra, porque se obhgaba a sum - 
nltrTandamios y toda clase de materiales. La unica diferencia que podia 
tirse^ntreSagrera y un constructor o contratista, del tipo cornente en la actuab- 
dad es que presento sus pianos para la edificacion, y que no hay mdicio alguno 
de que hubiese Zgbn arquitecto o director por cima de el. Se ha puesto en duda 
noralgunos escritores si esta mezcla de las funciones de constructor y de arquit 
hie practicada"constantemente en la edad media; el contrato mencionado (que 
copio en uno de los apendices) es decisive, por lo que se refiere al presente caso 
v nos hace suponer, con fundamento, que semejante practica debio ser muy 
corriente, porque, de lo contrario, no se hubiera adoptado para un edlfia °^ e _ 
x i importanda Sagrera permanecio en Palma bastante tiempo, pero a le 
dose enemistado con sus clientes, acudio a Napoles para querellarse ante el rey 
de Aragon por lo cual hubo de encomendarse la conclusion de la Lon] a a Gm 
Uerl de Vilasolar, «lapicida et magister fabricae» quien se com P ^Tos Z 
in de marzo de 1451, a concluir las obras que ya se habian comenzado. Dos de 
las clausulas de aquel contrato son dignas de mencion, y dicen asi: .primero. 
que yo Guillermo Vilasolar, me comprometo a ejecutar, dentro del ano entra 
te todas las tracerias y remates que tengo que hacer en las 

j-rj- 

cwas r“ coS de todas las reteridas seis ventanas me oblige a com 
cuyas trace y andamios necesarios, piedra, 

duirlas por complete, a m costa » tracerias y cornisas. 

cal, arena y jornales !a ota arrfba descritas , 

^nTasrpSas sSs vosotros, los mny honorables diputados supra- 


472 


George Edmund Street 


ciichos os obligais a dar y pagar, de los bienes del colegio, al maestro que sus- 
cnbe, Guillermo Vilasolar, 280 libras de moneda mallorquina, en la siguiente 
orma, a saber. 50 libras al contado, y el resto, hasta las 280 estipuladas, cuando 
se ayan ejecutado por completo las referidas tracerias y cornisas.» Se repite 
aqm el caso de Guillermo Sagrera, de un mazonero que contrata determinates 
o ras, y traza por si mismo el diseno con sujecion al cual se han de ejecutar 
Lespues de su ruptura con las autoridades de Palma hubo de emprender Sa¬ 
grera la obra del Castel Nuevo de Napoles, para residencia del rey de Aragon 
usando en ella piedra de las canteras de Mallorca. En la documentation se le 
ama <<Proto Magister Castri Novi». En cuanto a la Lonja de Palma, presenta 
evidentemente, gran semejanza con la de Valencia, que he descrito y dibujado 
en el capitulo correspondiente. 

Para reconstruir la catedral de Calahorra se nombro en 1485 un arquitecto 
con tales formalidades, que considero dignas de transcribirse las palabras emplea- 
das: «Miercoles, a ocho dias del mes de junio, ano a nativitate Domini mi- 
llessnno quatorcentessimo octuagessimo quinto coepit aedificari Capella mayor 
ta_Manae de Calahorra, Composuerunt primun lapidem Johannes Ximenes 
de Enciso decanus et Petrus Ximenes archidiaconus de Verberiego et ego Ro¬ 
derick Martini Vaco de Enciso, canonicus ejusdem ecclesiae, et artium et 
heologiae magister, dedi duplam unam auri in auro, dicens haec verba ma- 
gistro Johanm aedificatori principali praedictae capellae; accipite in signum 
vestri laboris, et en protestationem, quod Eominus Deus ad cujus gloriam et 
honorem ecclesia et capella ista fundari incipit, implebit residuum ad preces 
gionosae Virgims Mariae matris suae, et Sanctorum martirum Hemeterij et 
Caledomj in quorum honore fundata est ecclesia. In quorum testimonium su- 
pradicta manu propria subscripsi. Rodericus artium et theologiae magister». 

Resulta cunoso, tratandose de ciudad tan importante como Sevilla 
que no se mencione el arquitecto de su catedral hasta 1462, en que fue nom- 
brado para dicho cargo Juan Norman y Pedro de Toledo, como ayudante y 
aparejador, a sus ordenes; en 1472 hubo de emplear el cabildo tres maestros 
mayores para impulsar las obras, pero parece ser que ninguno de ellos era arqui¬ 
tecto, puesto que, en 1496, el arzobispo, que a la sazon estaba en Guadalaiara 
se persuadio que no convenia confiar en tan mal informados maestros, cuya 
actuacion podia redundar en perjuicio de la fabrica, por lo cual requirio los ser- 
vicios de un tal maestro Ximon, quien se traslado a Sevilla, ejerciendo de maes¬ 
tro mayor de la catedral, hacia el ano 1502. 

Las obras del monasterio del Parral (Segovia) suministran otro eiemplo 
de un arquitecto que a la vez actuaba como contratista; y hacia la misma 
epoca dirigia la reparation del acueducto romano un fraile del Parral Tuan 
de Escobedo, a quien la reina Isabel la Catolica ordeno poco despues ’que la 
mlormase sobre el estado de varios edificios segovianos. 

En 1482, al hablar de Pedro Compte, de Valencia, se le calificia de «molt 
sabut en 1 art de la pedra». Fue el arquitecto de la Lonja de Valencia, edificio 
casi copiado del que, con igual destino, hizo Sagrera en Palma de Mallorca. 
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Anos despues veremos a Compte ocupado en ciertas obras hklraulicas para 
embalsar las aguas del Turia por cima de Valencia. Ejercio el cargo de^tro 
mayor de la ciudad, con sueldo anual. No solo parece haber sido arquitecto 
e ingeniero a la vez, sino tambien hombre de pro, con influence bastante para 
alcanzar cargos de importancia, como el de alcaide perpetuo de las Torres de 

Serranos y maestro mayor de la ciudad. 

La catedral nueva de Salamanca se principid a levantar en los comiem 
zos del siglo XVI, previas muchas y laboriosas consultas de arquitectos. P 
mero mando el rey que Anton Egas, de Toledo, y Alfonso Rodriguez, de Se 
villa fueran a Salamanca para dictaminar sobre el plan de las obras Entre 
JTdos trazaron ,n diseno, que presentarou al cabildo dos o .res ™ m 
sin que se hiciera nada; por fm se convoco junta de nueve arquitectos qmen s 
redactaron, conjuntamente, un elaboradisimo mforme, en el que se det 
todas las partes del templo y sus proporciones. Presentado dlcho info ™ e ’ P 
cedio el cabildo, sin levantar mano, a nombrar maestro para las obras (i). 
elegido Rodrigo Gil de Hontanon, por cuyo testamento, otorgado en 1577 . 
bemos que disfrutaba de una casa libre de renta, asi como de un salario de 30.000 
maravedises al ano (2). Tambien se le dejaba en libertad de aceptar obras, por- 
que anos despues proyecto la catedral nueva de Segovia, y de su testamen o 
se deduce que tenia en marcha la construccion de vanas iglesias, en algun 
de las cuales resulta bien claro que actuaba como contratista puesto que s 
queja amargamente de los grandes trastornos que habia sufrido por las co - 
siderables sumas adelantadas para las obras de San Julian de Toro, que no 
le habian reembolsado las autoridades. No deja de ser curioso saber que las 
obras de la catedral de Salamanca eran exammadas, de tiempo en tiempo po: 
dos arquitectos, para informar si Hontanon cumplia las mstrucciones estable- 
cidas por la junta, vigilancia que hace muy verosimil la hipotesis de que Hon¬ 
tanon no era autor de las trazas, sino que ejecutaba un proyecto previamente 
preparado para las obras, por lo cual era preciso que se mspeccionasen por pe 
sona competente para ver si se realizaban en debida forma. Los termmos tan 
curiosamente exactos con que el informe de la junta especifica la altura y es- 
pesor de los muros y las proporciones del templo no se hubieran podido pre- 
cisar de tal manera si la junta no hubiera temdo a la vista algunos pianos al 
redactor su dictamen; a mi parecer, la base de su actuacion hubo de ser el pia¬ 
no que trazaron los maestros Egas y Rodriguez, el cual se dice que aun se con- 
serva en aquel archive; muy interesante resultaria exammar hasta que punto 
concuerda con la catedral, segun se construyo (3). Por otra parte, existe un 
informe sobre el estado de las obras en el ano 1523 (copiado por Cean Bermu- 

(X) Vtese la COpia de U rir a “ D ooo Tiloi la actualidad. 

Si 

d! Barcelona. No pud. obt.n.r oopias d. ningono 

de ellos. 
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dez) (i), que tiende a confirmar que la posicion de Hontanon era la de un ver- 
dadero arquitecto. Esta firmado por otros tres: Juan de Rasines, Henrique 
de Egas y Vasco de la Zarza; determinan la altura a que deben elevarse las 
bovedas; dicen que los muros estan esmeradamente construidos, y consignan, 
por ulhmo, que se les habla mostrado el piano firmado por Juan Gil de Hon¬ 
tanon para algunas alteraciones de las obras, y que, juzgandole aceptable, le 
nan suscrito con sus firmas. 


Existen otros vanos ejemplos de celebration de juntas de arquitectos de 
aquella misma epoca. Juzgo oportuno citar alguno de ellos, como la convoca- 
da con motivo de la reconstruction del cimborrio de Zaragoza, que se habia 
hundido en 1520, a la que concurrieron numerosos arquitectos. Del mismo modo 
se habia procedido cuando el hundimiento del cimborrio de la catedral de Se- 
v’ la, ocurrido en 1511, en cuyo caso, despues de consultados los reunidos se 
digio a uno de ellos ' a Hontanon, que, por lo visto, era el arquitecto de moda 
para que procediese a ejecutar las obras (2). 

Hacia la misma epoca se encuentra por vez primera, segun creo, la singu¬ 
lar designacion aplicada a un artifice de «maestro de hacer iglesias». Tal ocurre 
en el contrato firmado por Benedicto Oger, de Alio, para construir la iglesia 
mayor de Reus. Del resto del contrato parece desprenderse que Oger era un 
mazonero, al frente de otros tres; se obligaba a no tomar ninguna otra obra, 
y si las autoridades lo deseaban podia examinarse su trabajo por otro maestro 
aunque no se expresa si habia de ser igual a ellos en categoria 0 superior. Do¬ 
mingo de Urteaga firmo un contrato, parecido al anterior, para edificar la igle¬ 
sia de Santa Maria de Cocentaina (Alicante), en 1518. Se obligaba a trasladar- 
se alb, con su mujer e hijos, pero la villa tenia que darles casa. Habia de ejecu¬ 
tar cuanto concierne a un «maestro», regentando aquella obra, sin poder encar- 
garse de otras. A el se le asignaban cinco sueldos diarios, y tenia que llevar dos 
ayudantes y otros tantos aprendices, a quienes se les senalaban jornales de tres 
sueldos, y uno y medio, respectivamente. Tenia que asistir diariamente a la 
obra, dispomendo de media hora para almorzar y de una para la comida, des- 
canso que en verano se prolongaba otra media hora. Aunque claramente se 
advierte en este caso que Urteaga no era mas que el conductor de las obras. 


(1) Vease Arquitectura de Espana, I, pags. 282 a 284. 

(2) Indirectamente consta que Hontanon proyectaba como arquitecto, porque cl 
«maestro de las obras.) de la Magdalena, en Valladolid, hubo de contratar la construction 

e la torre y cuerpo de la iglesia, en 1570, con sujecion a los pianos trazados por aquel y 
en determmado precio. En epoca tan avanzada como la de este contrato se puede ya 01- 
servar que, nnentras el trazador de los pianos alcanzaba ya la categoria de arquitecto 
611 , n ( oclerno sentido de la palabra, el maestro mayor, en cambio, quedaba relegado en 

realidad, a la de mero contratista de la obra, tambien segun modernamente lo entende- 
mos. De un modo analogo se sabe que cuando se liundib el cimborrio de Burgos en isso 
se usc6 a Felipe de Borgoiia, a la sazon en Toledo, para ponerle al frente de las obras’ 
en las que habia dos maestros, los cuales parece muy probable que no hicieran mas que 
ejecutar lo que disenase el Borgoiia. Ya en tiempos anteriores ejecutaba Jaime Castayls 
as estatuas para la fachada occidental de la catedral de Tarragona, bajo la direccibn de 
su maestro mayor Bernardo de Vallfogona. 
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tampoco encontramos referenda alguna de que tuviese dim**» 

36 de los ,ue rdpidamente acabe de -edar huba o^ mucta 

- •:—rrr.~2 i“ := “ 

y ayU rabe duda alguna' pero se hara observar que algunos asi designados, 
como pof ejemplo, Juan' Campero, actuaron en otras ocasiones Como »p- 

teC ‘'uo de nrucha importance, 

me P” e “ ^ TaUue Jr dClo el ,ue J» de celebrarse para la eje- 
traza o proyec . ’ j r, d Luna y d e su esposa, para la catedral 

t 6 bal° de Andino se euenta que compitiO, sin exito, con otros artrstas, en 1540, 
para las rejas de la catedr:d ^™' d ° de un concarso entre arquitectos para 
,a re“i“: la cjedra, de Segotda ,3), pero no sd Irasta qud punto nre- 

rJTas qu P e privan en la ££££ 

gar si eran peores o me,ores, Conceptuo m re ^ se ha , 

relativamente, e que se P^fXe "de las obras, segun ahora se 
da, o cargando un ^^ ^ d “^le la diferencia total; pero, con la celebration 
rSJreirec^rSciOn con la importancia de cada 

(1) Dice, historico de los mas ^ 7 nbes del T^los nombies de dacuenta 

V otros macbo, ar- 

““j SSrSsSu Vc° IrftTpaaa. tend I, pdg. »■ de la 

presente obra. 
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ble. que se evitara el absurdo, que rige actualmente, de que cobre lo mismo el 
arouTteL / 0r arqUit “‘°' ™ dC ~nclas e“ q”e 

"it: iit:T nor capaa 'y y fama - para ^ »*«„ 4 »► 

rece, se mclma a encargarse de muchas mas obras de las que puede atender 

riaTara trabalarT ^ CU31 ’ & m6n ° S ^ ^ P ° Sea ™ a ca P acidad extraordina- 
Kril n pnsa ' pronto desmerecera la calidad de su labor siendo 

facil que se resienta su reputation profesional. 

Otra costumbre antigua, comun y corriente en Espana, la de que los ar- 
q itectos contratasen la ejecucion de sus obras, no me parece muy respetable 
p se puede mterpretar como consecuencia inmediata de la universal difu’ 

„ i tT77 !, edad media ' del X del artistirrlqt 

en la actuahdad sena sencillamente una locura pretender que un instructor 
ualqmera ejecutase una obra arquitectonica, existen, indudablemente bas- 
ante S constructors tan capacitados para hacerlo, por lo menos, como muchos 

mars" 56 ^ ^ ^ qUe nadie les «*use. 

extrafio TlaTturaT 3 ^ ^ desaparici6n d ^ ™ sistema tan 

extrano a la naturaleza e ideas de una profesion artistica, tal como ahora se 

ntiende en Inglaterra la de arquitecto; pero si aquellos viejos maestros cuyos 

acSr Tv “ de ^ COnt “ nte « pugna con su arte y^ue 
actuaban a la vez como arqmtectos y como contratistas, ejecutaban sus obras 

con tal honradez, que aun se yerguen, desafiando las injurias del tiempo ver 
guenza, y grande, nos debiera causar el que los preceptos protectors de nues 
ra propia respetabilidad, que con tanto celo defend^ seanopaezcan 
tan frecuentemente compatibles en la practica con un sistema de Lciones' 

aouelloTaT y 7 mak Construcci6n - en que casi nunca incurrieron 

aquellos antiguos constructors arquitectos 

• Las cuestiones que entre ellos y nosotros se debaten se pueden enunciar 

tra n s f a CuSe C < que obras son ^ejores intrinsecamente, las suyas o las nues- 
tras. iCuales conseguiran mayor duration? Si tales demandas no pueden fa ' 

arse a nuestro favor, creo absurdo que se proteste asperamente contra la prt 
tica seguida por hombres como Juan Campero, Martin Llobet, Juan de Kues- 

a g dmdir e uTti Sagrera ° ^ de Cumba ’ * que b ~ bien en reconocer y 

W tistema mej ° r ^ t0 ^ ^ qUe ^ d me i<> r edificio - *» cua^ 

ere el s sterna segmdo para su education; aunque tambien es cierto que lleva 

y U d C ominio e d a e nt s a u arr 611 ^ 7 adquiera refinado *"*> 

vales^uerot traz°H er ““ gran .^ ereza que la ^ayoria de los templos medie- 

se refiere L i + 0S /° r arqUlteCt0S mon j es 0 ^erigos. Por lo que a Espana 
, . , . ’ resultados a que llegamos pugnan por completo con semeiante 

sldTiTr bast r es io , s nombres de * podidH“ r 

drai Stt a d, T T f 7T d,SriS0S: d abad —nstruyd la cate- 

Zt , If b' 0 ,”' “ eI s,gI ° VIH ° IX 1 ^ater Bernards de Tarragona 
-5 , y e monje del Parral, qne restauro el acueducto romano de Segovia. Es- 
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tas excepciones de la regia general contraria prueban claramente, a mi 
micio que en Espana se comprendi6 y aceptb la posteion independiente de los 
arquitectos desdemucho antes quite que en Inglaterra. En nnestro pais 

corrSnte afirmar qne Ins obispos y abades fueron arqmtec os d e to gran, 
des iglesias constrnidas bajo sus pontificados respectivos. Gundulfo, Flambard 
Walsfngham y Wykeham son ejemplos de tales afirmaciones, cuyas pruebas 
Iteto qne deben set may insufieientes; los investigadores qne ban dedma- 
do mi tempo y estndio a estas euestinnes pareeen set los menos dispuestos 
a eoneeder credito a tales atribneiones. Las pruebas en oortrano que yo p 
aducir de Espana no hacen sino robustecer esas dudas. Hubo un tiempo en 
qne yo oons.deraba cosa un tanto sacrilega el intentar despojarnos de nn^ 
tros arandes arquitectos eclesidsticos; pero me veo obligado a confesar q 
he caStodo tanto de pareeer, que hoy creo muy justificados, por la reahdad 
de los hechos semejantes intentos. En resumen, dire que juzgo completamen e 
errdnea^sacreencia, tan extendida, en una casta de arquitectos clerigos y 
pn esas ubicuas corporaciones francmasonicas. 

Cuanto mas se investiga en las practicas y COStUmb d reS a ^ ba 1 s ° S 
de la edad media, tanto mas claro resulta qne mnguna de ambas dases a can 
70 eeneral existencia y por lo que a Espana concierne, en cuanto yo llevo estu 
diado no tropece con el menor vestigio de ninguna de ellas. Mncho me con on 
ta y alegra tal certidumbre; porque en estos tiempos de duda Y P^ 
sobre la verdad en el arte anima no poco ver que se puede salir adelante, am 
mosamente con el esfuerzo y la labor personal y con la honrada conviccion 
de que la position que uno ocupa, proponiendoselo firmemente puede ser c 
semtiante como se quiera a la que ocuparon los artistas de la edad medxa. 

De tal modo, lo mismo que a ellos les fue posible consumar obras de gra 
disimo y perdurable merito arquitectonico-muchas veces con m " flos .“ y 
escasos y venciendo multiples dificultades-, ha de Uegar el dm en que si nos- 
otros rellizamos nuestra labor con igual celo, fervor artistico y probxdad que 
ellos podran nuestros nombres continuar la lista en que se inscribieron los su 

’ artistas aue han ganado y merecido el respeto y la afeccion de quie- 
nes' ven^ennoblecida su vidf cotidiana con el goce de contemplar esas obras 
dechado de pureza y de hermosura, que, siglo tras siglo, han ido legando como 
perennes monumentos de su maestria artistica. 
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APfiNDICES 


A 

Catalogo de edificios espanoles, fechados desde 
el siglo X al XVI, inclusive 

(Nota: Las fechas de los que se designan en letra cursiva son dudo- 
sas, a juicio del autor, o corresponden a edificios que no visitd. - 
Otra: Los marcados t han sido destruidos totalmente.) 


FECHAS 

SITIO 

914 

Barcelona 

9 g 3 

Barcelona 

1017 

1038 

1058 

1063 

Gerona 

Gerona 

Elne (Francia) 

Ledn 

CO 00 
t'-' L'" 
O O 

M H 

Santiago de Galicia 
Santiago de Galicia j 

1085 

Toledo 

1090 

IO9I 

1109 

III 7 

III 7 

1108 a 1126 
1120 

1128 

Avila 

Avila 

Toledo 

Gerona 

Gerona 

Toledo 

Salamanca 

Santiago de Galicia 

1129 

1131 

1136 

Lugo 

Tarragona 

Salamanca 

1146 

Barcelona 


OBSERVACIONES 


Iglesia de San Pablo del Campo. (Fecha de su cons¬ 
truction.) 

Iglesia de San Pedro de las Puellas. t Fecha de 
consagracidn. (Casi reconstruida modernamente.) 

Iglesia de San Daniel. (Comienzo de su construccidn.) 

Catedral primitiva. (De la que aun quedan restos.) 

Iglesia. Antigua catedral. (Fecha de su consagracidn.) 

Pantedn.—Iglesia de San Isidoro. (Terminada su cons- 
truccidn.) 

Catedral. (Principia su construccidn.) 

Catedral. (Fecha en una inscription de la portada 
sur del crucero.) 

Iglesia del «Cristo de la Luz». (Existia ya en esta 
fecha.) 

Murallas. (Principia su construccidn.) 

Catedral. (Principia su construccidn.) 

Murallas. Recinto exterior. 

Iglesia de San Pedro de Galligans. (Prmcipiada.) 

Catedral. Claustro. 

Puerta vieja de Bisagra. 

Catedral vieja. (Principiada.) 

Catedral. (Tan adelantada en su construccidn, que 
se usaba ya para el culto.) 

Catedral. (Principia su construccidn.) 

Catedral. (Principia su construccidn.) 

Iglesia de Santo Tome de los Caballeros. (Consagra - 
cion.) 

Colegiata de Santa Ana. (Fundacidn.) 
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1173 

1173 

1174 

1175 

1177 

1178 

1179 

1180 


1180 

1188 

1188 

1203 

1208 

1212 

I219 

1221 

1221 

1227 

I230 

!235 

1239 

1252 a 1284 

1258 

1262 

I2 73 

1278 

1278 

1287 

1292 

1298 

J 3°3 

*310 a 1327 


!3i6 a 1346 
1318 

1321 


Veruela 

Leon 

Salamanca 

Veruela 

Barcelona 

Salamanca 

Zamora 

Santiago de Galicia 
Lugo 

Salamanca 


Salamanca 

Burgos 


Poblet 

Santiago de Galicia 
Tudela 
Lerida 
Segovia 
Toledo 
Mondonedo 
Burgos 
Toledo 
Toledo 
Burgos 
Tara zona 
Barcelona 

Avila 
Toledo 
Valencia 

Leon 
Lerida 
Tarragona 

Barcelona 
Avila 


Barcelona 

Le6n 

Lerida 


Gerona 

Gerona 

Palencia 


Mes a ia te dTq CiSt T rC i enSe - ( Princi P ia su construccidn.) 
Iglesia de San Isidore. (Consagracion ) 

l 1 Siesta de San Adrian. (Consagracion.) 

Monastery (Habilitado ya , y concluido, proba- 
blemente, en esta fecha.) ^ 

Capilla real de Santa Agueda, aneja al Palacio Con- 
aal. (Conclusion.) 

Iglesia de San Martin. (Consagracion ) 

Catedral. (Concluida.) 

Capilla de San Jose.—Catedral (bajo el pdrtico de 
r , °"a). (Terminada hacia esta fecha.) 
Catedral. (Termination.) 

Claustro d e la catedral, en construccidn. La sala 
capitular, probablemente, se levantd a la vez 

S T°r T ° W “ S CantuHen ™- (Consagracion.) 
Monasteno de Las Huelgas. (Prmcipia su construc- 
cion Habitado en 1187, y definitivamente cons- 
tituido como abadia cisterciense en iiqq ) 
Monasteno benedictino. (Fundacidn.) 

atedral. (Portico de la Gloria*. (Terminacidn.) 
Catedral. (Consagracion.) ; 

Catedral. (Se coloco la primera piedra.) 

Iglesia de la Vera Cruz. (Consagracidn.) 

I uente de San Martin. (Construldo.) 

Catedral. (Principiada.) 

Catedral. (Se colocd la primera piedra.) 

Iglesia de San Roman. (Consagrada.) 

Catedral. (Colocacidn de la primera piedra ) 

Catedral. (Se abre al culto.) 

Catedral. (Fundacidn.) 

Catedral. (Capilla de Santa Lucia y porta da sur 
del crucero, que da ai claustro.) 

San Vicente. (Se construyd el cimborrio.) 

1 uente de Alcantara, (Se reconstruyd.) 

Catedral. (Colocacidn de la primera piedra. El abside 
„ . Y lachada sur del crucero son de esa dpoca.) 
Catedral. (En construccidn.) 

Catedral. (Consagrada.) 

Catedral. (Se hicieron nueve estatuas del Aposto- 
lado, que ostenta la portada principal.) 
f Iglesia del Carmen. (Fundacidn.) 

Catedral. (Se hicieron obras importantes, siendo 
obispo D. Sancho II, de 1292 a 1353.) 

Catedral. (Se principia a construir el actual edificio.) 
Catedral. (Terminada ya en esa fecha, excepto las 
torres.) 

Claustro de la catedral. (En esos ahos se constru- 
yeron el ala de poniente y su portada y el cam- 
panario.) 

Catedral. (En construccidn su abside o cabecera.) 
Iglesia de San Felix. (Terminada su cabecera antes 
de esa fecha.) 

Catedral. (Se coloca la primera piedra.) 
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observaciones 


1345 

134 6 

1349 

1350 
135 ° 

1351 

1366 

1368 a 1302 


Barcelona 

Barcelona 
Barcelona 
Guadalajara 
j Barcelona 

Barcelona 

Gerona 

Valencia 

Lugo 

Zaragoza 

Gerona 

Toledo 

Gerona 

Barcelona 

La Coruna 

Tarragona 

Toledo 

Valencia 

Barcelona 

Barcelona 

Barcelona 

Alcala de Henares 

Toledo 

Toledo 

Ldrida 

Ldrida 

Pamplona 

Burgos 

Huesca 

Valencia 

Toledo 

Palencia 

Burgos 

Barcelona 

Lerida 

Manresa 

Perpinan (Francia) 

Tarragona 

Gerona 

Toledo 

Valencia 

Toledo 

Cervera 

Burgos 

Barcelona 


Santa Maria del Mar. (Ccmienza su construccidn, 
que se ter mind en 1383.) 

Catedral. (Fachada norte del crucero.) 

Santa Maria del Pino. (Consagrada en 1353 -) 
t Capilla de la Trinidad en la iglesia de Santiago. 
Catedral.—Cripta.—Capilla de Santa Eulalia. (Ter- 
minaci6n.) 

Iglesia de Santos Justo y Pastor. (Comenzada.) 
Catedral.—Retablo y baldaquino del altar mayor. 
Puerta de Serranos. (Construida.) 

Iglesia de Santo Domingo. (Consagiacidn.) 

La Seo. (Se construye el mwo del lado de saliente.) 
Catedral. (Se labra la silleria del coro.) 

Sinagoga.—Iglesia del <<Transito». (Conclusidn.) 
Campanario de San Felix. (En construccidn.) 

Casa Consistorial. (Plincipiada. Se termind en I 37°0 
Capilla de la Visitacidn, en la iglesia de Santa Maria. 
Se colocaron las estatuas que faltaban en la portada 
principal. 

Puente de Alcantara. (Reparacidn.) 

Catedral.—Miguelete. (Se pone la primera piedra.) 
Santa Marla del Mar. (Conclusidn.) 

La Lonja o Casa de Contratacidn. (Fundada en esta 
fecha.) 

Portada occidental de San Jaime. 

Torredn del palacio arzobispal. 

Catedral.— Claustro y capilla de San Bias. (Termma- 
cidn.) 

Puente de San Martin. (Reconstruction.) 

I Catedral. (Se construye la portada occidental del 
claustro.) 

Campanario de la catedral. (En construccidn.) 
Catedral. (Principia su construccidn.) 

Iglesia de San Gil. (Se empiezan el presbiterio y naves 
bajas.) 

Catedral. (Principiada.) 

Catedral. (Se termina el cimborno.) 

Sinagoga.—Iglesia de Santa Maria la Blanca. (Es 
convertida en iglesia y muy alterada.) 

Catedral. (Se labra la silleria del coro.) 

•f Iglesia del convento de San Pablo. (Construida.) 
Igles : a de San Ja^me. (En construccidr.) 

Catedral. (Se termina el campanario.) 

Colegiata. (En construccidn.) 

Catedral. (En construccidn.) 

Catedral.—Retablo del altar mayor. 

Catedral. (Se principia a construir la nave.) 
Catedral. (Se empieza la fachada principal.) 
Catedral. (Se construye la torre El Miguelete.) 
Catedral. (Se empieza la torre del lado norte.) 
Torre de Santa Maria. 

■j* Convento de San Pablo. 

Casa de la Diputaddn. 


31 Arquitectura Gotica 



4§2 


George Edmund Street 


FECHAS 

1438 

144° 

I44O 

I442 

I442 

x 44 2 

1444 

1444 

1448 

1453 

x 454 

x 458 

I 459 

1459 a 1482 


1461 

*463 

1465 

1 47 1 

1472 
t 476 
1480 

1480 a 1492 
1482 

1482 a 1493 

1483 

1484 

1485 

x 487 

1488 a 1496 

1489 

1489 a 1493 

149° 

1494 

*495 

I 497 

1497 a 1512 

1498 

1499 

1500 

1503 

1504 
1504 

x 5°4 

1504 a 1510 
T 5°5 


SITIO 


OBSERVACIONES 


Olite 

Avila 

Medina del Campo 

Burgos 

Toledo 


Valladolid 
Barcelona 
Valencia 
Barcelona 
Barcelona 
| Burgos 
Gerona 
Toledo 
Valencia 


I Guadalajara 
| Valladolid 
Avila 
I Astorga 
I Segovia 
I Toledo 
| Burgos 
; Valladolid 
! Valencia 
Avila 
Toledo 
I Toledo 
Segovia 
Burgos 
Valladolid 
Toledo 

Burgos 

Lerida 

Segov ; a 

Toledo 

Alcala de Henares ■ 
Burgos 

Alcala de Henares 

Valladolid 

Toledo 

Medina del Campo 

Santiago 

Toledo 

Zaragoza 

Palencia 

Zaragoza 


Palacio Real (Se trabajaba activamente en sus. 
obras.—En ruinas.) 

Igiesia de San Vicente. (Se concluye la torre.) 
Castillo de la Mota. (En ruinas.) 

Catedral. (Se empiezan las agujas de las torres.) 
Catedral. Capilla del condestable D. Alvaro de Luna 
(o de Santiago). 

Iglesia de San Pablo. (Principiada.) 

Hala de Panos. (Concluida.) 

Puerta de Cuarte. 

Catedral. (Se concluye la obra del claustro.) 

Santa Maria del Pino. (Consagracion.) 

Cartuja de Miraflores. (Principiada.) 

Catedral.—Puerta sur de la nave. 

Catedral.—Portada sur del crucero o de <,Los Leones.) 
Catedral. (Construccidn de los ultimos tramos de 

as naves, y, probablemente, tambien de la sala 
capitular.) 

, Palacio del Infantado. 

( iglesia de San Pablo. (Se concluye.) 

San Vicente.—Baldaquino sobre el sepulcro del Santo. 

| c-atedral. (Se pone la primera piedra.) 

i Se c T omienza Ja ca piila mayor de la iglesia.) 

I gl ® la de San J uan d e los Reyes. (Principiada.) 
artuja de Miraflores. (Se labra la silleria del coro ) 
Colegio de Santa Cruz. ' r 

Casa Lonja de la Seda. (Principiada ) 

Convento de Santo Tomas. 

Catedral. Portada de la sacristia vieja. 

Puente de Alcantara.—Sus fortificaciones. 

El Parral. (Se conciuyen las b6vedas.) 

Catedral.—Capilla del condestable. 

Colegio de San Gregorio. 

Capilla del condestable (en la catedral), sepulcro de 
O. Alvaro de Luna. 

Cartuja de Miraflores.—Sepulcro de don Juan II 
y su esposa dona Isabel. 

Catedral.—Pdrticc sur. 

El Parral. (Se construye la tribuna o coro alto de 
la iglesia.) 

Catedral.—Sillas bajas de la silleria del coro. 
glesia. de Santos Justo y Pastor (Magistral). (Prin¬ 
cipiada.) 

Catedral.—-Silleria del coro. 

Colegio de San Ildefonso. Universidad. (Principiado \ 
Iglesia de San Benito. 

Catedral —Retablo del altar mayor. 

Iglesia de San Antolin.—Capilla mayor. 

Hospital Real. 

Catedral.— Entrada a la sala capitular de invierno. 
t La Torre Nueva. (En construccidn.) 

Catedral. (Concluyese de construir.) 

La Seo. (Se empieza el cimborrio.) 
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OBSERVACIONES 


1520 

1520 

1520 

1525 

1531 

1533 

1536 

1543 

I54 8 

1550 

1553 

1567 

1572 a 1590 


San Sebastian de 
Guipiizcoa. 
Sigiienza 
Irun 

Alcala de Henares 
Le6n 

Salamanca 
Palencia 
| Huesca 
Avila 

Huesca 

Tarazona 

Zaragoza 

Segovia 

Toledo 

Santiago 

Zaragoza 

Toledo 

Toledo 

Tarazona 

Alcala de Henares 

Burgos 

Manresa 

Valladolid 

Gerona 

Burgos 


Iglesia de San Vicente. (Se principia a construir.) 

Catedral. (Se concluye el claustro.) 

Iglesia Mayor. (Principiada.) 

«La Magistral)). (Terminada en esa fecha.) 

( Colegiata de San Isidoro. (Se comienza a construir 
el nuevo presbiterio.) 

1 Catedral nueva. (Se pone la primera piedra.) 
Claustro y sala capitular de la catedral. 

Catedral. (La terminacibn.) 

Santo Tomas.—Sepulcro del infante don Juan, eri- 
gido en la iglesia. 

Catedral. (Se empieza el retablo del altar mayor.) 

J Catedral.—El claustro. 

\ La Sec. (Se concluye el cimborrio.) 

Catedral. (Principiada.) 

Catedral.—Capilla de los Reyes Nuevos. 

| Catedral.—Claustro 
I | Santa Engracia.—Claustro. 
i Catedral.—Siberia obra del coro. 

Catedral.—Rejas de la capilla mayor y del coro. 

'! Catedral.—Cimborrio. 

Universidad.—Patio. . . 

Catedral. (Se concluye la construccibn del cimborrio.) 
Colegiata. (Se concluye el campanario.) 

Iglesia de la Magdalena. , . , 

Catedral. (Se terminan las bbvedas de a nave.) 
Iglesia de San Gil.—Capilla mayor. 




























Catalogo de afquitectos, escultofes y constfuctofes 
que trabajafon en edificios mencionados en esta obfa 

Abidl 7 

HL da principal de ia catedral de Toledo, en 

Alfonso ’(Rodrigo). Maestro ncryorde^oatedral H do 

»“*!/£* SC^rt^ieTSSa, q «. P .ra enton.es d, la did- 

la de la “'7“,7 dTll'Sas y n Upitos de la oatedral de Toledo (capilla mayor). 
Antlgorr^toS, •£«« mayor W* •* Castelldn de Ampnrias. C.ncnrr.O a 

San Benito, en Vallad olid, y* ‘^“Ivedisi la nave restante. 

Arf, (totSd^Hatarai d « Le6 ”' T, ‘ baj6 “ " tao de E “““”“ t0 ’ d ° ’ 5 ” 

Arfe (Enrique de). Nacido en Alemania, de 1470 a 1480; murid hacia 1550. Orfebre famoso 
que trabajd en estbo gdtico en L«ta, Toledo>, 1 o & e ■ ■ Probablexnente 

Arppnta (Bartolomei. Maestro de la catedral de Gerona cte : 13^5 “■ 

8 diSf la corntrucciOn de casi t.da la cab.cera “ “tw de Leon. En San 

asjstid a 1. jant. de 

(., Para eompletar eat* dinastia de ori.bres *m~*»*«Z ‘pKo* Utoi 

tSSStt 
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se califica de «ArcLitector» ’ Leon, donde, en una lapida 

dt q s" 1 "°o," ' 0 = Valencia, en , 4 , 4 . E , 

a Lenda Narbona y otras ciudades, a. estudiar otro^ca 86 ^ Subvencion6 P ara ir 
cluir el de Valencia (El Miguelete) S cam P ananos , antes de con- 

““’ oSi'rritSle «—■ U P°rtada prin- 

Benes (P^dro^Hko ^ reta ?° de la catedral de Gerona, en 1325 

antes del afio x 340 ^ ^ “ al2a S ° bre el altar “ a y<* de la catedral d?£ona 

^ Cat6dral de T Tarra g° na , en 1256. 

de Campos), hacia el 1480 Hiin^ J. P ! nt ° r ' 1Saci6 en Paredes de Nava (Tierra 
Felipe L F^e altalia el isS' oam esS d<3 ^ Berruguete - pintor del 7 ey 
vi6 a Espana, designandoseb^mLcr tudlar ei * Roma y Florencia; en 1520 vol- 
retablo de San Benito, en Valladolid^e^^ SerV1Ci ° de Carl os V. Ejecutd el 
la Eplstola, del coro de Toledo en is4r Cm o S Slbas aRas > del lado ae 

propagandista de la arquitectura rln ^ 43 ' sus abundantes obras, fue un gran 
en 1561 6 1562 ar< l u,tectura dasica (pagana) en Espana. Murid en Toledo 

B ‘ ay f« 3 ). s. 8 d„ Cedn 

loJsrz^z rZ'Vi s&’-ST" ffilsmo ” ,bre ' 

tir sus trazas se convocd una d Gerona, en 1416. Para discu- 

tan en el Apendice #• por ultimo , d ' Ce ar( l mtect °s; sus dictamenes se inser- 

obr “ " -— 

“1421 SSo.llT s: e, “““ ‘ ,s ”“ d * 1” ■“>»»» ■* »». de U 

BO ' S °V F ct£j:L del d « M '0». l*do del Evangelic: 

los relieves del trasaltar Se * de la Catedral de Buikos, y ejecutd 

Mun6 

Toledo, en ijo ^ la ° apilla de San I!defo ™>. en la catedral de 

SSirTS ^smS“Va n ctu 5 abl co^otnf 

Cnet <£*»**«»"Hor de Barcelona, maestro de la c.tedra! d. Brgel. Asistid a 1. ,„„ta 
Cantaren^Giralt). Arqniteeto. Hi*, .1 campanario de la col.giata d. Man™,, de , 57 c 

““ ciTetss: nr “ * 

en ^o } ’ tr ° de IaS ° braS del Castilio de la Mota (Medina del Campo), 

Cnstaneda Quan de) Arqniteeto. Trabajo en Burgos, en r 539 , bajo la direction de Feli- 
P d B ° rg ° na ’ en la reconstruccion del cimborrio, que termino en is 6 7 Se dice 
que trazd la puerta de Santa Maria, en aquella rnisma ciudad, 
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Castavls (Jaime). Escultor. En 1375 Wzo, segun contrato, algunas estatuas de la portada 
y m ayor de la catedral de Tarragona, bajo la direccidn de Bernardo de \ allfogona, 
maestro de aquellas obras; esculpid tres estatnas de apdstoles y todas las de los 
profetas, en tamaiio natural. 

Cebrian (Pedro). Maestro de las obras de la catedral de Le6n, en H 75 - 

Centellas (Maestro). Entallador. Hizo las slllas del coro de la catedral de Pa.encia, en 1410. 

Cervla^Ber^uCT^Hizo las estatuas de barro cocido para la portada sur de la catedral 
de Gerona, en 1458. Para la catedral de Barcelona habia hecho una nnagen de San¬ 
ta Eulalia y una cruz, de barro cocido tambien, en una de las portadas 
Cespedes (Domingo). Maestro rejero. Hizo la reja del coro de la catedral de Toledo, 

1548. 

Cinres (Pedro). Maestro mayor de la catedral de Gerona, en i 43 °- 

Polivella (Guillermo) Maestro de las obras de la catedral de Lenda, en 1397. ju > 
^olrveUa ^Gudlermobi^de estatuas para una portad a, por lo que se ve que tra- 

baia tambien como escultor. 1_ „>, rn o 

Colonia (Francisco de). Arquitecto de Burgos. Informd, 7-^, sobreUs obras 

de la catedral de Salamanca, que ejecutaba J. Gil de Hontandn llamad p 
cabildo para ver si se seguian las trazas aprobadas. Era hqo de Simdn y meto d 

Colonia J auafde) 0 l ^q a uitecto alemin, traido a Esparia por el obispo D. Alonso de Carta¬ 
gena alregresar del Concilio de Basilea. Traz 6 los chapiteies o agujas de la cate¬ 
dral de Bur K os que se empezaron en 1442. En 1456 ya estaba conclmda una de 

ellas, y faltaba’poco de la otra. Algunos le Iran atnbuido la fa ^ ad .^ ^^adores’ 
de Valladolid en 1463. Hizo las trazas para la lglesia de la car.uja de Miraflor 

* * * a on tcc^- -nor ellas le pagaron 3.350 maravedises. Mun6 en 1466. 
que se prmcipi6 en 1554 * P or eiias ie P & ■ rartnia de 

C 0 „as 7 r^”. M»".'d. S,« Mix d, Geroaa, m .38* T.rnW. 

construction del cimbomo de La Seo de Zaragoza nn va ufi en un 

la Seda En i486 dirigi6 la pavimentacidn de aquella catedral. Se le caiitica en un 

Sd 2 a Sc£iZ U S,Zc5L 3 d. a*a. S d.l Ho Cabriol, a fm d, aum.nbr .as 

y Toledo, con suemo ue^> ril „ +rn rpalet . diarios para su mantemmiento. Cas6 
durante seis meses al ano, , Anennin Egas v un hiio suyo fue 

304 - 307) copia varios 

Cruz (SSTS-SS^- A^d6 a a tifisSe en sus obras para la cartuja de Mira- 

Cumba^(Pedro^de) I 4 «Magister|et fab,se le atri- 

Deo (Petrus de). Maestro de las obras emtafio tuvo renombre por su santidad. 

buye la construction de ™^TmtSbenTasde £Catedral de Toledo, en 14x8. 
Dolfln (Maestro). Pmtor de vitoera ^ de , a cate dral de Toledo, en i 4 59 - 

Egas de «Los Leones» por esa dpoca. Tuvo un aparejador Ja, 

Egas ^ catedral de Toledo. Por dos Keales 
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•. CO» otos „ q „, 

.. i%£z7°. Ba5 ' o ■ d » ** “«"»<>» s^a?.)/ ars^r, x 

-tigas (Enrique de). Sucediri a en __ j * . F ** 

dral de Toledo, en i 494 , / lo destmS hasta ^ maeStro ma y° r de la cate- 
en union de otros arquitectos, a dictaminar lo 611 I534> Fue requerido, 

diar la ruina del cimborrio de la catedral deSe u* 5; ublese de haa er para reme- 
Expos, os (Santa Cruz de Mendoza), en Toledo de i^ 118 '"^ 6 6? hos P ltal de 
de^anfago, en i 5 r 9 . Vario la capilla muz Se h f 4 a I514 ' p el hos Pital Real 
lladohd hizo el hospital de Santa Cruz En i^/f® Catedral de Toledo - F n Va- 
exammar la obra que J. G. de HonLm’mfu - 5 fue * Con otros dos arquitectos a 
se le pagaron rao ducais de 0 ro.ToTTuanTe I, * P OT <4°servcro 

mayor de Sevilla. Se le ordeno por rey quewTV ^ plan ° S para Ia capilla 
Seo pero se dlsculpaba para no ir por tener 1 " * Zar f® oza ' P ara examinar La 

& c. 6 f p-jt; rs&tf&a - *- * 

■p , . de Segovia, en i 4 8i. govia. Repard el acueducto romano 

nstacio. Ingeniero, natural de Aleiandr,' a r-e x 

Fabre ^Fabra n ■ ' Y< * “ * 477 ' * mUelle “tiguo de Bar- 

de Mallorca, que poseia una s^n^rpertde'enome Domi:n g°' en Palma 

trasladarse a Barcelona, para actuar comn am + “ eiatltud - Se le orden6, en 1307 

\& s---- 

-»£| 6 a to q “ L - 
*« TT 6 ^ de oatedriI 

F0, t ,,^2£ ST* p “ h — 

oMedral taSfaS'T' M*° *’ I ' t! * b,0 ma 5<* d « la 

Frances (PedraJ.^ntor^de^Mrieras/Ejecuti 1 

—"as* 

estnvo encargado de ella de 1381 Vial'S U Ca,edlal Valencia: 

monastery de Guadalupe 4 ‘ E 389 estaba OCu Pado tambi<§n en el 

{S " OTia) *”“» dd .459 a , 473 

rre-afeSril, 

Gdmez (Alvar). Maestro mayor de la catedral d« tvu ^ 

Pal y la torre. Los documentos del arcl ivo le C desio” 1418 tlaz6 SU fachad a princi- 
canteras de Olihuelas,, Fue nombrado en T 42 , v^T®- <<a P aie j ad ^ de las 

GuadaS?SffiTA.ISE ^ ^ dat ° S 

rri 6 a la junta de Gerona, en cuyo acto sfdenom^ 610 ’ 1 ^- “ I416 ’ CUando concu - 
Guas (Juan). Arquitecto del convento e igle^a de San L au H et magister °F eris> >- 

pezado a construir en r 47 6. Se conserva su retrain e S ReyeS ' en Toledo ’ em ' 
le representa con su mujer e hijos en su caoiUa ? > P mtura mural, dondese 

en Toledo. J J ' en su ca P llla sepuicral de la iglesia de San Justo, 
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Guinguamps (Joannes de). «Lapicida»> de la ciudad de Narbona y nno de los -concurrentes 
a la junta celebrada en Gerona, en 1416. ,, __ 

Gumiel (Pedro). Arquitecto de la iglesia de Santos Justo y Pastor, de Alcaia de Henare 
(La Magistral), de 1497 a 1509. Era regidor de la ciudad en 1492, y arquitecto de 
cardenal Cisneros. Con varios tltuios se consignd su nombre en la primera piedra 
del colegio de.San Ildefonso de aquella ciudad (ia Umversidad), que se puso en 

X497. Murid hacia 1516. . , , . . , 

Gutierrez (Antonio). Ejecutd, en 1504, la portada de la sa'a capitular de mvierno, en la 

catedral de Toledo. 

Henricus. «Magister operis» de la catedral de Ledn. Muud en 1277. 

Holanda (Alberto de). Pintor de vidrieras, de Burgos. Ejecuto las d~ varias ventanas en 
catedral de Avila, a razdn de 82 maravedises cada pie, en el ano de 1520. 

Hontandn (Juan Gil de). Era maestro mayor de la catedral de Satemanra., cMndo se acra- 
dd su reconstruccidn. Hizo trazas, que aun se conversan, segun se dice, con las 1 m 
mas de maestros arquitectos que las inspeccionaron. Parece ser sm embargo, q 
hubo de atenerse a unos pianos trazados en 1510 por Alonso Rodriguez y An 
Egas y que fue nombrado arquitecto de la obra en 1513. despues de haber suscnto 
un dictamen, con otros nueve arquitectos, aceica del modo como se habia de cons- 
truir la nueva catedral. Posteriormente fueron llamados por el cabildo otros aiqui- 
tectos Martin de Palencia, Francisco de Coloma, Juan de Badajoz y alguno mas, 
para certificar que se atenia a los pianos aprobados pnmeramente. En nno de sus 
informes hablan de un piano hecho por Juan Gil al que prestan su 
En 1513, despues de la calda del cimbomo de Seiilla, fue designado (previo mfor- 
me de una junta de cuatro arquitectos) para dirigir la obra. Antes de 1522 hizo 
los pianos para la catedral de Segovia, que se empezd en aquel mismo ano. Mun 6 en 1531- 
Hontafidn (Juan Gil). El Mozo. Hijo mayor del anterior y hermano mayor de Rodrigo 
Gil. Ayudd a su padre en las obras de la catedral de Salamanca, por los anos 152 

Hontaftdn 5 (Rodrigo Gil de). Hijo segundo de Juan Gil. Prosiguid las ° braS ' 

por su padre en Saiamanca (con sueldo de 30.000 maravedises y casa), y las de Se¬ 
govia- levantd la fachada renacentista de la Urivemdad de Alcala, e lglesias n 
varias’ ciudades. En el documento en que se le nomtra (.Maestro mayor.) de la cate- 
dra de Salamanca se le llama (.Maestro de canteria.), Su testamento demuestra 
que tambidn contrataba algunas de las constiucciones que disend porque se queja 
amargamente de las pdrdidas que por tal concepto habia 

en la iglesia de San Julian, de Toro, donde no habia conseguido cobrar. LI testa 

mento lleva fecha de 27 de mayo de 1577. . 

Lapi (Geri). Bordador, de Florencia. Hizo un frontal de altar para la colegiata de Man- 

resa que aun existe y ostenta su nombre. . 

Liena (Juan^ernandez de). Aparejador, con Anequin de Egas, en la catedral de Toledo, 

Loche/pVEguei). Hizo los doseletes para las sillas altas del coro de Barcelona, en 1483. 

Era aleman. . , Q 

Luna (Hurtado de). Maestro mayor de la iglesia de Irun, en 150b. 

Llobet (Martin). Concluyd el Miguelete de Valencia, en 1424. Al parecer, contratd la eje- 
cucion do lei oforck como CcLutoro. 

Maeda (Juan de). Ayudante de Diego de Siloe, a quien este legd por su testamento, en 1563. 

todos sus pianos y dibujos. . R 

Mans (Pedrol 4 mipli 6 el retablo mayor de la catedral de Palencia, cn 1518. 

So Autor del .POrtico de la Gloria., en la catedral de Sant,ago, cuya. obras 

*>»* *= >• —"i* 0" 

MO,a (SfCfXJ ^S?„^d»a. de Tarragonn Terrnin6 .1 re,.bin 

S“ar” (MrW Contra,’ la construction del clanstro de Ean Franc.sco el Grande, en 
Valencia, en el ano 1421. 
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K ” fo d A ei“2,pf mbrid< ’ “ ' m * 0b ”” “*»»• “ «*«■■« d, la Mota, Medta 

Olotzaga (Juan de). Proyectd y empezo a construir la catedral He tx 

dice que esculpio las estatuas P ara su fachada principal d *' “ l4 °°' Se 

b" 1 UT^ 

£p£j:7jlzt^s t^Yzr/zYv r 4 ? r » s » 

aSSEHSr-—■ 

. ™l“e“stra “a?'« S ^ P ."£ < S„ de “ a Capi ““ “ 

L« p s^“ aTpMp '“'- 
fS£= ^ - ■«, 

R°”uMpfSS' £Sf ^ de las ™ ra "“ d «A « »S 35 ' 

J„ q ”*• “ ad ” idp 

” ““ ' a ^ L W a IW . Taadajd « 

Ruesga (Juan ^ } ‘ co » los monjes del Parra! la reconstruct del coro alto de su 
iglesia, en 1494. Tambien concluyo la catedral de Palencia de ko 6 a ran J! 

s5~Ss«=5SHHS= 

Sanolie^Bonifacio (Martin). Maestro mayor de la 'catedral de Toledo, de x 4 8x a x 494 . Eje - 

Sanchez Martini 4 HGn 1 p0rtada d ® 1 sagrario antiguo de aquella catedral. 
anchez^Martm). H.zo la sxllena del coro de la iglesia en la cartuja de Miraflores (Burgos), 

S ^ Ch anifd d ei 2 9 5 May0rd0m ° 9 ** CaStill ° de Bur S os durante ® construct, por los 
San J M n p£r d dTa de) ' MaeStr ° may ° r de la Cat6dral de Gerona - en 1 397 - Era natural de 
Santa plTofen 1 el x 5 d o e 7. ArqUiteCt ° de Ia ^ lesia de Sa » Vicente, en San Sebastian de Gui- 
Santill hacii J x 4 8o de) ' EjeCUt6 laS VidrieraS PintadaS de la cartu i a de Miraflores (Burgos), 
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y Malaga. Fu. uno de los propagadorea del arte renancentista en Eepana. Murid 

en 1563- , , , of 'L, r> Tuan II de su esposa dona Isabel y de 

Siloe (Gil de). Escultor de i° S que se conselvan en la cartnja de Miraflores, as! 

sn hijo el pnncxpe D. Alfonso 1 „ nulcral entre los anos i486 a i 4 99 - 

como el'r.etablo de la misma C P P ratedral de Palencia, en 1504, y murid 

Solorzano (Martin de). Ajustd la conclusion de la catedral de Palen 

cn 1506. . . . m-nnitectos cMebrada en Salamanca en 1512. 

Tornero (Juan). Asistio a la junt ^ de San ta Engracia, en Zaragoza, en 1536, 

Tudelil’a. De Tarazona. Arqmtecte, de cl & G | ztelu; tambidn se le ha su- 

y notable escu.tor. Su verdadero nom decoration de’ coro de La Seo, 

puesto natural de Tudela. Su obra mas c Engracia no queda nada. 

canceles y trascoro, de 1538. Del en an Sebastian de Guiphz- 

Urrutia (Juan de). Arqnitecto de la, igiesia de San Vxcente. en 

coa, en 1507. con J. de Santa Ceray. de la cartu ,- a de Miraflores, en 1480. 

Valdivieso (Juan de). Hizo vidneras pa g - ^ Completd el edificio hasta 

Valdomar (Maestro), Arqnitecto de la catedral de Vaxenc 

la fachada de poniente, en 1459 - ratedral de Burgos. Fue consultado para 

Vallejo (Juan de). Uno de los Juan de Castaneda en 

£ dLccidn l Felipe de B.rg.d. de , 53 P 

Vall-Llebrera'(Pedro de,. Arqnitecto del campanario d, 1 * de Santa Maria, d« 

VMler^dTifWcida. y .M.gister operis, de la col.gi.t. d. Manreea. A. ,t.6 

vamo^S <=- 

va'lfogona (Per, Joan ^ 1 -ff^‘mae.tro mayor d, la de Tarragona. El 
curnd a la junta de Geron , 4 , Ja Mota en 1436. 

retablo se empezd en 1426 y lo acabo catedral de Palencia, en 1518. 

Valmaseda. Ejecu.6 la, ee.atuae “ , w . 

reunkla en Gerona S. P~ 

■enta como hijo de Pasoasio de Xulj y ' d Us obras de la catedral de 

Xulbe (Paschasius). Asistid a dicha junta como m 

ZacomMSX,). Arqnitecto d. la torre d. San F, in (Gerona), en r 3 68. 













Documentos refefentes a la constfuccion de la 
catedfal nueva de Salamanca 

cUula * D Fernando el Caldlieo, manicmio a Alfonso Rodrigues gue mya 
asJUt a elegir el sitio y a formar la trasa para conslruu la caledral. 

FI rev Maestro Mayor de las Obras de la Iglesia de Sevilla: porque agora 
se hfde entente en Z forma como se haga la Iglesia de Salamanca, para 
one eltdificio y traza della se haga como deba, conviene que vos esters presen- 
r a eUo Yo vos encargo e mando, que luego, dexadas todas otras cosas ven- 
„, is a la dic ha cibdad de Salamanca, y juntamente con las otras personas q 
fib se hallaren veais el sitio donde se ha de hacer la dicha Iglesia y hagais la 

traza della y en todo dels vuestro parescer como mas convenga al cu to d 
traza de , y t lesia . que venido alii se vos pagara vuestro sala- 

n0 ' 1 “‘Ten s^cio ridwlt Feeha en Valladolid a z 3 dias del mes de no- 
n °: lo qual en servcro rescue ^ ^ ^ Conc h,- 

UosYpara que Alonso Rodriguez vaya a Salamanca a facer la traza de la Ig • 
sia.—Corregida. 

Otra cedula de la reina dona Juana, sobre lo mismo. 

dDona Toana por la Gracia de Eios Reina de Castilla, de Leon, de Gra- 

l T Iprlo de Galicia de Sevilla, de Cordoba, de Murcia, de Jaen, de os 
nada, de Toledo, de GMicia de> bev ^ ^ ^ ^ CanariE) e de las i ndias , 

IkTrSerra firmTdel Mar Oceano, Princesa de Aragon e de todas las dos Si- 

bante e c on ^ Mayor de las Obras de la Iglesia de Sevilla, salud e 
na, etc., A ••• J mi Se nor e Padre, mando dar una su cedula 

gracia. Bien sabeis c 1 J, ^ la anterior.) E agora 

para vos, su teno de a de Salamanca me fue fecba relacion 

que como ^ dmba tdula vos ** uotificada, fasta agora no babeis 
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emdo a entender en el negocio de que en ella se hace mention poniendo a 
eUo algunas escusas e dilationes: e me fue suplicado, que por esta causa de no 
aber vemdo hay mucha dilacion en la obra de la dicha Iglesia vos manda 

n tid h g ° m n r SedeS a ^ Clbdad de Sal ™ea a enLde^ en laTcosas" 

la mi memed ^ 6 C ° m ° por ella vos fu6 mandado, o como 

a mi merced fuese. Lo qual visto por los de mi Consejo, fue acordado que de 

bia mandar dar esta mi carta en la dicha razon; e yo tovelo por bien porque 

ello S“sa m q ddatif T ^ ^ ^ fu6sedes requerid <h sin poner en 

“ dll f lon al S una ven gais a la dicha cibdad de Salamanca semmd 

persmias^que ha' / edUla V ° S fu6 mandad ti Para que juntamente con las otras 
p sonas, que han de vemr a entender en lo susodicho, deis forma como la di- 

c a Iglesia se faga, que venido se vos pagara por la dicha Iglesia el salario cue 
lustamente hobieredes de haber por la venida, e estada, e tZU ZZ 
asa. e non fagades ende al por alguna manera, so pena de la mi merced e de 
mil maravedis para la mi camara. Dada en la muy noble viha de 

Chriti 01 !? a 26 dm ~ dd mCS de ener ° dd nascimiento d e nuestro Salvador Jesu- 

tu^E! DocS p n r~ T 1 0 “-doctor Carvajal.-Licenciatus sZ- 

., acios, Licentiatus...—Yo Bartolome Ruiz de Castanedo 

scribano de Camara de la Reina Nuestra Senora, la fice escribir y por su man’ 
dado con acuerdo de los de so Consejo.-(Esta rubricado.) Inserta ol ced 2 

Hr el Maestr ° May0r de 0bras la Iglesia de Sevilla vaya a la “b“d 
■ . , Iaanca ' y juntamente con las otras personas, que alii fueren vean el 

“y e eTtl de d fa ° er 11 IgleSk May ” de la d “ ad . y ^ la 

ue ena, y en todo de su parescer.» 

da dL M yr4 e C m' ,la eSU Sellad ° Con Ias annas reales, a cuya isquier- 
da dice. .Registrada.—Licentiatus Ximenez.—Dereclios quatro redes e me 

Ch°a^r d0 -" 7 - Seli0 10'^astabeda., Y a ,a lerecha: 


Otra del rey D. Fernando a Egas (Anton). 

«E1 ^ey-—-Anton Egas.—Porque agora se ha de entender en dar forma 

com? deb?^ gl6S]a dC Sa!amanCa ' Para que el edificio e traza d e ella se haga 
mo deba, conviene que vosesteis presente a ello. Yo vos encarno e mando 

que luego, dejadas todas cosas, vengais a la dicha cibdad de Salamanca y jun- 

deMacer ^T’ T ^ 56 halIaren ’ VeaiS el siti ° donde se ha 

de tacer la dicha Iglesia, y hagais la traza della, y en todo deis vuestro pares- 

nidoXsT C ° nVenga al Cult ° divino ' e al orna to de la dicha Iglesia: que ve- 
v ,, , r , vos P a g ara vuestro salario; lo qual en servicio rescibire Fecha en 

dad a d Dl1 ? \ 23 d T iaS dd meS de noviembre de 1509. ahos.-Yo el rey.—Por man- 
dado de S. A.—Lope Conchillos. y 

h f a qUal dicba “dula de S. A. asi mostrada e presentada, e por mi el di- 
o Escribano leida en la manera que dicha es, luego el dicho Martin Viscaino 
jo, que por virtud de la dicha cedula de S. A. los dichos Sres. Dean y Cabil- 
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rln de la dicha Iglesia de Salamanca escribieron una carta mensajera al dicho 
^ fuese a la dicha cibdad de Salamanca a la dicha obra, 

nor ende que^l dicho Martin Viscaino did en mi presencia la dicha carta men 
saTera a una £ las dichas mozas (eran dos, Maria y Catalina) e asi dada d o 
queYrequeria erequirio en las dichas casas del dicho Anton Egas en presen 
de las dichas mozas, que el dicho Anton Egas cumpla la dicha cedula de S. ... 

fcump^ndola vaya a la dicha cibdad de Salamanca, para que con las otras 

personas que alii se ]untaren de su parescer en el . 

dicha eTel^hoTombTe dijo, que protestaba 

e e d^^e sus bienes todas las 

que, por el dicho Anton Egas no lr, a los dichos Sres. I e y otest 6 

“ S en la ^ ; 

detoTtestigos que asistieron a la noffio^ito y el del escri-' 

? ?£ -— 

nadas Maria y Catalina, criadas de dicho Egas, vecrno de doledo. 

VeclarnUn . inform ,* ’ 

Anton Egas, sobre el modo de constrmr la catedrM. 

«En Salamanca a dos dias ^ presentes 

zalo de San ^ ^ ^ S perella Dean de Salamanca, e otras perso- 
los reverendos Sres. JJon A . roViilrln nara entender en lo 

nas, dignidades e beneficiados, que “A'tomo e resclbid juramento en forma 
tocante a la orden e trasa de su Iglesia, tomo e resc 1 

debida de derecho a los Sres. Alonso ord i, forma 

Egas, Maestro de Toledo, personas 'T” pospuesta toda aficion e pasion, 

. declararlan, se- 

gdmDioif e concienciti el mas )leMa cibdadTiri^perjuid^e^ravio 

i—los P XsTanehos a d^s 'JZTo 

de la dicha Iglesia, trazqd f “ P “ B Z ™“ S (l) tod o snmado de letra de ml el 
— de sus nombres en mi presencia, e la hobieron 


(x) Contraiuertcs.— (N. cel T.) 
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5sS2S£gs» rJSZtgi 

que el sitio de la dicha lrfp«- a ’r • ? e benefl cio e adornamicnto, por- 
de fas Escuet detasdo de Si * la P™‘ a dd Apeadero 

lantera de la dicha ttsifvf enTr J Tf f P-. « la de- 

E por quanto hay diversidad en lo a Ig les la ,|L[ ' : agora esta fecha. 

Mayor del alcance'en Tla™ Z haTt™ <*** "T™ “ la Ca P“ a 

juntar en Toledo de aaul a di™ ,-r ner ’ tomaron de termmacion de se 

ter, e con mi ndraSto s d,t' ' ■ terCer ° «**““• si menes- 

de quince dias al dicho Senor San ™tT o a “tTSd'ikk!' e”""'”' 6 " d ™ tr ° 

tot^r qn t r mayor 

del archivo de la catedral^ ' A ^ Rodn g“ez.—Ant 6 n E gas.» (Sacado 

M * Zn l T^Z ZZZ: Al qa T ! “q ^ **«• /«“ 

Co»«, /«, 2 W», *** dr S„„r» TZalZZToZfe'TLt 

de construir aquella catedral. 

«Lo que paresce a los Maestros que fueron Hamad™ ^ 
muy reverendo e muy magnifico in Christo ~ 7 convocados por el 

Bobadilla, por la gracia de D os e do , ^ 7 senor don Francisco de 

lamanca, e del CoS de fa 11 a ™ de Roma - °>*PO <k Sa- 

Cabildo de su Iglesia de Salamanca, p^T Tar fa temad Dean ? 

desta santa iglesia e teruolo oue nnrd d- u ~ deI Sltl ° e edification 
memente estn detent, Z^o ^ 

obra, es lo siguiente: iante, de hacer e poner en 

iSlTaTChadaSLa d'eT t*'™™ ^ ** da > a dtcha 
Item, que fas faeTnavf dart ‘ E “ “ cho hada las E acuefas, 

la iglesia de San Cebrian; y en aacho'h^S'EsLdS * ‘° n ' e ^ 

Item, determinaron, que se enderece e guie la iglesia al orient i - 

pies de ancho, e ciento diez en alto. 5 ° V1V ° a Vlvo cin q u enta 

Item, que las naves colaterales tengan de ancho do ,• 
y siete pies, e de alto setenta Dies o sow • d a vlvo trein ta 

ra de la otra P ’ 7 CmC0 ’ no se fa <dendo de la altu- 

. a;--r *r 
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Item, que los tres astiales tengan de grueso todos tres a siete pies^ y 
maS^^df^ a ir:Ss «n di grueso 

Extern, qua los estribos de los astiales salgan fuera de la pared doce pies, 

Y de la iglesia tengan cinco pies 

P Item, determinaron que la cabeza delt^htdos capi- 
Item, determinaron que la capilla maj g 

Ite£ qutStapmas homacinas de 

p- * *•*** 

fU “"on“ pies C de\- « -* - d "“ * 

cion se hace mencidn, se entiendan de teem dei™rm con . 

y dando forma en la medrda de as escuelas hasta 

formidad declararon qne hay de la senal haora la ^ ^ 

el primero bahente erete v^as e ™ dd Mtial dentr „ de la torre 

Item, decl t ra f ?f we aSro quarenta y nueve pies, y ha de ser en 
m adelante de la pared, de manera qne ha de qnedar desenhrer- 

to de la torre quarenta y nueve pies coiateral de hacia 

Item, declararon d- We ™ * He Sbeber =1 grueso de la dicha 
la iglesia vie] a con el pano de la torr , 

pared en la dicha torre. g por donde ha bia de ir alguna per- 

E P° r ® Cer bildo como fu era del, han tenido algunas opimones, de- 

sona, asi del dicho cabiid , ,. ld 0 bviar e quitar cualesquiera opi- 

seando los dichos podiesen dar impedimento al drcho edifi- 

niones, que en lo presente y P maestros, que diesen las razones 

cio, orden y forma del, mandaron a por e l sitio y lugar 

e motives que les movian a gui y ^ Qtras teSj linea e sitios de los 
por ellos de suso determine », 5 conformidad hablan tenido, que 

*° da quie - 

<■> • j™ “O'™ E * da ’ “ m “ e “ de “* e p4 " af0, 

10 As f r£»"»»•*».»' •”«» *-—^ 10 

q „ sS.4S.rdos. e'ste c.ptd sin 1. * *-»*• ' 
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declarX PUgnanCia qUedaS6 ^ ° rden ’ 6 Siti °’ 6 manera por ellos de suso 

•9 Los cuales dlchos maestros satisfaciendo a las personas, que alguna opi¬ 
nion contrana a sus paresceres y votos habian tenido, o podrian tener, dijeron 
las razones siguientes: ’ J 

Pnmerarnente, que yendo o echando la iglesia por otra parte o sitio de 
lo que por ellos determinant que ella e la claustra della se apartan de la vista 
e a cibdad, e se cubren, que no se pueden ver a la redonda, sino el astial por 
si e la cabecera por si, e no tiene vista entera. 

i La se 2 unda raz6n es ' dicha iglesia se meteria detras de las Escue- 

“ f cra “ r ° casi aba i». d »” d ' ba da *r la mis vista, y la mfc frecuen- 
tacion de la iglesia, porque en esto han de estar las puertas. 

t6r , Cera raz6n es ’ que de la cl austra, que es agora, se toman las dos par- 

e de ln la iib de qUedara entre la '&***■ e la capilla del Arzobispo, 

de la bbreria e Cabildo un callejon, e estas dichas capillas quedaran arren- 

conadas, entraran a ellas por callejon e con gran rodeo, porque aunque por 

tia b!taj!i de ^ lgkSia l6S qU1Gran dar k PU6rta ’ n ° pueden ’ porque Ia sacri s- 

La cmrta razon que dan es, que babiendo de ir la iglesia por otro sitio en 
ontra del por ellos declarado e determinado, se habia de derrocar la torre, que 
es una buena y singular pieza, e non se podria tornar a hacer, sino con gran 
suma de maravedis, e la iglesia no puede estar sin torre. 

L u u Umt !! L^ 611 6S ’ qUe habiendo de ir la dicha iglesia por otro sitio, de 
necesidad se habian de derrocar las casas del dicho senor Obispo, e se habian 

de tornar a facer frontero del astial de la iglesia, e para las tornar a facer allen- 
de de la gran suma de maravedis que costarian, se habian de derrocar de for- 
zado catorce casas, las cuales tienen mucho valor de renta, e se faria mucho 
gasto a la iglesia, e perdida a la Mesa capitular. 

La sexta razon es, que para se facer la claustra, yendo por otro sitio con¬ 
trary desu determmacion se habian de tornar muchas casas, e para facerse 

, me , dl ° dm habia de venir en la en esta que dice a la puente del rio, e despues 
e estar muy fuera de la cibdad e sin vista, seria muy gran costa el sacar de los 
cimientos de tan gran hondura, e igualar las paredes al nivel de la iglesia 
La septima razon que dieron es, que la cabecera de la iglesia se subiria de 
la puerta de la capilla del Arzobispo e libreria, por juntarse a ellas. 

La octava razon es, que el crucero no vendra en derecho de calle alguna 
e por a parte de la claustra no terna salida, porque la tapara la claustra nue- 
\a e vie]a. e puesto que se buscase remedio, apartando la claustra nueva 
seria tan alto donde vimese a salir, que habia menester de la una parte 

Arzobispo daUStra nUGVa ’ 6 de k ° tra PartG d<3 k claustra vie i a la capiUa del 

La nona razon que dieron es, que la iglesia atajaria la calle principal de 
las Escuelas, que viene delante de las casas de su sehoria, e la otra calle def 
Lesafiadero, de manera, que si a la redonda de la iglesia no, no ternia otra sa- 
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lid*, . el altura de la iglesia, 

dteron contra la opimon de los que dijesen, e qm- 
L as cua iglesia vendria hacia las casas del senor Obispo, 

decir quel sitio de la dicha iglesia^ ^ c6mod(> ^ para d edificio de la 
hacia la puente del no, porq tal dieron i as razones siguientes: 

dicha iglesia y evadir la opm anartada de la cibdad, y no se acompana- 
Primeramente, que estara ma^s apartada de la c J cQmQ ^ ^ 

ra con las Escuelas, y carescera del parescer que y 

dado, hacia las Escuelas. quedara hacia las Escuelas en trian- 

Z —r 1 1 Iglesia e las Escnelas no concert, 

rdn por el dicho concierto de la Pimta del seiSor Obispo se en- 

La tercera razon qu<A* “£ seST*: e la altnra de la iglesia qu.tara 
sangostari grande parte e do I ahogard mucho, e las pnertas de la igle- 

el -* “ las diclras cast. de su,--a, ^ endo de la clb dad por la caUe de 

sia quedaran detras de la torre 

las Escuelas. ^ d astial e iglesia ha de llegar a la pared 

La cuarta razon que d , q . • i6n e hondura habra menester 

de la capilla del Arzobispo, e por s ninguna, y sera cosa de- 

muchas gradas por aquella parte, e hacia la torre no nmgun y 

fectuosa e tea. haciendo la claustra hacia las Escue- 

—.—- 

ra de concierto e orden de bu “ as ^ leS1 ’ la S iglesia arr imada a la capilla 
La sexta razon que J luces a las capillas horna- 

del Arzobispo e hbrena, la alt d ^ q de aquella parte . 

cinas, e non ternan salida L g igleS ia nueva se habia de 

La septima razor, 9- ^ ^'^^Doctfr deTalavera, e de San- 
rozar luego toda la iglesia c > narescer sera grand inconvenien- 

ta Barbara, e Cab,Ido por parte del. as, ensu 

te n r * P or «* ** — la “— 

;“l“iiCa“e la ^illa del Arzobispo, e non podia tener pares- 

cencia en luces tan bastantes como ^^t^del trasero iria a salir tan alta de la 
La nona razon que dan es, que la L^^iomarla la calle del Chantre 

calle, a su parescer, demas e ^ e [ i onde ca bsase inmundicias. 

al traves, e estaria de~ mal P dos don j uan Pereira, Dean e prop- 

Y visto por su senorla e po Arcediano e de don Bernardino Lopez, 

ter-notario, de don de ^| a ’ Arcediano de Ledesma, e Canonigos don 

Chantre, e don Alvaro de Sauce ’ Gonzalez Madaleno, e 

Pedro Imperial, e Francisco de Salamanca, 
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Juan Escnbano; e racioneros Alonso Gracia, e Francisco Moreno, deputados 
por el dicho cabildo para conferir con su senoria e con los dichos maestros en 

todo ello 6 °; 6 ° r T dd edifid ° de la dicha ^ lesia < e f mal conclusion del 

o ello, segund paso el d lc ho poder e comision ante mi Gutierre Quiiada no 

arm e secretario del dicho Cabildo, de que haga fe, la dicha orden asi de sitio 

PorTs a dich manera I 61 6dlflC1 ° de k diGha igl6Sia 6 tem P lo > declarada e dada 
por los dichos maestros para ello llamados e convocados, que juntos estaban 

que era Anton Egas, maestro de Toledo, e Juan Gil, maestro de... (x) e Juan 

Bad aj oz maestro de Leon, e Alonso de Covarrubias, maestro, vecino de To 

ledo, e Juan Tornero, maestro, vecino de..., e Juan de Alava, maestro de 

Juan de Orozco, maestro, vecino de... e Rodrigo de Saravia, maestro, vecino 

... J an Campero, maestro del Cardenal de Espana, e la conformidad que 

m t Slti ° del dich ° edificio, como en la forma e tamaho"de 

ii / , f anchos, e las otras proporciones de suso encorporadas por 

ellos declarado e determmado, e especificado, su senoria e los dichos depute- 

ritas exoTr’ qU \T S6r dedarados P° r tales y tan tas personas tan dotas e pe- 
ber ' h ementadas en esta arte ' d ue les parescia que debian asentar e ha- 
ber por bueno, e seguir sus paresceres, e determinar, que sin otro ni mas movi 

miento, m alteracion, siguiendo los dichos sus votos e paresceres, sin de aque- 
llos exceder cosa alguna cuando acordasen, nuestro Senor mediante, se comen- 
zase a fabncar, proseguir e efectuar el dicho templo. 

driJ'^K P ° r may ° r drmCZa ’ 6 P ° r convencer ) cautelar e otras cosas que po- 

recho de loTd’ T Sen ° na t0m6 6 reSdbi6 i uraraent ° « forma debida de de- 
recho de los dichos maestros, e de cada uno dellos respective, a Dios e Santa 

Maria, cuya advocacion la dicha su iglesia tiene, e sobre la senal de la cruz 

o re quellos e cada uno dellos posieron sus manos derechas corporalmente’ 

por las palabras de los santos evangelios, do quier que mas largamente estan 

scriptos, quellos e cada uno dellos pospuesta toda aficion, pasion e parcialidad 

amor e otro cualquier interese particular, guardando el servicio deDios nts^ 

tro Senor, e de su bendita Madre, dirian, declararian, e farian bien fiel e ver- 

rtn er ia m ve n rd e ad q de t f”11^ fUer ° n ® ^ llamad ° S 6 convocado ^ e declara- 

dTos nuestro Senor ““ emCOmbreria P<>rque asi lo faciendo, 

; os nuestro Senor les ayudase en este mundo a los cuerpos, e en el otro a las 

ammas donde mas habra de durar: e lo contrario de la verdad jurasen e ficiesen 

imti g tlosT n h aSe mal f 6 Caramente ’ como aquellos que a sabiendas se per- 
juran. E los dichos maestros e cada uno dellos ficieron el dicho juramento e 

espondieron a la confesion del, cada uno dellos dijo: Si juro, e amen 

E seyendos mterrogados por su senoria, e hechas aquellas preguntas opor- 
un as cerca de lo que fueron llamados e convocados, e que anted e anteTs di¬ 
chos deputados habian declarado sobre que dellos se rescebia el dicho juramen- 
o, dqeron ]untamente, e cada uno dellos por si dijo: Que ellos e cada uno de- 

en el ( ii g Sar e e b n l 0 Wa e n e cf maeStr °’ Y ^ ^ 108 “ cod puntos, aparecen. 
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Uos por si con toda diligencia e vigjlancia habto ' “L 

minado, e medido todos los sitios donde la dicha £ ^ y tm , eados 

comodamente se pudiese facer, e e 1 - particularizadamen- 

los tantos ensanchos e largos, e sobre todo e cada^una cosa^ ^ g ^ ^ 

te habian conferido los unos con os o - ag e t oca ba a servicio de Dios, 

cuidado visto por lo que concerma a sus d despues de sobrello mu- 

e mejor suntuosidad del templo de su a lo con- 

cho altercado, todos unanimes habian acordado dxbo£ dado & 

tenido en el memorial de sitio, tamano e orma, q ne de suso va 

su senoria, e a los dichos deputa aqu , por repet ido, absolviendo su 

incorporado, a que se referian, artg otro m 4 S C omodo ni apareja- 

juramento, e que no alcanzaban s g conclusion e perficion 

do sitio, ni mejor forma, ni manera para el ^ su senoria: 

del dicho templo, que asi nuevamente se d^ er • nto que habian fecho. 

e ende, e ansi lo decian xnaestros fecho, 

E asi tornado e rescibido el dich ] , final e Ultima conclusion, 

habia e obieron lo susodicho por ellos ec ar ^ simado a quien parte: 

E as! mandaron a mi el dicho notario ° 6 : u[u e definiO en los palacios 

fnese para lo pedir: lo coal se asento dectoo, lord <> ^ ^ ^ deputa . 

obispales del dicho seiior Obispo, estan ° F notario, e Gar¬ 
des. En... (I). Testigos: “ —'f* „ Qnijada, notano.-Antdn 

£a“'“WE- de Badajoz. Juan de Alava-Juan de Orozco.- 
Atonso de Covarrubias. Joan Campero.-Juan lornero.. 

, ■ , j, maestro mayor ie la obra de la catedral ie Salamanca, en Jnan 

° a t Z2L, l de afareiador de ella en Juan Camfero. 

, . /-v pctando en el palacio episcopal hicieron los nombra- 

«En el mismo dia ( 2 ) n m P aestro d e canteria, para maestro prm- 

mientos ( 3 ), en Juan G ’ . itud - y en Juan Campero, can- 

cipal, respecto su.^‘““'“el ajgnado al primero de cnarenta mil maravedis 
tero, para aparejador, con .J «5 m ^ de los que asist a a la obra; y el 

““1 JeinTe mdmaravedis al af.o, y dos reales y medio por eada un dia. 
bTo de varias cond, cones que les fneron leidas y aceptaron, 

(■) ba fecha Ji 1* de'iAhml tetrlTn W de septiem- 

mas de estos maestros hacia la par P del Cabildo que precede, 

bre; dec afto no hay duda que foe el de 1512, seg 

( 2 ) 6 de septiembre de 15m- nombrados arriba, con el sefior obispo. 

(3) El dean, arcediano, canbnigos y racionei , 
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Testamento y cobdicilo de Rodrigo Gil de Hontanon. 

testamento 

do de l U 1 dbSd r df <> S^iS l i e ^^o en ~ Una , CaSa de los sefiores dean 7 cabil- 






Catedral de Santiago de Galicia 


’ , D Fernando el II, concedido en 1 x 68 al maestro maieo, 

de esta catedral en dicho aho, cofiado del archive de la misma. 

3 U Christi. Amen. Majestati regiae convenit 
ntur fidele obsequium exhibere, et ibis prae- 

indesinenter obsequium probantur lmpende- 
Rex ex amore ommpo- 

l sanctissimi Jacobi pa- 
concedo tibi magistro Matheo, qui 
obtines et magisterium, in unoquoque anno 
Lcti Jacobi refectionem duarum marcharum 
rfuerit in una hebdomada suppleatur in alia, 
tibi centum maravetinos per unumquemque annum. 

vitae tuae semper habendum 
melius sit, et qui viderint 


Privilegio del rey 
lo era <~~ — 

«In nomine . 

eis melius providere, qui sibi noser 
ri-nnp aui Dei sanctuariis et locis 

re P Ea propter ego Fernandus Dei gratia Hispamarum 
tentis Dei, per quern regnant reges, 
troni nostri piissimi, pro munere 
operis praefati apostili primatum 
in medietate mea de mone 
singulis hebdomadibus, et q 
ita quod haec refectio valeat 
Hoc munus, hoc donum do tibi omm tempore 
quatenus et operi sancti Jacobi, et tuae mde personae 
praefato operi studiosius invigilent et msistan . 

Si quis vero contra hoc meum spontaneum dor 
quoque modo tentaverit infringere, iram meurrat < 
regiam, et mille aureos parti tuae tamquam excomi 
"feta carta apud sanctum Jacobum VIII kalcndas n 
nante rege duo. Fernando Legione, F.xtremadura G 
Ego Dns. F. Dei gratia Hispamarum Rex hoc 

proprio robore conlirmo.» 

Siguen otras firmas, de varios obispos y grandes 
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Catedfal de Segovia 


Memoria M cancnigo * Segovia D. Juan Rodriguez mjue sc relief 
ocmcmZo acerca la construccidn de su catedral, desde el ano 5 • ? 

20 a /hgrcer eZ gobierno y administration de la fabnca, hasta el 5 > 1 

lo dejo, for enfermedad. Existe original en el archive de dicha santa iglesia. 


«En el nombre de Dios. Yo Juan Rodriguez, canonigo de Segovia, apre- 
tado^de la enfermedad este ado del Seder r 5 b2 me parescid h »—7 
relation de las cosas y medics, que Dios ha ten.de a brende goMto 
V edificio de la iglesia de Segovia que es cierto se deben dar en ello muc g 
lias a nuestro Senor, de cuya mano vienen todas las cosas buenas, y a qmen 
se debe toda gloria y honra dellas, como a verdadero Senor y feeder, como 
hombre que las he tratado por comision de los senores dean y cabddo de la d^- 
cha iglesia dende el principle y comienzo dellas, que comenzo mi cargo al prm- 
So del ano 1522, La el sobre dieho ado, que fue por espacm de cuarenta 
ahos en que yo he tenido cargo y gobernacion de la fabnca y obra de la die 
iglesia en el cual tiempo dire en particular todas las cosas que en el nego 

ht paslde, como mejor me acordare, para dar <**”%?£***%_ 
nas aue lo quisieren saber, para honra y gloria de nuestro Senor y de la Vir 
gen Maria nuestra Seiiora y de todos los Santos, y para obligar a los presentes 
y por venir a darle siempre muchas gracias por tan gran mento y bendici . , 
como ha sido servido de hacer en el dicho edificio desta iglesia, siendo tan po- 

bre Drovevendolo de su mano copiosa. , c 

’ Primeramente, comenzando la historia en el nombre de Dios de su San- 
tisima Madre y del glorioso San Frutos, patron de este obispado, digo, que 
el 2 pasado L 1520 fue el principio de las alteraciones, que en este remo acae- 
cleron a voz de comunidad, y en esta ciudad de Segovia particularmente cm 
menzaron el dia de Pascua del Espiritu Santo de dicho ano 1520, donde fue 
necesario que el dean y cabildo de la dicha Iglesia por la^dicha ^se Pasa- 
se a hacer el oficio divino en la iglesia del monasterio de Santa Clara, que es 
a la plaza de la dicha ciudad que las monjas habian dejado, cuando se mu 
ron del y se pasaron al Monasterio de Santo Antonio el Real, por haber en- 
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obligaciones: de manera que de los siete cuentos y tantos mil maravedis, se 
vino a reducir a solos tres, y pagados en diez anos; y de estos tres cuentos se 
desfalco cada ano lo que cabia al sesmo de San Martin, que no quiso pagar, 

no se por que causa. . , . , . 

Pasado todo lo dicho se confirm, y trato en la dicha iglesia, sobre si se reedi- 

ficaria lo danado de la dicha iglesia, o si se edificaria de nuevo en otra parte. 
Entendido esto, fue mandado por el Emperador don Carlos, nuestro Key y Se- 
hor, que se edificase de nuevo en otra parte, y que el era servido de acudir para 
el edificio de la dicha iglesia. Lo que entonces se prometio por los que por S. I . 
hablaban fue cuatro mil ducados, que se habian de cobrar de la bula pnmera 
de San Pedro, que al presente se predicaba, con que no fuese de lo prmcipa 
y consignados por los tesoreros, sino de lo que se cobrase fuera de lo consigna- 
do Estos se pagaron a la iglesia en muchos anos y con mucha costa en la co 
branza, porque si no me acuerdo mal, fue la tardanza de mas de diez o doce 
anos. Ansimesmo se dijo por los ministros de S. M. que entendxan en los ne- 
gocios de cuentas, que S. M. daria cedula, y mandamiento del comisario gene¬ 
ral de bulas, o de cruzada, para que se embargasen todas las cuestas que es- 
taban echadas en estos reinos por cuestores particulars sm licencia del comi¬ 
sario general; y que esto todo se cobrase para la iglesia y obra della, que a c ecir 
del maestro que lo trataba, afirmaba valdria mas de omenta o cmcuenta mi 
ducados, cogiendose todo para esta iglesia. En virtud de las cedulas fuel on 
personas y beneficiados della a hacer dicho embargo, los cuales gastaron en ello 
noventa y tantos mil maravedis, de los cuales cobraron dos mil maravedis, 
porque los cuestores lo desembargaron y cobraron sm licencia de la dicha igle¬ 
sia- y esto es lo que se cobro de los cuarenta o cincuenta mil ducados. 

’ Ansimesmo mando S. M. dar otra cedula para pagar trescientos mil ma¬ 

ravedis cada aho por cuatro anos, que se pagasen en la casa de la contratacion 
de la especeria, que se mandaba poner en la Ciudad de la Coruna en Ga lcia, 

lo cual ceso, y ansi no se cobro cosa de ello. 

Ansimesmo mando S. M. que el comisario general de cruzada no diese li¬ 
cencia en todo el reino para echar ninguna cuesta en todos los obispados c e 

el sin que se concertasen que cada uno de ellos pagase cierta cantidad para a 
obra de esta iglesia. No se hobo de ello cosa alguna. Esto es lo que toca a lo 
aue S M. el rey nuestro Senor prometio hacer para la obra desta iglesia y esto 
se ha de advertir cuando se platicare con S. M. el rey nuestro Senor sobre o- 
mar el sitio de la iglesia vieja, como se ha tratado, para la profanar por el pro 
vecho y decor de sus alcazares, para que se entienda la obligacion que el Em¬ 
perador nuestro Senor, y S. M. como su hijo, a satisfacer a esta iglesia y a su 

obra tone. ^ndo adelante lo comenza do en el interese que esta iglesia ha 
habido para su obra, digo: que concluidos los diez anos que corneron os res 
cuentos sobredichos, excepto lo que falto de pagar al sesmo de Saa Marta, 
de consentimiento de los senores regidores y cmdad se pidio licencia por c er 
tos anos para pagar la parte, que a la dicha cmdad tocaba pagar, que era men 
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n°pSlfir!l.r iraVediS C f a afi0; y POr Virtud de la dicha Iicencia la Ciudad 
repartio por algunos anos (como constara por los libros de la iglesia) por sisa 

omunmente en aceite y jabon, donde contribuia en todo ello el estado ecle 

afio S a'titutode 5 ] 103 CUal dicha sisa se ^rendaba comunmente cada 

ano a titulo de la iglesia en tremta o cuarenta mil maravedis; y a la iglesia no 

quedaban mas de los dichos ciento setenta mil maravedis. El resto § gastaba 

la cmdad en sus gastos necesarios; y esto se ha hecho hasta agora, que ha cua- 

d'ha I"" ^ ^ W liCenda del rey *> « ha pag^o cos^ a la 

Por parte del Sr. Obispo don Diego de Ribera, de buena memoria cuan- 
o se comenzo la dicha obra, se ofrecio de pagar doscientos ducados cada ano 
ciento S ™° reS f “ ^ ( ' ablldootros doscientos, y despues anadio el cabildootros 

dpf't P ra ° I )^ Cer f dia de San Pedro; y asi parescera cumplido por los libros 
de tabnca y obra de dicha Iglesia. Los prelados, que despues de el han So 

libros a ° P ° r SU V ° Untad 10 ^ han querido ’ como constara por los dichos 

Ansimesmo para la obra de la iglesia hobo cantidad de maravedis de las 
medias anatas de los beneficiados, y otras rentas eclesiasticas, que han vaca! 

de los fruJs drf “ ^ tiemp °’ de qUe Se pa S a de cada ™<> la mitad 

T’ , CUal t0d ° hay CUenta y raz6n en los dichos 

noros de la tabrica, y particular de cada cosa. 

Ansimesmo se ha habido cantidad de maravedis para la dicha obra v li- 
mosnas y mandas de testamentos, que se cobran por todo el obispado. 

, nsim csmo lo que se ha cobrado por razon de ciertos breves, que se han 

la obra de Wi'h en T 6 "TS" 1 56 apliqUen laS penitencias pecuniarias para 
la obra de la dicha iglesia; y de todo ello hay entera cuenta y razon en los li- 

sefiores deaty ^ ^ * “ S P ^ 

fueraSeTaTZ TV* k dicha Cmdad ’ ? aun en tod « el reino y 

tuera de las muchas limosnas, que se han hecho para la dicha obra por algu 

nas personas particulars; y ansimesmo por estados, parroquias y ofidos y al¬ 
gunos lugares dende que se comenzo la dicha obra y ha durado, gracias a nues- 

tod S r r ’ T d presente ' que siem P re Parece ir de bien en mejor, de lo cual 
odo hay entera cuenta y memoria en particular de cada una cosa de ellas ansi 
e as que se han dado en dinero, como en materiales de cal y piedra arena 
ymadera Gn 105 hbros de di cha iglesia, donde esta memoria en particular de 

dean TcaMd^’ ^ Y afl ° P ° r loS sefiores deputados de los senores 

ean y cabildo, por donde constara lo que se ha habido, y los bienhechores de 

ello, para que nuestro Senor de de todo ello el galardon. 

, D . 1Ch .° basta aqui de donde y Por cuya causa esta ayuda y limosnas la 

ra de la Santa iglesia ha sido proveida por la voluntad y providencia divi- 

hasta U l ans ”r, ° ha - quend0 prOVeer de su mano copiosa desde el principio 
hasta el dia de hoy siendo la iglesia tan pobre, que no tiene de cuarenta al 

cuenta mil maravedis de renta ordinaria, y lo mas dello necesario de gastar 
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en los encargos, que pusieron los que lo 

de Dios a dar euenta de la orden y ce^os qae se hi comprado 

iglesia, y compra de los sitios y casas y -, i librerias torre, sacris- 

para el edificio de la dicha iglesxa y claustra, capitEbrenas 

tla y sagrario y todas ^aTa TglSHlI de todo Ssso y tributo. 

prado, y son ya propias de la ic a pasado, caando 

Comenzando del prmapio, que lae el dicho ano de 152 p dichas, 

el cabildo fae echado de la otra igles.a par ra^n ^las aJto 

se paso a haoer el oficio divrno a la . g les.a de Sta. C ara <pre , ^ 

jas, qae al presente en el monaste**> depart f ^ q „ e se hizo a 

Santa Clara, y la torre queda y ^ j n e i sue i 0 de dicha 

con anos antepechos altos ^ 00 ^ ^ ^ ^ Cindfi , 0 y Sacra- 

poderse servir de el, y se ade P por entonces se hizo una 

mento, y los capellanes hicieron su ' ca bildo, donde estuvo algunos 

sala de los corredores altos, en que ranilla del Crucifiio. Y ansimes- 

ados hasta que se hizo •qu’e agora pares- 

mo se crecio la torre, que e aqjpnto de las campanas, y su 

ce en ella, hecho de ladrillo para ventanage y ^ vieja y otra s 

tejado, donde se pasaron algta^s de las camp nuevo m relox en Me . 

se hicieron de nuevo en la villa de uimeao, y _ 

dina del Campo; y se puso toclo en la 1 . tomaron unas casas 

Despaes de lo caal d « * & pared de ca, y canto 

en que vivian los roperos, y se de , Y aderezo y puso en di- 

en la delantera, y se paso el coro de la otra iglesia ^se ade ^ de 

cho lagar, donde se h '“ f J tiempo se hizo dende la pasada so- 
los dos coros, lo cual todo P ar g , , de iunio de 1522, 

bredicha, que fue el dicho aho de 1520 hasta 8 chas del mes^^ ^ ^ ^ 

que por concierto y acuerdo e senOTO^ ^ d comenzar la dicha iglesia 

hores dean 5' J y h 0 nra de la Virgen Maria y del glorioso San 

Frutos iodofS Los. ’tomando por maestro de la dicha ohra a Juan 

Gil de Hontanon y a Garcia de Cuhihas por ^ hacer una 

Jueves 8 y clerecia y todos los religio- 

procesion genera vinieron Se dijo misa solemne en la plaza de San 

sos de las ordenes, que a ella vm • J clara hobo serm6n) 

Miguel, delante de las puatasi at tS\os qne habian delinquido y derribaron 
la ota igL°s“a- y hobo fbsolucidn de todas las censuras y sacrilegios que en ella 
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se hubiesen cometido, como cosa que se haria dp +r>p a- 
culpas. De alii en procesion se , , ° d ° perdon S eneraI de las 

y religiones a la parte donde se habia de f °i 1SP °’ dean 7 cabildo ' cIer ecia 
de la santa igles.a y en el to XI h princ,paI de Ids P« 

agora llaman del Perdon y teniendo 11 ° ^ puerta P rmci pal, que 

de piedra y cal el seiior eKsne ™ , , T* 0 7 0 “ cUes hs ™‘™les 

se fundaba el dicho edi ,ct ™ P " S ° “ el fundamento junto a la pena, donde 
ta, que dice,, del Perddn beeL d °nde habia de venir la dicha p„er- 

zado a descubrir para el dicho edifkbT 6 ™ SUS endlclones en todo lo comen- 
tro al natural, y ot r as i ^etal ^ H nwdaBa de pkta Con su ™s- 

cal y piedra. /os ofici“ ^ 7“' 7 ^ ^ 

tro Sefior ^oria de nues- 

cha obra, la cual estaba concertado v L^tad ° S !° S f antos ' a prosegmr la di- 
y cabildo se hiciese y prosiguiese de nnmnost °e entre loS Sefiores obis P°’ de an 
za de la dicha iglesia I o a P ° r rEz6n de la ^ ran P° b re- 

de esto con los dichos Juan Gil de HonMon y S’ S," d ne S ocio 
C1 ° ser SKI flaqueza hacer una obra como esta en ,ol e . ' ? S pare ' 
conferido esto con el senor obispo dean y cabildo ™ Udad tan msi S ne - Y 
licencia, que pues se confiaba <£ ’la pro/dencia d e lT ?°~ ^ de dar 
como y„ ,0 pedl, y qne se diesen njhas gracias a nuelt™ Seta' " 

guir el d/h 7 edTf/io nZ rn/p/ C Z r ;/ laS T* f"" d ° nde 56 habia de prose - 
hacer otra cosa; dende fasta el dia de ^ h 6Sla ^ P ° bre ' qUe n ° podIa 
huertas y corrales y otros edi/ios cue ^ ^ “ C ° mprad ° todaS las ca ^ 
iglesia y claustra, ^ neC6Sarios para el d * l a dicha 

Ansimesmo se han redimido los censos Dt^/ 60633 "* 13 para Ia dlcha iglesia. 
las dichas casas y edificios que se han r ? /° S ’ dUS estaban situ ados sobre 
en mucha cantidad; porque solo el m °™ pra ° para dlcbo edificio que eran 
treinta y dos o treinta y tres mil mara/rh T° ^ ,San Antonio se redimieron 
y ansimesmo se han redimido otros en partin i™ 30 Perpetu ° COn sus gallinas; 

San Vicente, y el monasterio de la Merced y laTglel/ de”/an^rT^ 6 ™ ^ 
que han sido mucha cantidad v mm '+-i ^ ^ a de ® an Martin, y otros 

por quedar Irbre, como po“a * diCha “ Si 

d a a dar otros tantos celrsos ptpltts tZv TZT *’ P T ^ ° bl '« a - 

buenas posesiones, que luera dificultoso poderse haem hnv P *“ 

a Dios, porque entre otras mnrW / uacer. Doy muchas gracias 

cp^idoTdi^eSrr,-^ 80 r ta por muy 

nio del ano 1522 se ha orosemiidn *1“ “ mo es - i ueves 8 d « ju- 

forme a la trad qle^dwTprinIm ^ d ' Cha 

de los pies de la dicha iglesia que llaman ddpT d ° d “ de P “ er ‘ a pri “ ci P a l 
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Ansimesmo se fundaron los pilares torales en la dicha iglesia, que dividen, 
y sobre que se funda la nave mayor, de cada lado una, que son contadas cinco 
naves colaterales, la mayor de ciento quince o ciento veinte pies de alto y cin- 
cuenta y cuatro de ancho de linea a linea. Tienen las colaterales ochenta pies 
de alto cada una de ellas, y de ancho treinta y ocho; y las hornacinas, que son 
todas diez, cincuenta pies de alto y veintiseis de ancho, como gracia a Dios 
nuestro Seiior, estan hechas y acabadas en toda perfeccion, como por ello 
parece. 

Llega este edificio, que hasta agora esta el hecho, fastan que estan elegi- 
dos los dos pilares torales del crucero, que tienen doce pies de ancho, porque 
son los dos sobre que se ha de fundar el cimborio, y los otros dos pilares del 
cimborio estan amenazados en la obra, que se ha de proseguir adelante, donde 
ha de venir el crucero y capilla mayor, y adelante se ha de hacer. Los otros pi¬ 
lares torales del cuerpo de dicha iglesia tienen a diez pies de grueso, y son to- 
dos diez, sobre que estan fundadas la nave mayor y las colaterales. Ansimes¬ 
mo doy por aviso para lo que esta por edificar, que estos dichos pilares torales 
por temor si hiciese algun desde o quiebra en la obra, van todos macizos en 
todo el cuerpo de ellos, de piedras proporcionadas, piezas gruesas del tamano 
de las que van por fuera de los dichos pilares: por manera que no llevan ripio 
menudo ninguno, por mas fortaleza. 

Ansimesmo se hicieron las paredes, tres de prestado, pasados los dichos 
tres pilares torales, que estan hechos para el cimborio y crucero, donde se puso 
el altar mayor, donde se paso el Santisimo Sacramento, y dicen las misas con- 
ventuales; y a una parte hacia la Almuzara se hizo un sagrario pequeno, o ves- 
tuario para que se vistan los ministros del altar mayor, donde se pusieron sus 
cajones para las cosas necesarias del altar y coro. 

Ansimesmo se hicieron las paredes, donde se asento el coro de sillas para 
el oficio divino, como por el parece, aderezado y anadido en sillas de los demas 
que faltaba para que viniese al ancho de la dicha nave mayor; y a los lados 
se hicieron oficinas con su aparejo para tener los libros del canto y lectura para 
el oficio divino de la dicha iglesia con sus puertas a los lados para salir al tiem- 
po de sermones. 

Ansimesmo se hicieron sus balcones altos de ambas partes del coro, en 
que se pasaron los organos afinados y aderezados, como al presente parece es 
para el servicio de nuestro Sen or. 

Ansimesmo se fundo la claustra, que era lo que estaba en la iglesia anti- 
gua, la cual tomo a pasar de destajo de Juan Campero, maestro de canteria, 
por precio de cuatro mil ducados, conforme al asiento que con el se tomo; y 
porque en los dichos edificios no se puede caer al principio en todas las cosas 
necesarias, porque el tiempo y la mesma obra demuestran muchas cosas que 
al principio no se alcanzan, y ansi comenzando a sentar la dicha claustra le 
parecio estaba baja, y por concierto con dicho Juan Campero se le dieron qua- 
trocientos ducados para que la alzase una vara de medir en pie derecho, que 
la dio harta gracia; y sesenta mil maravedis, porque pasase la portada de la di- 
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cha claustra, que no estaba en su asiento; y ansimesmo tenia por condicion 
que no fuese obligado debajo de tierra a mas de cinco pies, y hobo en partes 
muchas donde era mas alto desde la pena hasta el suelo de la claustra, que des- 
de alto hasta las bovedas de la claustra. Ansimesmo se hicieron otras muchas 
anadiduras en la dicha claustra de lo que estaba en el asiento del dicho Cam- 
pero, como es, haciendo muchas cosas de piedra berroquena, y otras de sille- 
na, que han de ser de mamposteria, que fue todo de mucha costa; y ansi mon- 
aron las demasias, fuera del asiento de dicho Juan Campero, otros cuatro mil 
ducados que fueron por todos ocho mil, poco mas o menos, segun parecera 
por el libro de cuenta, que con el dicho Juan Campero se tuvo. 

. , Ite i m ’ Se comenz6 a g Ioria de Dios y honra de su bendita Madre el edifi- 
cio e la torre, que esta a los pies de la dicha iglesia, que es un edificio harto 
mne. La cual tiene de hueco sin las paredes treinta y tres pies de vara y 
esta en cuadro; tienen las paredes cuatro dende bajo hasta arriba, a diez pies 
de vara cada una, y la una de ellas, que sale fuera de la iglesia, por bajo time 
quince pies y en ellas se hicieron sus luceras para una sacristia que se puede 

mlfho 6n f iaC6r “ C / Ja r m , ent ° dG adentr ° Paia Servici ° de Ia ca P illa ba l' a 

que hoy esta en ella, donde los capellanes del numero y cura hacen su oficio 
Y ansimesmo esta en la dicha capilla el Santisimo Sacramento, de que tiene 
cargo el cura para los enfermos, y la pila de cristianar. 

Esta torre es mas alta que la de Sevilla de la Iglesia mayor, medida por 
prde* mas de una vez, traida de alia (i). Es mas ancha que la de Toledo la ter- 
cia parte, porque como se vera por ellas mesmas quien lo quisiere medir Esta 
tiene como dicho es, treinta y tres pies de vara de hueco, y la de Toledo tiene 
einte y dos. Esto digo para que se conozca la bondad de esta torre. Fuera de 
esta capilla, y encima de ella hay otra capilla muy buena para servicio de la 
icha iglesia, en la que se pueden guardar cosas necesarias, y encima de esta 
en dicha torre hay otra capilla, que es donde estan las campanas, puestas en 
sus telares por su orden. Y encima de esta capilla salen a los cuatro lados o can- 
tones de la dicha torre cuatro pilares mortidos, de donde salen cuatro arbo- 
tantes, que van a dar en otro edificio a manera de encensario alto con sus ven- 
tanas. Esta aqui el relox, que tiene sus mortidos pequenos con su anden al re- 
edor ochavado, sobre el cual ha de asentar el chapitel que se ha de hacer en 
dicha torre, muy bien fundado debajo de su maderamento con sus buenas fuer- 
zas para el alto, que segun lo platicado ha de ser de ochenta pies poco mas o 
menos y ha de ser cubierto de sus planchas de plomo con algun estano que 

s^cruz v veEta 7 mUy Men Saldadas P clava das con 

uLcha 1 V SUS S en 10 alt ° dd dfch0 cha P iteL Ha de cada 
plancha, pudiendose vaciar, de pie y medio o mas de ancho, porque tenga la 

obra menos juntura, y sea bien soldado, pudiendose hacer clavado sobrepa- 

do las piezas altas a las bajas. Algunos han tratado seria bien hacer el di- 

la elevi q “ ^ ^ SCV ' lla ' pU6S haSta el afio *568 no 
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cho chapitel de pizarra de las de Bernardos, como se hacen las torres del bos- 
que (1); y esto seria de menos coste, aunque yo temo que con el agua se pudri- 
ria la clavazon, y entrara el agua a pudrir la madera'en que estan clavadas. 
Esto remito al mejor parecer. Tengo este edificio de la torre por tan insigne 
y principal, que tengo por cierto que por cincuenta mil ducados seria dificil 
hacerle hoy. 

Ansimesmo se han hecho tres piezas principals que j untan por la una 
pared de la torre, y llegan hasta la calle Mayor, que dicen de Barrionuevo, que 
tienen de largo ochenta pies o mas. La una de las cuales es la baja, fundada ; 
hecha toda de boveda de buena canteria para las herramientas, y para hacer 
trechos de maderos necesarios y errales y maromas, y otros instrumentos ne- 
cesarios para la prosecution de dicha obra, en donde se guardan muchas ma- 
deras, y, fecha la d : cha iglesia, sera guarda y defensa para las cosas precisas 
y monumento y otras cosas, de que la iglesia tendra necesidad para autos & c. 
que suelen ocurrir en semej antes iglesias, para no lo hacer cada vez de nuevo. 
Esta pieza tiene su muy buena puerta para entrar en ella, y luces competen- 
tes para guarda de todo cuanto en ella se quisiere poner. 

Encima de esta pieza susodicha al pavimento de la claustra esta el cabil- 
do de ella, que es de largo de cincuenta y tres pies, poco mas o menos, y de trein- 
ta y tres de ancho con sus muy buenas ventanas y vidrieras y su maderamen- 
to, hecho de artesones muy bien labrados, de mano de buen oficial, pieza harto 
principal: tiene el alto necesario que ha menester una buena pieza. No tiene 
otra pintura mas que el letrero al rededor. Es el pavimento o suelo de dicho 
cabildo de piedras blancas y negras de las canteras, de tierra Aillon las negras 
y las blancas de la cantera del Otero de Herreros, puestas por su orden como 
en el parece. Los asientos son de prestado: hay para ellos comprada mucha 
cantidad de madera de nogal, muy buena, que bastara y sobrara para los asien¬ 
tos que se han de hacer con sus respaldos, como esta platicado, e dadas mues- 
tras para ello. La puerta de dicho cabildo con la que entra de la claustra, y otra 
para la libreria de encima con sus postigos, todos de nogal, hechas de muy bue- 
nos oficiales, y puestas con sus marcos de alamo negro, afiladas con sus filas, 
y todo el otro herrage necesario, como por ellos parece, de cerraduras, y llaves 
y tiradores. 

Antes de entrar en el dicho cabildo esta una escalera, que tiene tres me¬ 
sas para subir a la libreria, con sus pasos de berroquena, todos enteros y de 
largo a largo, y su antepecho con los cuatro Evangelistas, puestos en sus pila- 
res, que van a trechos en la dicha escalera con sus vidrieras, estan los cuatro 
Doctores principales de la iglesia. Y debajo de la dicha escalera esta una pie¬ 
za en el hueco de ella con su ventana, que corresponde a la calle Mayor de Ba¬ 
rrionuevo, la cual es para que el secretario de la iglesia tenga todas las escri- 
turas y libros y cuentas de la dicha iglesia; y es a proposito tan junto con el 

(1) Es el palacio de Balsaln, donde Caspar de Vega puso pizarras, de orden de Fe¬ 
lipe II, siendo prlncipe y estando en Bruselas, segun carta que S. A. le escribio en 22 de 
julio de 1559. 
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dicho cabildo, de que tiene su Have el mismo secretario. Tiene esta pieza de 

e v "et a ° 7 r Ch ° ^ ^ eSCal6ra ’ Y grU6S ° de P ared del c abildo vein- 

1 Y k ia r’ qUS S ° n l0S restantes de ochenta sobre cincuenta y tres que tiene 
el cabildo. La parte alta y tercera en orden de la sobredicha, que se hizo con noZ 

re e ibrena, es del mesmo ancho y largo, tiene su suelo de sembrilla o macon 
hecho muy bien, tiene cuatro ventanas con sus vidrieras, las dos a la calle v 
las otras dos sobre la claustra, y en ellas las medallas de San Pedro y San Pa 
o, San Juan Bautista y San Juan Evangelista. Toda esta pieza el de bove¬ 
da muy buena y de muy buena canteria, con sus pilaterias de una genania 
y histona muy buenas. Esta boveda de tres capillas, que toma la dicha Tbre 
* y escalera. Todas estas tres piezas, gracias a nuestro Senor, salieron muv 
acertadas y provechosas y necesarias para el ejercicio de la dicha iglesia Sea 

y U 4ene° ^ ^ 7 ^ dC ^ man ° tod ° Io bue «° P™cede 

Y para mas cumplimiento con los senores de la ciudad a sus quejas se pue- 
de tambien responder por comparacion de la iglesia de Salamanca que es la 
mesma eleccion que esta iglesia, y por el mesmo maestro comenza aunque 

a^edificar do T P16S anCh ° m4S ^ k de Salamanca > la c ual se comenzo 
a edificar por el mesmo maestro muchos dias mas antes que esta de Segovia 

aue c rr as d e f r evo: tiene Ia dicha ° bra de saiamanca t^o e i S i t i 0 1 

que se ha ed.ficado, y resta por edificar, y mucho mas por suyo propio pues 
o les ha costado cosa alguna, lo cual por el contrario la de Segovia que ha 
comprado todo el sitio necesario, como esta dicho, y redimido los censos que 
eran en gran cantidad, como se puede ver por las compras de lo que ha costado 
Ansimesmo en la iglesia de Salamanca no se ha edificado de nuevo mas 
a metad como aqui esta y se acabo algunos dias despues desta obra- y pa- 
. sando a la bondad, luces, claridad y limpieza de ella, juzguen los que la han 
visto. Ansimesmo se ha de considerar como en esta iglesia, allende de la obra 
della, se ha edificado una torre tan principal y costosa, como por ella parece- 
y ansimesmo el edificio de la claustra, que aunque se paso de la otra iglesia’ 
cos o mucho dmero el pasarla, y los adornos en que en ella se hicieron. 

rhVh,f nS T eSm0 86 han heCh ° aquellas tres P iezas ta n principals, como esta 
d cho, y tan necesarias para oficmas de la dicha iglesia, de boveda, y capitulo 

bajo y escalera y libreria con todo lo a ello anejo, lo cual ha costado muchos 
dmeros y trabajos como por ellas se ve, de lo cual ninguna cosa se ha hecho 
en la iglesia de Salamanca, porque tenia hecha la torre en el mesmo lugar que 

ShaT ha edlflCad °’ y n ° han hecho claus tra ni oficina ninguna de las sobre- 

Ansimesmo se ha de considerar que la dicha iglesia de Salamanca tiene 
de renta, segun me dicen, por ordinario para la fabrica y obra de ella mas de 
sens mil ducados no temendo esta de cincuenta mil maravedis arriba, segun 
se ha dicho, con lo cual a gloria de nuestro Senor se ha edificado lo hecho. Esto 
se ha dicho para satisfaccion de las personas que han reprendido la tardanza 
de xo en esta iglesia hecho: antes parece deben dar a Dios nuestro Senor mu- 
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chas gracias por lo que en esta iglesia y obra ha sido servido proveer y guiar 
eonsumanotan copiosa y larga, pues este no es negoao que se debeatnta 
1 e i or ia de ello sino a solo El, pues esclaro ser obra suya, y que 
las^lbligencias y fuerzas humanas; y asi dar con mucha razon y causa y procu- 
rar de fe serviry fuera de ella tan sefialado beneficio y merced, hecho con tan 
ta pacification y concordia de todos los estados, y de la prospered, que ha 

Sld ° Ansimesmo C queritodosef considerar la cantidad de dinero que de la di- 
cha obra se ha gastado, se podria hoy bien ver por los 

constante que tasandose la dicha obra, sena mucho mas la tasacion que 
nue ha costado: de lo cual todo se debe dar a Dios nuestro Senor la g oria. 
q Lo que resta por hacer de la obra de esta iglesia es proseguir el crucero, 
capilla mayor y naves colaterales, hornacinas, conforme a la traza, que de la 
e“Thecha, y advertir, q ue si se hace cimbono en * <pre »£ 
mncho adorno que se le den las fuerzas necesarias para ello, por el peligro 
Ce en°Bur'gos y en Sevffla ha acaecido. De esto ei maestro tendra cnrdado 

^ ““"i^Xr^'cosa que yo note vrendo las capillas 

mayores de otras iglesias principales, ser mas largas que la que> en 
v 7 la de Salamanca estan trazadas; pues por la traza de esta ha de tener c 
Lenta v dos pies. Pareci 6 me ser necesario que esta capilla mayor tuviese oc 

7 h los c i n cuenta y dos, y que fuesen sesenta; aunque para este lar. 
P16S i £ sahendo con ello a la plaza, a lo menos para la 

Tayrryor pubdesi eL remed.ar con lo que para esta nave mayorsetoma- 
L a trmfn a la Ciudad en lo que sobrara en la mesma plaza de lo 
de L?rst ttTan e a ompmdo a para Jiglesta; y lo m,sm„ digo de a,argar 

!a T;r P a" .Tsehores — *, » obra, ,ne 

dello tritar”, ser mas 0 menos, se podria hacer por la mesma orden y ans.mes- 

, rip nnp hava de ser ochavada, o sexnada, cuadrada, segun p 
m ° n r" ^tro naraLue las responsiones acudan y hagan buena obra con 

Ca ■ S- >» ‘"sitp" 

dor Rodrigo Gib ^ — 

y e ^tmS"rmerced Jne nuestro Sehor ha hecho a esta ciu- 

P , . j f1p Segovia es edificio tan insigne de la iglesia Catedral, quise 

d y ° La la cantidad de lo que se ha gastado en la dicha obra, y en com- 

poner en suma la cantidad ae 10 q e ^ oficiales y mat eriales, y en 

prar el suelo necesario P ^nos ornamentos, y en otros gas- 

redimir yedifices, en todo el dicho tiempo desde 

T -'Tri ^000 Wni -c Jado de la gobemacion de la dicha fdbnca 

■ d dicho tiempo cuarenta y ocho m,Hones seteeientos 
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tremta y dos mil seiscientos cincuenta y dos maravedis para que con mas cau¬ 
sa se den muchas gracias a nuestro Senor por los presentes y venideros a su 
santo nombre por tan gran beneficio y merced, y sea su santo nombre bendi- 
to y loado por siempre amen». 

Sigue a continuation otra memoria de todos los libros de cuentas de fa- 
bnca y obra de la iglesia; de las escrituras que se otorgaron para las compras 
de casas, redencion de censos e imposition de otros; de las trazas que se for- 
maron para la obra del edificio; de las alhajas, ornamentos y de otros uten- 
silios del punto que el senor Juan Rodriguez habia dispuesto, ordenado y com- 
prado en los cuarenta anos que tuvo a su cargo la administration de la fabri- 
ca de esta santa iglesia, que omitimos por ser larga y no venir a nuestro inten- 
to; pero copiamos lo que refiere de las trazas y de algunas escrituras pertene- 
cientes a la obra, que dice asi: * 

«Primeramente digo que hay dos o tres trazas de mano de Juan Gil de 

Hontanon que Rios le tenga en su gloria, quien comenzo y eligio la obra de 
esta iglesia. 

Hay ansimesmo otras dos trazas de Garcia de Cubillas, que Dios tenga 
en su gloria, quien prosiguio la obra de la dicha iglesia por muerte del dicho 
Juan Gil, fasta los primeros pilares del crucero v torre y capilla libreria, fas- 
ta que paso el cabildo a hacer el oficio divino en la dicha iglesia. La una de es. 
tas trazas esta conforme a la primera election, y la otra conforme a lo que pa- 
recia se debia anadir en la capilla mayor que estaba por hacer; y otra junto 
con ella, en que estaba trazado lo que esta por elegir de la dicha iglesia. 

Hay ansimesmo una traza que trajeron del edificio de la iglesia mayor 
de Sevilla con sus capillas v oficinas. Una cosa se puede advertir para lo que 
toca a esta iglesia: que el vestuario para los ministros del Altar Mayor esta en 
Sevilla a las espaldas del dicho altar mayor y tiene sus puertas que creo son 
dos, una de cada parte del dicho altar mayor, para entrar y salir los ministros- 

y esto parece conveniente para la decencia de los ministros; y sobre ello se po- 
dra platicar. * 

Y ansimesmo unas monteas de la iglesia, que creo son por dentro y por 
de fuera y en la traza de la libreria. 

Estan aqui ciertas escrituras que son las contrataciones que se tomaron 
con Juan Campero, maestro de canteria y vecino de Avila, sobre el pasar de 
la claustra de la otra iglesia a otra nueva que fue a su cargo. 

Estan ansimesmo las escrituras de las fianzas que el dicho Juan Campe¬ 
ro dio ; y las cartas cuentas que con el se hicieron de lo que se alzo la dicha claus¬ 
tra mas que estaba antes, que fue una vara en alto en pie derecho: y del pasar 
de la portada de la dicha claustra; y mas las cuentas de lo que se monto en las 
demasias y cosas que hizo el dicho Juan Campero demas de lo que era obliga- 
do por la primera contratacion. 

Hay ansimesmo una carta de pago y finiquito de todo lo que el dicho • 
Juan Campero hobo de haber, ansi por la primera contratacion, como por to- 
das las otras cosas que hizo en el edificio de la dicha claustra de mas de la pri- 
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mera contratacion, lo cual paso ante Lazaro de Soto escriW publico de Se- 
eovia en 18 de iunio, aho del nacimiento de Nuestro Salvador Jesu Cnsto de 153 • 
g h“ ausimesmo^ una memoria, que yo hice hacer para las v.dr.eras, cuan- 
do se hubieron de hacer, para que las historias de ellas fuesen puestas por su 
orden ansi las de las ventanas principles, como las de las pequenas en que 
van las figuras del testamento nuevo, quedando para lo que 
edificio las historias, que convimere poner, para que correspon * 

Hay otras... memorias de tamahos de las iglesias y oficmas de Toledo, 

Avila y Leon». 

Concluye la memoria en esta forma: 

«Y pues por la misericordia de Dios todo lo hecho es ansi, y a pasa 
niendo yo la administracion de dicha fabrica y obra de iglesia y oficmas de 
ella dende el ano pasado del Senor de 1522 hasta el de 1562, en que por en 
medad ceso mi administracion dellas, suplico a los senores dean y cabildo de 
Ttha 5eSa como administradores de la fabrica della, estando satisfechos 
de las cuentas que por dichos libros estan tomadas por sus diputados, como 
en los dichus libros parece; y temendo por cierto ser verdad todo lo dicho, y 
hecho en toda fidelidad, sean servidos darme carta de pago para mi y los suce 
sores, y dello fueron servidos; y ansimesmo de las cosas que aqui digo y entre- 

§ ° ^Concluye”lo escrito con la carta de pago que el cabildo mando dar al se¬ 
nor canonigo Juan Rodriguez, y celebrado jueves primer dia del mes de abril 
de 1563 ahos; firmado en nombre de todos los capitulares por el hcenciado Agui¬ 
lar, chantre, y por Juan de Contreras, canonigo. 
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Resena de los asuntos esculpidos en los canceles que 
fodean el coi'o de la catedial de Toledo 


Dichos canceles se extienden a traves de la nave, en el testero del coro, 

V a lo largo de la misma en sus costados norte y sur. El relieve central de ras- 
coro y otros dos contiguos, a uno y otro lado de aquel, fueron destrmdos para 
colocar otras esculturas en el siglo XVI. Los costados parecen mterrumpidos 
bruscamente en sus extremos, mirando al este, asi es que pudieran haberse 
suprimido quiza algunos relieves en ambos lados. Los asuntos se suceden en 
este orden: los numeros x al 9, desde el angulo noroeste del trascoro hasta el 
centre del mismo; los numeros 12 al 19, desde el centro basta el angulo nor- 
deste; los numeros 20 al 40, en el costado sur del cerramiento, yendo de oeste 
a este y los numeros 41 al 61, en el costado norte y contando desde el este a 
oeste. Algunos, que son dudosos, y otros, que no pude interpretar los senalo 
con interrogantes. Todos ellos representan pasajes del prmcipio del Antiguo 
Testamento, sucediendose, en orden cronologico, asi: 

TRASCORO 

1- SosTontempla un arco roto y fragmented de roca esparcidos sobre el suelo. 

2 ‘ El^tem^e^pTe^o^el mar detras, sostiene un arco sobre su cabeza. 

3 ‘ el Qreador^rwieado por las aves que vuelan en el aire y pesca- 

dos que nadan entre las aguas. 

4 

sus plantas. 

=■ sassis?”««“*•» ^ * «*»* de » aiii “ y 

en pie (1). 

t \ misma escena se representa en las miniaturas del celebre Salteno de la 

Reina Marfa (2 B. VII. Biblioteca del Museo Britanico), con esta explicacidn: «Aqm re- 

posa Dios en su trono, entre angeles*. 
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Caida de Lucifer. 

£Z, los 4 “ e<te - y - “ p “™ *•**» - c- 

Creacion de Adan. 

El Creador modela una figura humana. (Los mimeros 8 v o a + 

ST) y “ n ''"' r0, ,0 y h “ Sia ° a «™‘do s . Lo, nAeL ,*‘" l 3°StSo e ! 

f Z 01 deI Bi » y “*■ MaP 

Adan y Eva, expulsados de) Paraiso peca) o. levan ramas en sus manos 

to^t^e.” *'Zan h ‘ y » P ” rt * 

.6. CaZnZtaZTntZ™ Sh o“a?“ ' “ “““ “ b ““' 

u, „„ r . .o^TT^o'H; ZloZrrS e ' cad4ver a ” Abs * <-•!■ 

I D,o“ PUlt “ ra dP Abd - D ” «™do una to,,. 

,9 ' «^ 23 TST 81 “ SUl ° " ,r ““ r ° toy *» fid-™ d»« miran 


! 3 - 

12 . 

I 4 - 


15 


que cus- 


«Entonces empezaron los hombres 


lo alto. 


invocai el nombre de Dios» 


COSTADO MERIDIONAL 

~ stxisr-'»- '“»•——p- 

pZZZ ,t'Zno S "„Z n a d cid r r“ * ”«?• >“ <N- «. elhaoha 

- 82 n“ le uZl d “ cansa de « de- 

23- (d?) Elextremode'un'UficiZua iZieul ““ adolo ““ le 1 “ '«> dirige la palabra. 

derecho, nonde hay un grupo'de arbole' A eh * 1 ■ J °' l en y un angel miran hac ia el lado 
Hena que se traga 7 a unTmte ’ 7 J ° ^ elI ° S 86 Ven fau '~ eS de ™ a ba ' 

24. El entierro de Matusalen (?). 

Cinco persouajes sepultando un cuerpo en una tumba. 

• £ pE=SES 

A to aZ ZZ“A r rvZ' r brla8 * d0 - En la P " ,e al,a a P““* N »‘ « oracida j„„. 

LnZ, „„j's.mZ SS* "'“S *> » P‘dr., que yacen en el sn-lo, 

20 ProhnKi q * y Jafet > arr °ddlados, se cubren el rostro con las manos 

haciones pT 4 ^ pr6Senta , la P r ' ,mesa hecha a Abiahan de que nacerian de el muchas 
haciones (?). A la izqu-erda se ven dos figuras conversando; a la derecha hay tres s!! 

tambi^TeTentes, 'aST^ laS ^ abaj °' mi,ertas ’- encima - otra s dos sentadas, y otras, 

30. Lot con los angeies. 

Aparece Lot arrodillado ante dos angeies. 

31. El sacrificio de Abrahan. 

yTs. a aS 0 u„ a cZeL y “'°'°' 4bra “"' de * r4S ' m “ ‘“4 « “« aI d« '« 

(1) Este asunto se representa en la Biblia Pauperum, con la siguiente inscriocidn- 
< <Legltur in Apocalypsi XIP Capo et in IIP I say a XIIII Capo quod luci er cecMh per tu' 
perbiam de coelo cum omnibus suis adhercntibus». P 
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32 


33 


34 


35 


37 - 

33 . 

39 - 

40. 


47 - 


49 - 


Abrltn atanTal carnero; Isaac le mira y levanta las manos en actitud de orar. 

Rebeca^habla^on Jacob, quien le muestra qae sas brazos no estan cabiertos de vello. 

Sc, s^Sr^lS%arta sa rostro de Jacob mientras toca los brazos de este. 

La cegoera de aqael esta sumamente bien expresada. 

con nn braso; con .1 otro “ baton Es.b, ,»«, - pie 
ante el, se cubre el rostro con la mano, revelando mamfiesta pena. 

36 ' Un hombre de se J n a t C ado il pie de an arbol, se cubre el rostro con las nranos. 

Tacob, lnchando con el angel. 

Jose, vendido poi sas hermanos a los Ismaelitas. 

Los hermanos de Jose llevan las vestidaras de este a Jacob. 

L.S hermanos de Jose se' dS^^Es posable qae continaasen mas 

parecidas- an^ey sentado entre maltitud de personas, en vanadas actrtudes, es po 
sibie qae 'estas y las caatro qae faltan representasen las diez plagas de Egipto. 
me ocurre ninguna otra explicacidn de las mismas. 

pSonljS Stamarcando los diateles y to. jambas d. nna casa. 

48 ' SSo“d.1 »*“paLna. ; varia, ligo.as redean nn a>tar. 

%?£££££% «-“>“• *' 

Paso del mar Rojo. 

Los israelitas caminan sobre las agaas. 

El mar sepalta a los egipcios. 

Moises extiende sas manos sobre las agaas. 

Lxodo 3 (XVlI^a LpLa^loria del Senor en la nabe»>. Dios habla a ana muchedum- 

bre p os ^ a n d ® "f; 1 " Mois6s en la roca del Horeb (?). Dios (coronado con nimbo 
54 ‘ ?ra 0 cdor?ernab 4 l 5 a defde las nubes a Moises, quien transmite sa palabra a an grapo sen¬ 
tado ante el (los ancianos de Israel, probablemen e, v. .) 

Jarro, Sefora, Gerzemy tre*figuras sentadas, a la izquierda, mien- 

U en l’a y parte superior. No se me ocarre ningan otro 

asanto que pueda representar este Aaron para fundir el becerro de oro. 

* SJK2S <1“ -* » r ‘”“" s ” oi “ obie,0 ‘ 

IZ iCL, .» medio de to. coales se ve nna serpi.nte. 

57 . Las manos de Moises, ir “P e * jjtienen imlibro, al parecer, bajo las manos de an 

de estar may latigado. Hay ana hoguera en el lon- 

rln en medio de la cual asoma una cabeza. 

5S . feodo (XIX el centre. 

““xH^ 9 "r^en:J™Tab,a, de 1 . Ley, rodeado per tors, li.uras 

, r'odo°” xlv 3 Ty” 0 3 3 rSi Ley, sost.nida, po, do. personajes, sobre 

*• L Sar e?topitodo, »te el coal se arrodil.ar, otras cna.ro fignras. 


50 . 


Si- 

52 . 


53 - 


55 - 
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Con esta escena termina la serie de relieves. 

He creido que aquella notable obra escultorica merecia esta breve resena 

dos^del Anti^oT 6 T™ tan consid erable numero de asuntos saca- 

fnnto / - f a T ' 7 tratad ° S aSi en Serie ' Adei »^ resulta en con- 
] nto, a mi juicio, la obra mas importante que de su epoca hay en Espaiia- 

porq„ e son relat.vamente escasos los ejemplares de aqjperfodo (siglo XIV}' 

Los de mayor importancia que he resehado en mi libro son: La portada norte 

de l C a r v er0 ' e f T la Cated f de Toledo ' q™ ofrece una serie de escenas de la vM a 

en iL lf" ana; 6n dC Burg ° S ' las tres P orta -das de la fachada principal 
que se representan: i. El nacimiento de Maria; 2 . La Asuncion- 3 La 
oronacion; en la portada meridional se ve al Salvador rodeado de los evan 
gehstas, santos y profetas, y en la portada norte el Juicio Final; en la catedral 

de T f U ? Stran laS tres P° rtadas de la fachada principal: 1 . Escenas 
de la vida de Jesus, en las que tambien interviene la Virgen; 2 . El Juicio Final- 

ta nr VirgCn Maxia - En el crucero - cn el lado sur, una puer- 

de fa vSen M !rt T l0S 'J angdiStaS y l0S ap6stoles ’ y otra la ™erte 
de la Virgen Maria, y en la portada del brazo norte aparece Jesucristo roden¬ 
ts 0 " En la catedral de Avila vemos, en la portada del lado norte al 

la Hhima Tern 7“?°' Y ^ ^ archlvoltas se representan; el Prendimiento, 
M Ultima Cena, la C-oronacion de la Virgen y la Resurreccion de los muertos 

He descrito tambien algunas otras de menor importancia; pero ningun otro 
tigojTestament'o^ Uera * ^ * *** “ “ ■***“ An ° 

, t0 ? S las ° bras citadas es muy seme l' an te el caracter de la escultura- 

los elementos arquitectomcos que la encuadran, hornacinas y doseletes son 
e io mas selecto que pueda verse en el estilo gotico del segundo periodo- los 
^ pajes, cabezas y actitudes de las figuras se asemejan notablemente a lo que 

1 T kS ° braS ^ k pnmera mitad del si g l0 XIV en Bourges y otras 

localidades francesas. Los asuntos de los relieves que rodean al coro de Tole- 

pl 0 ica U n Pe a a io a oi OS f r °h S P ° r * de tratamiento que naturalmente im- 

p can, a 1° que tambien contnbuye la facilidad proporcionada para el libre 

tratamiento de las esculturas por la regularidad de los compartimilntos en que 

osTscMtoTe IT 5 - P T a " " t0d °’ 6Stlin0 dUe la maeS « a d 

los escultores empleados en la catedral de Leon supera a la desplegada por los 

artistas que labraron todas las demas obras escultoricas en los monumentos 

manifestados ^ eP ° Ca ' Y d 6Stll °’ dlbuj ° y modo de ejecucion 

mamfestados sean sumamente franceses, no se me alcanza por que hemos de 

poner en tela de juicio la capacidad de los artistas espanoles para ejecutar tales 

ron e'n 50 ] 6 V* “ , C0 “ sldera Io extraordinariamente habiles que se mostra- 

de la epoca gUie P ’ ^ ^ aventa l aron a todos los escultores 

ra esm S noi°a b ?on fr r CeSaS ^ *7 qUC mU6Stra mds se ®cjanza aquella escultu- 
Bo,iSr l f mi ParCCer ' laS tres portadas °ccidentales de la catedral de 

Bourges. En ciertos pormenores es tan grande la semejanza, que, en verdad 
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casi no se puede evitar la sospecha de que el escultor de Leon hubo de estar 
en Bourges alguna vez, por lo cual resultara mteresante la o ser\acion e que 
una de las series mas notables de esculturas, con asuntos de la parte mas an 1 
gua del Viejo Testamento, aparece en las enjutas de las arquenas que rodean 
pi zona inferior de las jambas en aquellas portadas de Bourges. lambien hice 
observar en la primera parte de esta obra, los indicios que parecen probar que 
en Burgos, Leon, Avila y Toledo trabajaron los mismos artistas. 



















G 

El convento de Santo Domingo de Palma de Mallorca 

Escritura otorgada por Jaime Fabra, arquitecto de Barcelona, con el subprior 
y religiosos del convento de Santo Domingo de Palma, sobre la continuacidn 
de las obras que tenia a su cargo en el dicho convento. 

«Sit omnibus notum, quod ego magister Jacobus Fabre lapicida, civis 
Majoricarum, praesenti stipulatione convenio vobis fratri Petro Alegre, ge- 
renti Vices-Prioris conventus fratrum Praedicatorum Majoricarum antedicti 
et Notari infra scripti stipulantis, vice et nomine dicti conventus; quod quan- 
do Prior dictae domus fratum Praedicatorum Majoricarum, vel ejus locum 
tenens, voluerit. et requisiverit me, quod redeam ad hanc civitatem Majori¬ 
carum ex Barchinona, quo iturus sum in praesenti, causa faciendi dluc aliqua 
opera, vel ea dirigendi cum licencia vestra, et fratum dictae domus, ad praeces 
Illustrissimi Domini Regis Aragonum, et venerabilis Domini Barchinonensis 
Episcopi: ego illico recepta monitione vel requisitione vestra, vel Prioris dictae 
domus, seu ejus locum tenentis, omnibus operibus et negotiis postpositis, redeam 
ad hanc civitatem Majoricarum, salvo justo impedimento et quod vobis et 
fratribus vestri conventus faciam, et consumabo opera vestri monasterii, et 
alia opera faciam prout pactus sum, et facere teneor, ut continetur in quodam 
publico instrumento, facto inter me et venerabilem hr. Arnaldum Burgeti, du. 
dum Priorem dictae domus: quod instrumentum sit validum, et nihil pro 
praedictis illi videatur innovatum, aut mutatum. Quod si per me steterit 
quod non redeam, cum citatus fuero, et non compleverim praedicta cum ea 
complere possim, tenear dare, et per validam, et solemnem stipulationem 
dare promitto operi vestri dicti monasterii in manu et posse Notarii infras- 
cripti, vice et nomine dicti operis stipulantis, pro pena, et nomine penae, 
quinquaginta libras regalium Majoricensium monetae perpetae mmutorum, 
quae pro damnis, et interesse computtantur, qua pena soluta, vel non, 
nihilominus rata maneant haec praedicta et caetera fontenta in instrumento 
inter me, et dictum fratrem Arnaldum Burgeti facto, et pro praedictis atten- 
dentis, et non contraveniendis, obligo vobis, et vestro conventui supradicto, 
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et nomine infrascripti stipulantis, vice et nomine ejusdem monasterii me et 
omnia bona mea, ubique habita, et habenda. Ad haec ego Maymonus Peris 
civis Majoricarum, amore et praedictis, et promitto vobis docto Fr. Petro Ale¬ 
gre, et dicto conventui vestro, et nomine dicte conventus, de praedictis, cum 
dicto magistro Jacobo, et sme eo, ubique teneri, et sub bonorum omnium obli- 
gatione. Actum est hoc Majoricis octavo idus junii, anno Domini millesimo 
trecentessimo septimo decimo. Signum magistri Jacobi Fabre. Signum Maymo- 
ms Peris praedictorum, qui hoc firmamus, et laudamus Testes hujus rei sunt- 
Bartholomeus Gamundini presbiter, Jacobus Bagneras, et Arnaldus de Co- 
umbario, Signum Petri de Cardona, Notarii publici Majoricarum, qui haec 
pi out in notulis Jacobi Rausini q. m. Notarii Majoricarum, invenit autoritate 
Curiae scribi fecit, et clausit, Xiiij Kal. Martii, anno Domini. M. CCC.XViij.» 



Catedfal de Gefona 


Junta de doce arquitectos, celebrada en Gerona, sobre el modo con que 

seguir constmyendo aquella catedral, con los Jareceres de cada uno, como consta 

en el archivo de la misma iglesia. 

«In nomine Sanctae ac individuae Trinitatis, Patris, et Filii, et Spiritus 

SanC 'Etsi A mlnsiunculas et domos profanas mundanorum usibus dicatas fide- 
les Domini erigunt et fabricant opere polimento, quanto magis ipsi fideles ve- 
riqne zelatores fidei orthodoxae circa templi Domini fabricam construendam 
devotins accelerare deberent? Numquid prisci patres pro archa Domini taber 
naculum opere deaurato mirifice fabricaverunt? Hodie namque archa ilia ve- 
rissima et sanctissimum fflud Mamua in templo Domini a catho icis praeser- 
vantur Dignum quin imo et congruum potest et debet a quolibet reputan ut 
domus illa^quam orationis veritas nominavit, m qua etiam illud sacrum Christi 
fidelibus pignus datum reconditur et tenetur, artificioso ex politis lapidibus 
opere construatur. Haec enim domus rite noscitur pastori verissime ded.cata, 
in ilia nempe populus Domini et oves ejus Paschuae cibum dulzoris assumunt. 
Sane in domo ista latices sacrosancti nexas perimunt, culpas diluunt et veter- 
nas cuilibet occurrenti. Heu igitur, quam dolendum sacrum Domini templum 
ecclesiam Sedis clarissimae Gerundensis imperfectum opere mmorari. Idcirco 
cunctis pateat, quod reverendus in Christo pater et dommus dommus Dalma- 
cius De^ gratia episcopus Gerundensis, ipsius, ecclesiae tunc electus, et hono 
rabiie capitulum ecclesiae Gerundensis praedictae praemissa omnia pio sidere 
aspectantes considerantesque a quantis citra temporibus fabrica dictae Sedis 
cessavit ex diversorum controversia juxta opmiones varias artificum subse- 
ouentes nonnulli enim asserebant opus dictae fabricae sub navi una debere 
congruentius consummari, affirmantes illud fore nobilms, quam si sub tn us 
navlbus opus hujusmodi subsequatur. Alii autem a contrano asserebant dic¬ 
tum opus P sub prosecutione trium navium continuari debere, dicentesque, quod 
firmius et proportionabilius esset capiti jamque coepto, quam si cum navi una 
ipsa fabrica prosequatur, quoniam opus navis umus multum reddunt debi e 
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distantm parietum, ac etiam testudinis altitude; et quod terraemotus toni 

diotaoTh SqUe Va§ant6S timebh apetent6S 6tiam circa directionem ’operis 
dzetae fabricae consummandae solertius vacare, ae de opinione praedictorum 

vendica. mformari: at adeo ut controversia et opinion's hujusmodf clarL“ 

ollerentur convocaverunt artifices peritissimos, lapiscidas de diversis parti- 

bus regni hujus et etiam aliunde ad hanc civitatem Gerundae, quorum nomina 

reve^rdo ntU r mdeqUe habitiS C ° Uationibus P^nmis, tarn coram dictis 

sTaTGenmtr 110 ^ deC *°* et h ° norabili capitulo dictae eccle- 

S!ae Gerundensis, quam alias inter ipsos artifices opere praemisso subiecto 

etTualiter C h S ^ ® orumdem cernentium opus, quod caeptum fuerat, 

quahter hucusque fuerat; prosecutum in illo, et formatis super hujusmodi 
opere prosequendo articulis infrascriptis. 


Intenogatorio (i). 

Mari.f n rr bre de Di0S N T r ° S ' fi0r y de la Vir « en Nlestra Seiiora Santa 

nara ia dterri^/T 1 k u maKtros ° breros y Canteros ' llamad « 
^sUnS ° bra ^ ' a Catedra ‘ de Ger ° na los interrogato- 

10 1 S ‘ Ia ° bra de la dicha *S Iesia catedral . de una nave, empezada anti- 
pi nente mas amba, se podra continual con designio de quedar segura y sin 
nesgo. J 

2.0 Supuesto que no pueda continuarse dicha obra de una nave con se- 
guridad, o que no se quiera contmuar, si la obra de tres naves, seguida despues 

c sarTmud! 1 C ;T’ 7 ^ ^ pr0se ^ rse ’ P or el cent™, sidebe 

cesar, o mudar de forma, y, en este caso, hasta que altura debe seguir y se es- 
pecificara todo de manera que no puede errarse. 

H 3 \ f ° rma ° c °ntinuaci 6 n de las dichas obras sera la mas compati- 

“da y LTa ^ «“ ya «■— 

, , Los maestros y canteros, antes de ser preguntados sobre estos articnlos 

de hacer su juramento; y, despues de haber dado sus declaraciones 
el senor obispo de Gerona y el honorable cabildo elegiran dos de los dichos 
maestros para que formen una traza o diseno por la que se habra de 

contmuar la obra Todo lo extendera despues el secretaril del cabildo en 
una esentura publica. 

Successive dicti artifices, lapiscidae sigillatim, ad partem medio a se cor- 
poraliter praestito juramento deposuerunt, et suam intentionem dixerunt in 
et super opere prelibato diebus, mensibus et annis inferius designatis et sub 
forma sequenti. Die jovis vicessima tertia mensis Januarii anno nativitatis 
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Domini, millesimo cccc. sexto decimo magistri et lapiscidae sequentes jura- 
verunt et deposuerunt apud civitatem Gerundae mfrascripti, praesentibus 
canonicis, et interrogantibus venerabilibus viris dominis Arnaldo de Gurbo, 
et Joanne de Pontonibus, canonicis, et Petro de Boscho praesbitero de capi- 
tulo dictae ecclesiae Gerundensis ad hoc per dictos reverendum dominum e ec- 
tum in episcopum et capitulum Gerundense deputatis super articulis praem- 
sertis et contentis in eisdem ut sequitur. 


Paschasius de Xulbe, lapiscida et magister operis sive fabricae ecclesiae 
sedis Dertusensis super primo dictorum articulorum sibi lecto medio juramen- 


to interrogatus, dixit: 

1 o Que, segun su ciencia y conciencia, es cierto que la obra de una nave 
de la catedral de Gerona, mas arriba empezada, es segura, buena y firme, y que 
sus respaldos o zocalos de la obra antigua ya hechos lo son tambien, y que lo 
serin los demas, si se construyen del mismo modo, y que seran suficientes para 

sostener la. boveda. de dicha, obra. de nna, na.ve. 

2 0 Supuesto que no se siga la obra de una nave, es cierto que la de tres 

naves! ya empezada en dicha iglesia, es buena y firme. Pero en el caso de que 
esta de tres naves se siga, dice que sera necesario que se deshaga la boveda que 
esta sobre el coro hacia el altar de la misma iglesia, y que se descubra para que 
suba ocho palmos poco mas o menos de lo que esta ahora, y corresponda a su 

tercio con sus medidas. , 

o o Q ue la obra de tres naves es mas compatible y mas proporcionada 


a la cabeza de la iglesia que la de una nave. 

Interrogatus: Si para empalmar los arranques, la cornisa o los capiteles 
en el pilar sobre el pulpito que corresponde al otro pilar que esta sobre el coro, 
en caso que se siga la obra de tres naves, habra peligro al abrir hueco en dicho 
pilar. Dijo que no le hay, y que se puede hacer con seguridad. 


Joannes de Xulbe, lapiscida, filius dicti Paschasij de Y ulbe, regens pro 
dicto patre suo fabricam praedictam, sive opus dictae ecclesiae Dertusensis, 
simili juramento a se corporaliter praescripto, interrogatus super praedictis 
articulis deposuit ut infra. Et primo super primo articulo interrogatus, 


jo Que la obra de una nave mas arriba comenzada se puede continuar, 
y sera buena, firme y sin peligro; pero que los arcos se deben hacer a tercer 
punto, y que se apuntale el principal. Que los primeros respaldos de la obra 
antigua, situados al mediodia, son buenos y fumes, y que, haciendose los de- 
mas como ellos, lo seran tambien, y suficientes para sostener la boveda que se 
ha de hacer en dicha iglesia. 

2 0 Que si no se hubiese de seguir la obra de una nave, se puede cont - 
nuar la de tres, y sera esta mas hermosa, mas fuerte y mejor que aquella. Pero 
que la de tres naves debe proseguirse segun esta la cabeza de la iglesia, y en- 
tonces sera mas bella y provechosa. Ahade que debe deshacerse la nueva bo- 
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r: r d Sa “Sr a la cabeza * porque es ' “ y ^ *> 

, 3 ‘° Que Ia obra de tres naves, en la forma que se acaba de exnUVar M 
mas compatible y mas proporcionada a la cabeza de la iglesia 

Interrogates: Si para empalmar los arranques sobre el capitel del pilar 
que esta sobre el pulpito correspondiente al otro del coro, en caso que seriga ' 
a obra de tres naves, habra peligro en abrir hueco en dicho pilar D^que T 

empuje ." 116 ^ ^ a P Untalados ’ d * -anera que no puedan hacS 

Petrus de Vallfogona, lapiscida et magister fabricae ecclesiae Terraco 
ensis juramento praedicto medio super dictis articulis interrogatus deposuit 
Lt primo super pnmo articulo interrogatus, dixit: P 

/'° ® Ue la ° bra de Ia dicha ^ Iesia arriba empezada de una nave se 
puede continuar, y que sera buena, segura, firme v sin riese-o On P m ^ 

respaldos o zocalos de la obra antigua, y que lo seran los que se hayan de^iac T 
si se construyen del m,smo modo y son bastante para soportar la boveda a ue 
asimismo se debe hacer en dicha obra. Pero anade que los respaldos hechos 

mediod!a CamPanan ° ref ° rZar ““ ^ l0S Construidos en la parte del 

2.° Que aunque no se siga la obra de una nave, la de tres es conenia v 
merece contmuarse, con tal que se deshaga la segunda boveda hasta los capf 
teles y arranques inclusive; pero que si sobre el arco principal se levantase un 
sobrearco no seria menester mover los arranques ni los capiteles. y que asi po- 
dria subir la crucena de esta boveda toda su rectitud con respecto a lo que ex i- 
gen los arranques y se podria hacer una claraboya, que tuviese de hueco quin¬ 
ce o diez y seis palmos, con lo que seria una obra notable. Dice mas- que deben 
deshacerse los arranques que estan en los angulos del cierzo y del mediodia 
y que se deben volver a construir, en razon de la obra de tres naves 

3 - Que, sin companion, la obra de tres naves, en la forma que se aca- 
ba de exponer, es mas compatible y mas proporcionada a la cabeza de la igle¬ 
sia que la obra de una nave. ° 

Interrogatus: Si, en caso de que se siga la obra de tres naves habra peli¬ 
gro de abrir hueco en el pilar del pulpito correspondiente al otro' del coro al 

drhaLfc^ridal arran,UeS S ° bre S “ CaPitd ' D,i ° qUe n °- y * P“- 


Postmodum die veneris vicessima quarta dictorum mensis et anni in manu 
et posse mei ejusdem Bernardi de Solerio, notarii subscripts praesenribus et 
mterrogantibus dictis dominis Arnaldo de Gurbo, Joanne d^ Pontoons et 

e r° de Boscho ’ ma § Istn et lapiscidae sequentes super praedictis medio’ si 
mih juramento, deposuerunt ut sequitur. ’ 

Guillermus de la Mota, lapiscida, socius magistri in opere fabricae eccle- 
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siae Terraconae super praedictis articulis, medio juramento, ut supra interro. 
e-atus deposuit Et primo super primo articulo mterrogatus, dix . 
g \ jurga que la obra de la iglesia, empesada, de una nave , se pu de 

hacer bieny que la erucerla sera firme; pero que advierte en las obras ant,- 
jmas que.las^gruesas, como seria esta de una nave, se hunden con los tem 
res de tierra o con los grandes huracanes, y por estas causas teme que 

^ To Xe Ta TTTTs buena, congrua y tal que merece ser seguida, 
con tal que se deshaga la segunda erucerla nueva hasta los arranquesyq 
los principales de ella se derriben hasta los capiteles, y se anadan hiladas de 

recbas hasta altura de catorce o 

los arranques de hacia el cierzo y medrod , y q 

Pr0 7o C %uVMt”:bra de tres naves es mds eompatrble y mds 

pe. T o en abrir bueco en 

el pilar de junto al pilpito. Dijo que no lrabra nesgo alguno. 

Bahtholomaeus Goal, lapiscida et magister operis sedis Barchinonensis 
super praedictis articulis, ut supra dicitur, mterrogatus, medro juramento pr - 
j. , ut D rimo super primo articulo mterrogatus, dixit. 

Que iofso P cios 0“ Ipaldos de la obra antigua de^una nave^son ba 
tante fuels, haciendo una pared sobre los captete « m ^ °srespate 

- rr»: s d ;r rt^aardn ^ 

‘"To 5 One ro“a dell naves es buena, congrua y tal que merece prose- 
guirse; pel que la nueva boveda del segundo arco, dltinramente lmcha,»e 

deshacel hasta las cerchas, y debe subir hasta que ^ittlle y notl 
ce palmos de hueco; y de este modo sera una obra bella y notabie, y 

PreC ^*o ^Qu^hi obldelefTnavl els^comparacibn, mucho mds proporcio- 

sfdZ hacer dicha bbveda, para que el pilar no tenga tan gran peso. 

Antonius Cauel, lapiscida, « sr^oM 

"SitlCllls So dicto juramento deposuit. Et primo super 
primo articulo interrogatus, dixit. 
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i. Oue segun sn conocimiento y conciencia, la obra de una nave mas 
arriba empezada, se puede continuar en el supuesto de que sera buena firme 
y segura y que los respaldos que tiene dicha obra son buenos y firmes para sos- 
*e„er la Wda, y todo lo que es tester hacer para pro^m” dirTota. 

• Que la obra ya empezada, de tres naves, es buena y proporcionada 
pero que no es tan noble como la de una; y que si se continual fa obra TtS ' 
naves, sena precise se deshiciese la boveda de la segunda cruceria de la nav“ 

1 medio, que esta cerca de la cabeza de la iglesia, hasta los capiteles' y que 
tambien se debenan deshacer los capiteles, anadiendo, por debajo ocho o diez 
hiladas para que suban mas altos, a fin de que se pueda empalmar el pr imer 
p ar que esta construido en la cabeza de la gran nave contigua a la cabeza de 
la iglesia y para que no se abra el hueco tan bajo en el pilar, y se pueda intro- 
ucir en el mejor el pie de las cerchas. Y aunque es verdad que de este modo 
se Pierde el andito, mas vale perderle que no la claridad del templo que puede 
conseguirse con una claraboya redonda en la dicha gran nave. Per'o que sTse 
sigue la segunda nave como esta empezada, sera muy oscura; por lo que afirma 

defmodo dicha^ ^ ^ * ** 65 neCeSari ° Se P rosi S a trabajando 

• 3 a S llC ° bra de Una nave sera mucho mas compatible y mas propor¬ 
cionada a la cabeza de la iglesia, ya hecha, empezada y acabada que no TL 

tres naves, por lo que se comenzo baja la dicha cabeza. Y que la obra de una 
nave se hard con un tercio o menos de costo que la de tres naves: que si s eZ- 
gue la de una nave no se perderan los anditos, que son hermosos, y la iglesia 
serd, sin comparacion, mucho mas clara. 

Guillermos Abiell, lapiscida et magister operum seu fabricarum eccle- 
larum Beatae Manae de Pmu et Beatae Mariae de Monte Carmelo et de 
lonte Sion, et Sancti Jacobi Barchinonae, et hospitalis Sanctae Crucis' civita- 
te ejusdem, sic etiam super praedictis, dicto juramento medio, interrogatus, 

i.° Oue, segun su mteligencia y buena conciencia, la obra empezada 
ya de una nave, se puede continuar, pues serd buena, firme y 
los zocalos que t.ene, haciendo los demas del mismo modo, son buenos y firmes 
para sostener la obra de una nave, sin peligro. 

2.o Que la obra de tres naves es buena, bella y mas segura que la otra 
por lo que merece se continue. Pero que la boveda de la segunda cruceria de 
a nave del medio debe deshacerse hasta los arranques y subir despues por su 

breb'’ h 6 manera ^ qU6Pa alH Una beUa clarab °y a redonda, y hacer una so- 
breboveda cncuna de principal; y de este modo la obra defres navefserf 

3 ° Que, sin duda alguna, la obra de tres naves es mas compatible 

Uue C Ta de 3 “ ■ d, . h ***■ h “>“' ^ - * de unT^! 

la cabeza de la i^ST ““ ^ q,K ' endrla en 
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ARNALDUS de Valleras, lapiscida et magister operis sedis Minorisae super 
dictis articulis, prout allii, interrogatus deposuit medio dicto ]uramento ut 
seauitur Et primo super primo articulo interrogatus, dixit. 

q f. Que ,a obra de ana nave, mSs arriba comenzada, pnede may b.en 
continuarse, pues sera buena, firme, segura y sin riesgo; y que los zocalos que 
tiene dicha ’obra, y los demas que se hagan como ellos, son buenos y suficien es 
para sostener la obra de una nave; y aunque no fuesen tan fuertes senan to¬ 
mes y seguros, afirmando el que declara que esta ahora construyendo la obra 
de la iglSia de Manresa, que es mas alta que 6sta, que no tiene tan grandes 
ni tan fuertes zocalos, ni que son de piedra tan fuerte. Es verdad-drce-^ue 
la piedra de Manresa es mas ligera y amigable para el mortero que a^ e 
na y que si 61 hubiese de construir esta iglesia, harm la boveda de otra piedra 
que fuese mas ligera y que se pegase mejor al mortero, pero Jas crucmas, 
lo principal, los respaldos y la demas obra, se podrmn hacer de piedra. de Ge o - 
P 2 o Que la obra de tres naves es buena, congrua y merece segu , 
tal que la“b6veda del segundo arco de la nave del medio se desha^ tota 
cerchas y que 6stas tambien se deshagan, para que suba la obra por sus me 
d d£ ie nTdi que se pueda hacer, sobre lo principal del primer arco, una ven- 
t^a redonl de q veinte palmos de hueco, con lo que sera muy buena y no se 

derfi f. rar Oue la obra de tres naves, del mode que va dicho, es, sin com- 
paraciOri. mfe idonea y mas proporcionada a la cabeza de esta ig ya 

hecha que la de una nave; porque la de una nave presentarm la cabeza ta 
peque’ha y tan disforme, que siempre exigiria que se levantase o se icie 

^Interrosatus■ Si hay peligro en abrir hueco en los pilares para empalmar 
los arranques Dijo que no; y que si el declarante hiciese la obra, empezana, 
primero Ibriendo hueco en los pilares, para empalmar los arranques, pues de 
este modo no podria volverse atras, ni dejar de segmrse, como sabmmente, y 
sin duda alguna, se puede. Que esta pronto a vemr a contmuar esta obra del 
modo que dme, obtenida la licencia de la ciudad de Manresa, con la cual e 
obligado a construir su iglesia. 

Antomos Antigoni, magister major operis ecclesiae villae Castilionis Im- 
puriarum super praedictis interrogatus, dicto juramento medio deposuit. Et 
primo super primo articulo interrogatus, dixit: 

p I o Oue P la obra de una nave, mas arriba empezada, puede contmuar con 
buena V firme intencion sin riesgo alguno; y los zocalos que tiene y los restan- 
tes que se han de hacer como ellos, son sufieientes, con toda firmeza, para sos- 

sth" una nave, en case de hacerse, tendria peligro 
de caerse con los huracanes y terremotos. Dijo que no habia que temer. 

2 o Que la obra posteriormente continuada, de tres naves no es congru , 
ni en'tal manera que pueda jamas seguirse la traza, porque de mngun modo 


534 


George Edmund Street 


ved P a n d?ia 0 ™ m,r medidaS ' ^ “ V “ dad ^ desbaratando .a b6- 

eda de la cruceria ultimamente hecha, hasta las cerchas, y alzandola despues 

catorce o quince palmos por su medida, la obra de tree naves seria mis lie 

rable, pero que nunca se podria Uamar belli n, bien acabada. 

nave 3 s”era e”ntodo h 7 d “ da ^ " i “ ? “ na la °bra de una 

a la cabeza dl fa ill 1,0 m4s com P alible 7 mis proporcionada 

pues siempre — 

Inlerroeatus: Si en case de seguirse la obra de tres naves habri peligro en 
se, perdno sTn ^ “d 5411 ™ “i» 1“ P™de hacer- 

Guillermus Sagrera, magister operis sive fabricae ecclesiae Sancti Toanis 
Perpignian, ut supra interrogates dicto juramento medio deposultEll 
super prxmo articulo interrogatus, dixit: ' P 

v nuelrfh k ° b f ra de Una naV6 ’ m4s arriba comenza da, se puede continual- 
y que sera buena, firme y segura; y que los zocalos que ya tiene con los demas 

que deben hacerse.de ignal obra, son suficientes para sLenerk 

Interrogatus. Si en caso de seguirse dicha obra de una nave peligraria por 
terremoto y vientos fuertes. Dijo que, por los terremotos que ha vilfo^i por 

caiga^o venir reman ’ n ° hay P eli ^° de d ue 1* dicha ’obra se 

caiga, o venga a menos. 

2 .o Oue la obra de tres naves, ultimamente comenzada, no es conerua 
m merece seguirse, antes debe cesar, y en el caso de que continuase debeTes 

hasTlos^aS" 8ar ' ’ a f™ 1 * de 13 SeSUnda CrUCCTia desde Ias cerchas 
ol.-i.t,™ SCgU ” ’ tambi “ se deben derribar los otros pilares 

f oul fTtolf ° , PUe5 ' ^ ,Ue SUba " reC ‘ OS q “ nce P aImos «l«dedor; 
y que, con todo esto, no sera esta obra bien acabada; al contrario sera mez- 

alli n aueTo Sera d ; 9 ? ^ C ° rred ° r ’ ^ 6Staria perdido ’ no podria Permanecer 
aJh que no podrian los ventanajes debidos a la obra estar entre las capillas 

Tlnf . T 56 mad ° Para k ° bra de Una nave > 7 al empuje o ent-bo 

ere as, que estanan hacia el corredor, correspondientes a los pilares 

tendr'a “IT r ^ 7 al Vad ° del corredor < Porque la obra no 

dna aquella firmeza que merecia tener. Concluye el deponente diciendo 

vecW 7 ^ raZ ° neS ' ^ ° bra de trGS naV6S n ° seria buena ni P ro ~ 

n d '°. ^ comparacion, la obra de una nave seria mas compatible y mas 

proporcionada a la cabeza de la iglesia, ya hecha, comenzada y acabada que 

y acabada”con^T ’ 7 .?**.** qUe la dicha cabeza d e la iglesia fue hecha 

y acabada con intencion de que la otra obra se hiciese y siguiese a una nave. 

Joannes de Guinguamps, lapiscida, habitator civitates Narbonae super 

ZuTutt* ut’ T am PraedlCtb inte ^ at - medi0 d -to iuramentX 
q ur. 7 primo super primo articulo interrogatus, dixit: 
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i o Que la obra mas arriba empezada, de una nave, se puede hacer muy 
bien y conthmar; y que, cuando este hecha, sera muy buena firme y segura, 
sin disputa alguna; y que los zocalos que ya estan hechos en la obra antigua, 
y los otros que se sigan del mismo modo, son buenos y tienen la firmeza su 1- 

ciente para mantener la obra de una nave. 

2.° Que la obra de tres naves ultimamente continuada, no es congrua 

ni suficiente, ni por ninguna forma se puede hacer ni seguir; de modo, que ja¬ 
mas tendria conformidad alguna razonable con la cabeza, ni podna vemr a ra- 

zon de uniformidad. ^ 

a 0 Que, sin comparacion, la obra de una nave es mas ldonea y propor 

cionada a la cabeza de dicha iglesia, que no lo seria la obra de tres naves, por 
muchas razones: Primera, porque conoce el deponente que la obra de una na\e 
. con la dicha cabeza sera mas razonable, mas bnllante, mas proporcionada y de 
menos gastos; segunda, porque si se continuase la obra con una nave no ha- 
bria deformidad o diferencia que chocase. Y aunque algunos puedan decir que, 
siendo la obra de una nave, se presentaria la cabeza baja y pequena; mas por 
esto no se sigue ninguna deformidad, antes sera mas bella; y la razon es que 
en el espacio que habra en lo alto de la cabeza hasta la cuspide de la boveda 
mayor habra tan grande espacio que se podri hacer en el tres rosas. la primera 
y principal, en el medio, y otra, pequena, a cada costado, y estas tres rosas 
quitaran toda deformidad, daran gran luz a la iglesia y dejaran la obra con 

Interrogate: Si la obra de tres naves se continuase, seria peligroso henr 
los pilares para empalmar en ellos los arranques correspondientes a ella. Dip 
que no lo haria ni consentiria por razon alguna, porque resultana gran peligro, 
gran pecado y gran dano, pues que en ninguna parte podria vemr la obra a per¬ 
fection, y la tal hendidura no se podria hacer sin gran riesgo. 

Postmodum die Lunae, quae fuit vicesima octava mensis Septembns, 
anno jam dicto a Nativitate Domini millessimo CCCC. sexto decimo, ad ms- 
tantiam dicti domini Petri de Boscho operarii hoc anno dictae ecclesiae Ge- 
rundensis, super ipsius regimine operis una et in sohdum cum honorabih viro 
domino Francisco Sacalani canonico dictae ecclesiae electi, et deputati apud 
domes Thesaurariae dictae ecclesiae Geiundensis coram dictis reverendo m Chm- 
to patre et domino domino Dalmacio Dei gratia episcopo et honorabili capitalo 
ejusdem ecclesiae Gerundensis ad tactum cimbali, ut moris est, ibidem convo- 
catis et congregatis; ubi fuerunt praesentes dictus reverendus dommus domi- 
nus Dalmacius episcopus, et honorabiles viri Dalmacius de Roseto, decreto- 
rum doctor archidiaconus de Silva in dicta ecclesia Gerundensi, Arnaldus de 
Gurbo, Joannes de Pontombus, Guillermus de Brongarolis, saensta secundus, 
Toannes de Boscho Thesaurarius, Joannes Gabriel Pavia, Petrus de Bose 
praedictus Guillermus Marinerii, Petrus Sala, Franciscus Mathei, et Bartholo- 
meus Vives presbiteri capitulares et de capitulo ante dicto, capitulum e 3 us- 
dem ecclesiae Gerundensis facientes, representantes et more solito celebran- 


George Edmund Street 

f- * ** .«**» super eisdem 

voce de verbo ad verbum lecta fuerunt etTibl ° f UbIlC6 ’ aIta et mtellig-ibilli 
dum de Solerio, notarium supra et inf™ ■ P f blCata P er me eundem Bernar- 
illico dicti reverendus doming tl^nTe^T ^ ^ et publi <^ 
dendo et determinando per quern modum . ablIe Ca P ltuIum super condu- 

dictorum artificum melius pulchrius J ' «■ P ! mones ’ de P°sitiones et dicta 
ecdesiae Gerundensis sub p^ot^W v id dlCtUm ° PUS praefa ^ ' 

et “ 

millessimo CCCC. decimo septimo anno a Natl vitate Domini 

vit et deposuit in dicta civitate GenmH tlfeX lapiscida mfrascriptus jura- 
tarii supra et ^ Solerio no- 

dominis Arnaldo de Gurbo canonico et C “f err ° gantlbus venerabilibus viris 
pitulo dictae ecclesiae Gerundensis ’ad ho n™^'!””® 1 presbitero de ca- 
Dalmacium episcopum et honorabile capitulum C ^ *j eVerendum d °minum 
putatis super articufis prae,„ser,is, et content, m u " d " 

»* fu U ™r: sX'orSr pL S diC ‘ ae e “ leSi “ 

culorum interrogate, dixit et deposuit • P Pnm ° artlCUl0 dictorum arti- 

ba, dc Gerona, empesada m S s arri- 

Sara, sin dnda alguna, ^ ”” 2JiT f " y se- 

son y seran buenos y firmes para snsfe Y ! a ^ qUS Se hagan como elIos - 
que es verdad que los d^hos ScZ ^ obia de Una nave - Anade 

suficientes para mantener la dicha obra dp 119116 n ° fUGSen robustos ’ serian 
de anchura de lo que necesitan por m PU6S tienen un ^cio * is 

gro alguno. q por lo <F* son mas fuertes y no ofrecen peli- 

tinnat efctop^n dfj ZZ t * *** “«• - con- 

grandes deform,dades, grandos gJosynu^ca ”rj tot ^ 

una nave. y ca sena tan buena como la de 

beza de lfiglesia, ya^mpezada yhecha^ ^ mlS conforme a la ca- 

Y que si se continua la de una nave tendrTtl n ° ° la ° bra de tres naves - 
luces, que seran una cosa muy hermosa y noteblT VentajaS 7 grandeS 

intitutau 

mini millesimo CCCC decimo sentimr, ’ , jam dlCt ° a Natlvit ate Do- 

M re beatae Marine 
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celebratam, dictis reverendo in Christo patre et domino domino Ualmacio epis- 
copo, et honorabilibus viris capitulo dictae ecclesiae Gerundensis, hac de causa 
ad trinum tactum cimbali, ut moris est, de mandato dicti domini episcopi apud 
domos praedictas Thesaurariae dictae ecclesiae Gerundensis simul convocatis et 
congregatis: ubi convenerunt, et fuerunt praesentes dictus reverendus dominus 
Dalmacius episcopus, et honqrabiles viri Dalmacius de Raseto, decretorum 
doctor, archidiaconus de Silva, Arnaldus de Gurbo, Joannes de Pontonibus, 
canonici, Guillermus de Burgarolis, sacrista secundus, Joannes de Boscho, 
Thesaurarius, Joannes Gabriel Pavia, Petrus de Boscho, Gudlermus Marmerii, 
Petrus Sala, Bacallarii in decretis, Franciscus Mathei, et Bartholomeus Vives 
licenciatus in decretis, presbiteri capitulares et de capitulo ante dicto, ipsi re¬ 
verendus dominus episcopus et honorabilis viri et capitulum praenotati, sicut 
praemititur capitulariter convocati et congregati, et capitulum dictae eccle¬ 
siae Gerundensis facientes, representantes, et more solito celebrantes, visis et 
recognitis per eosdem, ut dixerunt, praedictorum artificum et lapiscidarum 
depositionibus ante dictis in unum Concordes deliberaverunt sub Navi una 
prossequi magnum opus antiquum Gerundensis ecclesiae, praelibatis rationibus 
quae sequuntur: turn quia ex dictis praemissorum artificum clare constat, 
quod si opus trium navium supradictum opere continuetur jam coepto, expe- 
dit omnino quod opus expeditum supra chorum usque ad capitellos ex ejus 
deformitate penitus diruatur et de novo juxta mensuras coepti capitis refor- 
metur: turn quia constat ex dictis ipsorum clare, eorum uno dempto, nemine 
discrepante, quod hujusmodi opus magnum sub navi una jam coeptum est 
firmum, stabile et securum si prosequatur tali modo et ordine, ut est coeptum, 
et quod terraemotus, tonitrua nec turbinem ventorum timebit: turn quia ex 
opinione multorum artificum praedictorum constat, dictum opus navis umus 
fore solemnius, notabilius, et proportionabilius capiti dictae ecclesiae jam 
incepto, quam sit opus trium navium supradictum: turn quia etiam multo 
majori daritate fulgebit quod est laetius .et jucundum: turn quia vitabuntur 
expensae, nam ad prosequendum alterum operum praedictorum modo quo 
stare videntur opus navis unius multo minori praetio, quam opus trium navium, 
et in breviori tempore poterit consumari. 

Et sic rationum intuitu praemisarum dictus reverendus dominus episco¬ 
pus et honorabile capitulum supradictae ecclesiae Gerundensis voluerunt, 
cupierunt, et intenderunt, ut dictum est, opus magnum unius navis praedic- 
tum, quantum cum Deo poterunt prosequi et deduci totaliter ad effectum. 
Et talis fuerunt intentionis domini episcopus et capitulum ante dicti presente 
me eodem Bernardo de Solerio, notario supra et infra scripto et praesentibus 
venerabilibus viris Antonio Quinfra scripto et praesentibus venerabilibus viris 
Antonio Quintani sacrista, Bernardo Guixar et Guillermo de Santa tide, ca- 
nonicis saecularis et collegiatae ecclesiae sancti Felicis Gerundensis beneficia- 
tisque in dicta ecclesia Gerundensi, et etiam discretis viris, Petro de Olivaria, 
clavigerio dictae ecclesiae Gerundensis, Francisco de Cursu, Guillermo de Cos¬ 
ta, Dalmacio Riba, Guillermo Capella, Joanne Sala, Pontio Requesen et Ber- 
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nardo de Busquetis beneficiatis in dicta ecclesia Gerundensi. Et in eodem actu 
praedicti reverendus dominus episcopus et capitulum memorati petierunt et 
requisiverunt sibi de praedictis omnibus et singulis fieri et tradi unum et plura 
mstrumenta per me eundem notarium supra et infra scriptum. Quae omnia 
et singula supradicta succesive acta fuerunt Gerundae, annis, diebus horis 
mensibus et locis praedictis, praesentibus me Bernardo de Solerio, notario’ 

supra et infra scnpto, et personis ac testibus antedictis ad praedicta vocatis ' 
specialiter et assumptis.» 




La Lonja de Palma de Mallofca 


Escritura otorgada en Palma de. Mallorca, a xi de marzo to 1426 , par la que se 
obliga el arquitecto Guillermo Sagrera a construir 0 a segmr la construccion de 
la Lonja de esta ciudad, segun los pianos que presento, y conforme a las conduxo- 

nes que exbresa. 

«In Dei nomine, et ejus sanctae individuae Trimtatis, Patns, et F1I11 et 
Spiritus Sancti, amen. Ego Guillermus Sagrera, lapiscida civis civitatis Ma- 
ioricarum, confiteor, et in veritate, recognosco cob;s honor. Francisco Angla- 
da et Toanni Terriola, defensoribus anni presentis collegii mercantilis dictae 
civitatis et regni Majoricarum, Antonio de Quint, Nicolao de Pax, Jacobo 
Vinyoles, mercatoribus, et civibus dictae civitatis operarns, simu. cum alns 
electis et ordinatis per dictum collegium fabricae Lotgiae, quae nunc construitur 
implatea dicta dels Boters, extra moenia dictae civitatis, de qmbus alns operarns 
habetis plenum posse infrascripta faciendi, prout dicta electione et posse pm 
dictos alios operarios vobis attributa et data constat scriptura contmua a m 
libro dicti Collegii mercantilis per Bernardum Sala notarium mfrascnptum, 
et scriptorem dicti Collegii, me una vobiscum fecisse et firmase pacta, et avi 
nentias in capitulis inferius insertis continuata, et continuatas, quae vero ca- 

pitula sunt hujusmodi tenons. ... 

(Los siguientes capitulos o condiciones estan escntos en lemosmo o idio- 

ma de Mallorca, que, para mejor inteligencia, se traduce al castellano.) 

Primeramente, que el dicho Guillermo Sagrera promete y conviene de 
buena fe a los dichos honrados fabriqueros, que, mediante Dios, acabara e 
fabricar dicha Lonja. hasta cubrir sus bovedas en los pnmeros doce aa° s » con- 
tados de la fecha; la cual Lonja debera tener de altura ocho canas de Mont¬ 
pellier (1), contadas desde su pavimento hasta la clave. 

Item que pasados dichos doce anos, el citado Guillermo bagrera sera ob - 
gado de acabar, en los tres anos que sucederan, de hacer y acabar sobre la cu- 
bierta todas las torres, almenas y otras obras pertenecientes a dicha 0 j . 


(1) Tiene cada cana 


dos varas y tres pulgadas. 
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Hem, que el citado Guillermo debe y es obligado a hacer toda la dicha obra 
a su costa y mision, asi de cuanto sea necesario en razon de su arte, como de 
andamios de madera y cimbras; y tambien a pagar toda la piedra, cal, guijo 
y todos los pertrechos necesarios a la obra; y asimismo a todos los obreros, 
oficiales y demas laborantes en la citada Lonja y fuera de ella; y, finalmente,’ 
todas las demas cosas necesarias hasta su conclusion. 

Item, que el dicho Guillermo es obligado a continuar y acabar la citada ' 
obra de la Lonja en la forma que esta comenzada, y segun las muestras dadas 
y entregadas a los honrados fabriqueros por el mismo Guillermo. 

Item, que el citado Guillermo se obliga a levantar desde el pie y acabar 
todos los pilares y claves de la dicha Lonja de piedra de Santani, estriadas y 
segun la dicha muestra, y de embaldosarle de la misma piedra y recebar la te- 
rraza de ella con la mezcla de ladrillo y cal viva que llaman Trespoll. 

Item, que el citado Guillermo se obliga a hacer los pendientes y fajas de 
la dicha Lonja de piedra de Solleric. 

Item, que el citado Gudlermo se obliga a hacer, a la parte de afuera, en la 
frente de dicha Lonja y sobre el podio de la portada que mira hacia el castillo 
real de la referida ciudad de Mallorca, un solemne tabernaculo con la figura 
de la Virgen Nuestra Senora Santa Maria. 

Item, que el citado Guillermo se obliga a hacer en los otros tres frentes 
de la misma Lonja, esto es, al exterior de cada uno de ellos, una figura de in¬ 
gel, cada una con su tabernaculo encima, y que cada uno de dichos angeles 
tenga a un lado el escudo real, y al otro el de la dicha ciudad de Mallorca, en 
a forma y manera que a dichos honrados fabriqueros agradare. 

Item, que dicho Guillermo se obliga a hacer, en cada una de las cuatro 
esquinas de la citada Lonja, a la parte de afuera, una gran estatua, cada una 
en su tabernaculo, conforme a las de los angeles: esto es, en la esquina que mira 
a Puerto Pi, la de San Nicolas; en la que mira a la iglesia de San Juan, la de 
San Juan Bautista; en la que mira a la darsena, la de Santa Catalina; y en la 
que mira a dicho castillo real, la de Santa Clara, en la forma y manera que agra¬ 
dare a dichos honrados fabriqueros. 

Item, que el citado Guillermo se obliga a hacer, en una de las cuatro torres 
de las esquinas de dicha Lonja, una estancia, donde se pueda colocar un reloj. 

Item, que el dicho Guillermo es obligado a cubrir los respaldos o estribos 
con remates de piedra agudos, y en lo alto de cada uno de dichos remates de- 
bera haber un gran pomo, en el que pueda estar un tiesto; y que el balaustre 
que rodeara todo la alto de la Lonja sera calado con claraboyas. Y todos los 
pertrechos que hay al presente dentro de dicha Lonja habran de ser del citado 
Guillermo, declarandose, ademas, que el susodicho no sera obligado a hacer 
puertas ni tampoco rejas de hierro en dicha Lonja. 

Item, que dichos fabriqueros deben dar y pagar al citado Guillermo, por 
razon de todas las cosas arriba dichas y especificadas, veintidos mil libras de 
moneda de reales de Mallorca, menudos, en la forma y manera siguiente: a 
saber: que dichos honrados defensores, y los que les sucedan en el oficio de 
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defensa de la mercaderia, scran obligados a consig,rar <mda and al'crtado Grn- 
llermo el precio en que hubiesen enajenado el derecho del dinero de la mer 
caderia impuesto por el citado colegio mercantil sobre todas las ropas y mer¬ 
es’ ententes y salientes en la isla de Mallorca, reservandose los dichos 
honrados defensores, en cada ano, del dicho precio ciento cmcuenla bbras^ 
la referida moneda de Mallorca para gastos y negocios dd ° ’ Y { f ld ^ s 

precio del citado dinero, deducidas las ciento cincuenta libras ya refenlas, 
se habra de reservar para el citado Guillermo, todos los anos, en pago y satis- 
de al crudas vemtidos mil Ubras; y esto por tanto tiempo yhasta. tan- 
“que el susodicho sea Integro y eumpUdamente pagado y satisfy de toda 
la cantidad ya referida. Pero declarando y convmiendo en que el dicho Gui¬ 
llermo serd obligado de gastar cada ano, de propio fondo en la citada obra 

libras de la citada moneda, ademas de lo que recibira del 

d -ero seran obligados de afian- 
zar cadl'alo el precio en que habran comprado de los referidos defensores el 
citado derecho de dinero por libra a satisfaccidn del dicho £ 

gdn va dicho, le debe recibir. Y este precio, taego que las citato to se 
auede a riesgo del citado Guillermo; exceptuando las dichas ciento cm 
cuenta Ubras, que los referidos honrados defensores se reservan del mismo pre- 

C1 ° que el dicho Guillermo, durante la obra, dara cuenta, por semana 

y lueses,'a los citados honrados defensores de todos los gastos que dentro 

“r s dicU Franciscus Anglada, Joannes Terriola, Antonius de Quint, 

Nicolaus de Pax et Jacobus Vinyoles operarii, ante dieti tow] 

, ■ , . n _ prar u praedicti quam aliorum operarium fabricae dictae Lotgiae la 
’ anrobantes ratificantes et confirmantes dicta capitula supenus mser- 
£et'Tpr^mns, it convenes W fide vobis dieto GmUer.no 
Sagrera quantitatem dictarum vigintii duarum milium librarum dare et s 

§ mndo et forma superius contentis et specificatis, et omnia attendere, se 
vere modo, e ^orm a supe atte ndenda sint, et complenda. 

Oime mimiT^t^ingbla^supradicta nos dicti contrabentes, scilicet ego dictus 
r 11 1C , c a „rera ex parte una, et nos dicti operarii dictas nomimbus parte 

bns sms partib^ f^e^ 

? r °T ^ „r„ aua Zurins infrascriptne et stipulate, et alters medietas parti 
JUS dan P 4 ,. . servare volenti, et modo aliquo fuerit contra 

factum ' 1 etTpstTpena premi’ssa exacta soluta, vel ne ant modo quocumqne re- 
m'sa nihUominns rata maneant atqne firma omnia et smgula in praesenti ms- 
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trumento contenta, et ultra dictam penam ilia pars nostrum, quae praedicta 
servare noluent, teneatur solvere alteri parti omnia et singula damna, missio¬ 
ned expensas et mteresse, quas et quae oportuerit facere parti, aut modo ali- 
quo substmere praemissorum ocasione. Et pro praedictis omnibus et singulis 
sms complendis, et firmiter attendendis, ac ratis et firmis habendis, ac prae¬ 
dictis poems solvendis, obligamus altera pars nostrum alteri ad invicem et 
vicissim et notario mfrascripto tamquam publicae personae legitime stipu- 
anti scilicet ego dictus Gmllermo Sagrera omnia bona mea ubicumque smt 
presentia, etfutura, et nos dicti operarii dictis nominibus dictum jus unius 
denarii pro libra. Actum est hoc m civitate Majoricarum undecima mensis Mar- 
tn anno a natmtate Domini M. CCCCXXVI. Signa nostrum, Guillermi Sa- 
grera, Francisci Anglada, Joannn Terriola, Antonii de Quint, Nicolai de Pax 
e Jaco 1 Vmyoles praedictorum qui haec nominibus antedictis laudamus 
concedimus et firmamus. Testes hujus rei sunt Bartolomeus Reyal, Michael 
. ater ’ _ Joannes Cabaspre et Franciscus Descors mercatores civis dictae civi- 
tatis Majoricarum m quorum presentia firmaverunt dicti Guillermus Sagrera 
ranciscus Anglada^ et Joannes Terriola. Testes firmae dictorum Antoni de 
Quint, Nicolai de Pax et Jacobi Vinyoles, qui firmaverunt praedicta quinta 

tTrPt v “ artU ann ° P raedict0 > sunt Daniel... Berengarius Reno- 
vard, et Nicolaus Merser mercatores, ac Jacobus Terriola, civis Majoricarum » 



Kota al penultimo capitulo ((Resumen general)) 

Aunque sea casi inutil, para los lectores espaholes de este libro, senalar 
las deficiencias de que adolece el capitulo resumen del mismo no es posible 
dejar de indicarlas, aunque solo sea muy sumariamente. Una de las principals 
atane al que, en general, puede denominarse periodo prerrotnanico durante 
el cual presento la arquitectura cristiana espanola fases tan mteresantes como 
la asturiana y la mozarabe. Nada de ello vio Street, por lo cual llego baste po- 
ner en duda la existencia de monumentos pertenecientes a tan remotas epo- 
cas No extranara semejante actitud si se considera que, en la epoca de sus 
excur^onef por Espana, apenas si habian empezado a estudiarse los monu¬ 
mentos asturianos, acerca de los cuales no pudo entonces tener mas notmias 
que las resenadas por Llaguno y Cean Bermudez, en su obra sobre los Arqm- 
tectos y Arquitectura de Espana, tan conocida y justamente apreciada por St 
Y en cuanto a la arquitectura mozarabe, su desconocnmento era total, puesto 

lue toZl ha aide mayor el retraeo que la catalogued y -»*>£» 
hn exDerimentado ya que, hasta el recientisimo libro del Sr. Gomez More 
no (i),'jno se ha publicado obra alguna de conjunto dedicada a tan mteresante 

Pen0 Otro ar error C °de consideracion padecido por Street consiste en menospreciar 
el profundo influjo que musulmanes y judios ejercieron sobre la vida y el arte 
de la Espana medieval. Aunque en el capitulo dedicado a o e o no pue e p 
menos de darse cuenta de ello, al hacer resumen de lo que habia visto en Es¬ 
pana, poco conocedor de su verdadera historia, juzgando solo por la^parte del 
mis que el habia recorrido y guiado por el aprioristico prejuic o de que dichos 
pueblos y los cristianos tenian que vivir necesariamente en complete e irremedia¬ 
ble pugna en todos los ordenes de vida, y mucho mas respecto a la arquitectura 
religUs § a formula la excesiva y erronea consecuencia de negar casi en absolute 

todo influjo mutuo entre los que supone iCTeconc * ia ^^ 

mento. Tal prejuicio se robustecio en el, que casi no exammaba mas qu : igles 

S ver el romanico, transplantado a Espana, brillar con pureza casi i^al a la 

itxsszz si s Kri-sas 

Estudics.) 
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Pero el conjunto del legado artistico de aquellas epocas, la realidad de 
las cosas y las investigaciones historicas, han ido robusteciendo cada vez mas 
el concepto contrario, hoy de dominio comun, de que el mudejarismo fue for¬ 
mula verdaderamente nacional y, sobre todo, popular del arte espanol, am- 
biente que resistio a todas las sucesivas importaciones de estilos europeos, y 
que con todos llego a amalgamate, hasta con el mismo Renacimiento, cuya- 
tardia y premiosa propagation en Espana son hoy hechos bien reconocidos 
y divulgados. 

El contacto y convivencia durante mas de ocho siglos de aquellos elemen- 
tos raciales, aun suponiendolos en continua hostilidad (lo cual dista mucho 
de lo que realmente ocurrio), no podia por mencs de ocasionar mutuos influ- 
jos y continuo intercambio de elementos de cultura y de arte. Asi sucedio, y 
bastara recordar, para explicar la ultima parte del proceso, al final de la Re- 
conquista, dos hechos capitales: a) La supervivencia de un foco de arte mu- 
sulman, tan activo y valioso como lo fue Granada hasta los albores mismos 
del Renacimiento; b) La indiscutible preeminencia que en las artes industria- 
les, suntuarias y decorativas, conservaron en las regiones reconquistadas los 
artifices moriscos y judios, constituyendo verdaderos gremios que, en muchos 
ramos de production, no tuvieron rival ni casi competidores, hasta que los cris- 
tianos aprendieron de ellos; ejemplos: la carpinteria, la albanileria, las artes 
ceramicas y las textiles. 

En compensation de las anotadas y explicables imperfecciones de la obra 
de Street, en materias que no eran de- su especial dominio-—-segun reconoce el 
mismo en su prefacio—, jcuantos y cuan definitives aciertos contiene su libro, 
tanto en la parte historica como en la apreciacion critica de los monumentos 
que examino! Asi se explica que conserve toda su autoridad, a pesar de lo mu¬ 
cho que despues se ha publicado de la materia por autores espanoles y extran- 
jeros. Es de subido valor cuanto en el se refiere a cotejo y filiation de los mo¬ 
numentos de Espana con los similares del extranjero, que tan a fondo cono- 
cia el autor. Sirva de ejemplo lo referente a la catedral de Toledo; nadie podra 
disputarle a Street la gloria de ser el primer arquitecto moderno que reconocio 
y pr< clam6 el supremo merito, dentro de toda la arquitectura gotica, del san- 
tuario toledano, merito que se cifra, principalmente, en el trazado y disposi¬ 
tion de su cabecera, tanto en planta como en alzado, constituyendo la solu¬ 
tion completa de todas las dificultades tecnicas y artisticas del mas arduo pro- 
blema que presentaban los templos goticos, no resuelto de modo tan satisfac- 
torio en ninguno de los monumentos cumbres del gotico frances, a pesar de los 
continuos e incesantes esfuerzos de sus mas expertos tracistas y constructores (i). 

(i) Avalora aun mas el merito de semejanie trazado su rareza, pues ni aun en Es¬ 
pana hizo escuela; s61o se siguid en la catedral de Cuenca, en la magistral de Alcala y en 
la catedral de Granada, que se hubiera levantado en estilo gdtico, segun la condbiera 
Enrique de Egas, a no ser por la decidida preferencia que su sucesor, Diego de Siloe, mos- 
tro por las novedades renacentistas, consiguiendo veneer la resistencia del cabildo’a ad- 
mitirlas: siendo, sin embargo, digno de notarse que todas las bdvedas de las naves son de 
-crucerla. 
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La cuestion que planted Street respecto a la filiacion del maestro que conci- 
biera y realizara tan maravillosa girola continua en los mismos termi'nos que 
el la formulo, a pesar de los laudables esfuerzos realizados posteriormente para 
resolverla (i): el abolengo, eminentemente trances, del trazado y qecucion 
de toda la parte antigua de la obra; las semejanzas parciales de algunas de as 
indications del Album de dibujos de Villard d’Honecort; los mdicios de adapta- 
cion al medio toledano, eminentemente mudejar, del primer arquitecto que t 
la catedral, o de sus primeros continuadores; esto es, en puridad, lo que e 
cierto sabemos, y lo que Street establecio par vez primera, tanto en el capita- 
lo dedicado a Toledo, como en el de resumen general. Con su bien ponderado 
criterio guardose muv bien de resolver de piano la cuestion; solo asegura que, 
de no ser trances aquel peregrino artifice, tenia que haberse empapado de cuan- 
to mis selecto estaba produciendo, a la sarbn, la porten.osa escuda gobca 
' francesa no solo para imitarlo meramente, sino para superarlo. Gran 
para nuestra patria seria el recabar como hijo suyo a tan exmuo artista pero 
mientras documentalmente no se identifique el nombre vulgar de su 1 
epitafio seguiremos sin poder despejar la filiacion del maestro Petrus Petri. 
F P sto sin olvidar que la fecha de su defuncion (1291), sesenta y cuatro anos 
despues del comienzo de la catedral (1227), sigue constituyendo para muchos 
serio motivo de desconfianza para admitir que fuese aquel el primer maestro 
del edificio y autor de su traza, por juzgar muy improbable, no solo que se con- 
fiase el enclrgo de erigir edificio de tan excepcional importancia y de funda- 
cion regia a tan novel arquitecto, sino tambien que este hubiese conseguido 
tanta maestria y dominio de su arte recien salido de la escuela, como ahora 1- 
lames “vti l no son justificados los reproebes que formula Street contra 
el buen arrobispo y preclaro historiador de Espana don Rods,go Xunenet de 
Rada por su incrable silencio aoerea de la esplendida edifrcacron m.cada por 
a y erigida en gran parte bajo su pontificado en la sede toledana. iCon unas 
culntas lineas hubiese podido perpetuar la merecidisima fama y nombre de 
uno de los mejores arquitectos que en el mundo han sido! -Nota del Traductor. 

/ n TTcmf-rolalmpTite nor el Sr. Lamperez, en su estudio El trazado de la catedral de 
M y Smui„o,o p.lo Pir„, publieado en la RM a, loo ArcMooo, MtoOW J 

M«s.os (1809, ».» I. «™“0 ae Enlsrt reso , vi6 , a c „iti6n con foomoso smellier, 
El arquedlogo fr n ^ ^ ^ mism o Pedro de Corbie que se nombra en el 

insmuando que Petrus let Q 1 dis p uiando , trazd con aqu61 los esquemas 

Album de Villard dHoneco y, H relacidn con la de Toledo. Tal supuesto 

^ ^ P «‘” d " ePitafi ° ^ 

maestro.^ ^ ^ de i dlbutn referido pueden verse reproduces en el tomo II de la 

Historia del Arte, del ar ^ct oD^ espaiiol de la arquitectura g6- 

La palabra giro! , ^ abolengo frances de aquel arte, puesto que no es mas 

que 1 a espafioltzacidn, bien castizay 'plra^Llgnar^riormtTe cabecem 

“ 2= Sorest une glize a double eba- 

role», etc. 
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Glosafio de tefminos tecnicos de arquitectufa j 
aftes afines, empleados en la tfaduccion espanola 


OBSERVACIONES 

x.a El signo II separa las diferentes acepciones de una misma palabra. 

2. a Las denominaciones diversas, dentro de un mismo elemento, por ejemplo: 

Arco, Bbveda, Cupula, etc., se encontraran agrupadas y en orden alfabetico, asi: 

/ Arco abocinado. 

—• angrelado. 

— apuntado. 

— botarete. 

— carpanel, etc., etc. 

A 

ABACO. (Del latin abacus = tab\a..) Miembro superior del capitel, sobre el cual se apoya 
• el elemento sustentado por el apoyo. Se le llama tambien cimacio, aunque este 
nombre se debe aplicar a toda moldura de coronacibn y en especial a las mol- 
duras clasicas llamadas asl, de diversos perfiles. 

ABSIDE. (Del latin, absis; griego a£sis=boveda.) Capilla saliente, adosada a las cabe- 
ceras de las iglesias. Su planta remata en semicirculo, por lo general, en el ro¬ 
manico, y poligonalmente en la arquitectura gbtica. 

Por extensibn, se llama asi a toda la cabecera de una iglesia, incluyendo 
la capilla mayor, la girola y las capillas absidales. 

ABSIDIOLO. Abside pequeno. Se llaman asi, tanto los absides menores o secundarios 
que se adosan a los brazos del crucero, a uno y otro lado del principal, en las 
iglesias cruciform.es, como las capillas absidales que forman corona, abriendo al 
deambulatorio de una girola. 

ADARVE. (Del arabe, adarb= camino estrecho.) Parapeto almenado que protege al 
camino de ronda de una muralla o fortificacibn. Por extensibn se llama adarve 
al muro entero de recinto o proteccibn de una fortaleza o poblacibn. 

AGALLONADO. Lo que tiene gallones. (V. Gallon y Cupula agallonada.) 

AGUJA. Nombre dado a los pinaculos gbticos. 

Tambien se Haman asi los chapiteles muy agudos y elevados que coronan 
las torres. 

En la ultima epoca gbtica se hicieron con tracerias caladas en sus caras o 
costados; por ejemplo, las de las catedrales de Burgos, Lebn y Oviedo. 

AJEDREZADO. Adorno compuesto de cuadros, unos salientes y otros rehundidos, que 
asemejan el tablero de ajedrez. Bastante usado en el romanico. 

Por confusibn, se suele llamar asi al omato de billetes que tanto uso el 
romanico espanol en impostas, archivoltas y tablas de comisas. 


35 * 





George Edmund Street 


AJIMEZ. (Del arabe, a X ime;a =hueco de luces o ventanas.) Ventana compuesta de los 
arco;, gemelos, sostemdos por una misma columna (mainel o parteluz). 

. 0r - e * tension ’ ta m bl en se llaman ajimezadas las ventanas compuestas por 

cotfiiado^^or U lo CC sre ° E 1 conjunto de dichoshuecos esta 

cobijado por lo general, por un arco que los circunscribe y agrupa. Esta voz se- 

voL o T Z T' ^ niiica solana - 7 su acepcion antigua era de balcon 

ALA DE UN CLAUSTR0 0n rT ( ** me ? ias) como las de los conventos de monjas. 

ALANPETADO A <; S J R °^ ? Una S gal6rIas que le encnadran. 

“ del aP “'‘ d ° S ”" y agn ‘ l0S - “““» “ 

ALARI Zf- (D f* arabe > «f-«*/=conocedor o perito.) Nombre que se daba a los maes- 
Andalucla “fexte“ra nte " l0S ^ albafllleria ' Aun se usa corrientemente en 

ALBARRANA. (Del arabe, 6«rm=afuera.) Se decia de toda obra de tortificacion—por 
ejemplo, torres—situada fuera del recinto murado, con el cual solian comunicarse 
albaranT* 63 ° arC ° S ’ faCllmente des t r uibles, si el enemigo se apoderaba de la torre 

ALFARJE (Del arabe, a//ar*=entablonado.) Techo de nxaderas labradas y artlstica- 
mente ensambladas, segun uso de la arquitectura arabe y morisca. En lo antiguo 
se escnbia alfayxe. 8 u 

ALFEIZAR. (Del arabe, a/-/«s/j«=espacio vaclo.) Rebajo donde se sujeta el marco de 
•las puertas o ventanas. ;/ El derrame de un hueco de paso o de luces. II El apo- 

ATrTIA7A° b m 6 i d ^ U n a Ventana> y ta mbien la repisa con que se le acusa alexterior. 

ALGL AZA. (Del arabe, ar-razza= gozne.) Bisagra o gozne para hojas de puertas ven- 
tanas, tapas de areas, etc. La cerrajerla medieval espanola produjo ejemplares may 
artisticos de estos herrajes, decorando admirablemente las llantas, chapas y cabe- 
zas de clavos que los sujetan a las carpinterias. 

AMBON. Tribuna o prilpito, especialmente los que, a uno y otro lado de la nave ma- 

, y or > sirven para leer la Epistola o el Evansfelio 

ANDITO. (V. Triforio.) 

ANGRELADO. (De un termino heraldico francos.) Adorno formado por lobulos c6n- 
cayos mas o menos profundos— angreles —puestos en serie y por lo general apli- 
cado al omato de los arcos. ’ y 

El angrelado es sencillo cuando los Idbulos estan fonnados por un solo arco 
y compilesto cuando cada lobulo consta de varios arcos formando tnfolios cuadri- 
iolios, etc. ’ 

Se usa el verbo angrelar, correspondiente a tales conceptos. 

APAREJADOR. El oficial que, bajo las drdenes del arquitecto o maestro mayor de 
una obra reparte y distribuye los trabajos, los replantea e inspecciona, tanto en 
su ej ecu cion como en los materiales empleados. 

Es, por tanto, el intermediario entre el arquitecto que traza y dirige una obra 
y los obreros que la ej ecu tan. 

APAREJO. La disposicion y enlace de las partes de una construccidn. Tratandose de 
obras de cantena o sillerla, se usa tambien este termino como sinonimo de despiezo. 

El verbo correspondiente a tales conceptos es aparejar. 

ARBOTANTE. (Del trances, arboutant.) Arco que transmite el empuje de una bdveda 
a un contrafuerte o machdn llamado botarel. Se llama tambien arco botarete o so- 
lamente botarete. 

Por lo general, soporta un trozo de muro, macizo o calado, que se corona 
con una albardilla inclinada, la cual, muchas veces, contiene una canal para con- 
ducir las aguas llovedizas desde las cubiertas a las gargolas o imbornales que las 
arrojan fuera del edificio. 

En documentos antiguos se lee algunas veces arcbotante. 

ARC.ADA. El vano comprendido entre dos pilares o columnas, cubierto por un arco 
cuya forma le da nombre: por ejemplo, arcada de medio punto. // Serie de arcos 
contiguos e iguales; mas generalmente arqueria. 

ARCADAS DE UNA NAVE. La serie de los arcos de comunicacion con las naves cola- 
terales. 
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ARCATURA. Se llaman asi las arcadas o arquerjas simuladas o figuradas, en especial 
cuando sirven para apear o sostsner el vuelo de las comisas. Se ven usadas, n 
solo en los edificios, sino tambien en los altares, sepulcros, pulpitos y otros ele- 

mentos analogos. . , 

ARCO ABOCINADO. El que presenta mayor abertura por un paramento que p 

otro. En lo antiguo se dijo tambien aboquillado. 

ARCO ANGRELADO. (V. Angrelado.) 

ARCO APUNTADO. El formado por dos arcos de circulo de igual radio y menores que 
un cuarto de la circunferencia. Se le llama tambien arco agudo y ojiva. 

ARCO BOTARETE. (V. Arbotante.) . 

A RCO CARPANEL. El formado por varios arcos de circulo, acordados tangencialmente 
Su montea es menor que la semiluz, siendo, por lo tanto, rebajado. Se ha dicho 
en lo antiguo sarpanel y zarpanel. 

ARCO CONOPIAL. El formado por varios arcos de circulo, de los cuales, los dos qu 
se encuentran en el vertice presentan su convexidad hacia el interior del hueco, 
la forma general resultante es analoga a la de un par de cortmas recogidas a los 
lados, po/lo cual se le llama tambien arco de pabelldn. Algunos autores escnben 
canopial. (V. Conopio.) 

ARCO DE ASA DE CESTA. (V. Arco rebajado.) 

ARCO DE CABEZA. Se llaman asi los que se levantan sobre los lados de un tramo de 
boveda, volteandose entre cada dos apoyos contiguos. 

ARCO DE COMUNICAClGN. En especial, se llaman asi los que dan paso desde una na 

a su polateral, en las iglesias de vanas naves paralelas. ,, . ali . 

ARCO DE DESCARGA. El que se voltea sobre un vano o porcidn de fabrica para all 
varios del peso del muro superior. Muchas veces no se acusan con moldura m ar- 
chivolta sino que van embebidos en la fabrica, al ras de los paramentos. 

ARCO DE HERRADURA. El que presenta un contorno ultrasemicircular, reentrante 

en los arranques. . 

ARCO DE MEDIO PUNTO. El que consta de un semicirculo completo; por lo que 

flecha o montea es igual a la mitad de la luz del vano. . . , 

ARCO DE TRIUNFO. Nombre especial que se da al de entrada al abside pnncip 

a la capilla mayor de una iglesia. rinrinal de 

ARCO DIAGONAL. El que, arrancando de un apoyo, pasa por la clave principal de 

una bdveda, por lo cual se llama tambien arco crucero. 

Los diagonals de las bdvedas de cruceria son los limcos que, en rigor, se de- 

bieran llamar arcos ojivos. (V. Arco ojivo.) . ._ 

arco ESCAR7ANO El formado por un segmento circular, menor que la semicirc - 
ferenc^ teniendo, por lo tanto, su centre por bajo de la linea de los arranques. En 
lo antisuo se diio tambien arco escazari y escazano. 

ARCO ESQUINADO. El que se voltea sobre el angulo de una planta cuadrada, para p - 

sar a otra octogonal. . . 

ARCO FATON El volteado en un piano perpendicular al eje de una nave En especial, 
se llama asi el que refuerza una bdveda de candn seguido, divididndo a en tramos. 
ARCO FESTONADO q El angrelado, cuando los ldbulos son muy menudos.(V. Angrelado.) 
ARCO FORMERO. El que recibe la interseccidn de una bdveda con un muro de cerra- 

mleilt En las naves de las iglesias van los formeros en lo alto de los muros laterales, 
y sobre ellos acometen los plementos a dichos muros. (Formalete, jormerete y for- 
marote, son variantes anticuadas del mismo termino.) . , , , , h 

ARCO LOBULADO. Lo mismo que arco angrelado. El multilobulado, siendo los lobu 
los neouenos, se dice tambien festonado. 

ARCO OTIVO Es el nombre que, en rigor, debe darse al diagonal de una bdveda de 
cruceria Se ha generalizado el confundirle con el arco apuntado, con gran inexact- 
tud, porque los diagonals casi siempre eran de medio punto, sobre todo en la pn 

ARCO 1 PER ALTADO g Todo aquel cuya altura o montea es mayor que la sennluz. El 
d^ medio punto se puede hace/peraltado, prolongando sus arranques con parte 
recta y vertical hasta abacos de los apoyos. 
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ARCO REBATADO ^ mi , smo que arco fa jdn; se llama tambien arco transverso. 

, D °‘ AqUel cuya altura ° montea es menor que la semiluz- nuede ser 

carpanel, escarzano, apuntado o conopial. 

CO TORAL. Cada uno de los cuatro que sostienen una cupula, un cimborrio o el tra 
fajon!) 6 Un CrUCer0 ' Algunos autores llaman as! tambien a los fajones. (V. Arco 

-Jj?^^VERSO. (V^ as e Arco perpiano.) 

° l^®° LADO ; ^ compuesto de tres ldbulos. Se llama tambien triloba do y tri- 

ARCOSOLIO mYl “ tlIo . g6tlc °; el | 6bul ° cen -tral es apuntado o conopial. 7 

°h?£ °' ( 1 Arcosolmm.) Monumento sepulcral, colocado en un nicho v 

ba l° un arco abierto en un muro. (V. LuciUo.) y 

ARCHIVOLTA (Del trances, arcHvolte.) Molduracidn que guarnece v decora a un arm 
concentncamente con su intrados, presentando muchaf veces, en las arquitecturas 
e la edad media, gran nqueza de ornatos y estatuaria. // El conjunto de los ar 
cos concentncos que cubren las portadas romanicas y goticas J 

ISTl/tSo P " a ° —. 

ARtSTONES. Los arcos de una boveda de cruceria, en especial los diagonals. Las ca- 

AROTTERtA d ® angul ° de los muros de f abrica mixta se llaman tambien asl. 

AROUERIA CIfTa a^u COntlguos apoyados sobre columnas o pilastras. 

ARyULRIA CIEGA. Aquella cuyos arcos estan cerrados por un muro Estas arcaturas 
se llaman tambien figuradas o simuladas. arcaturas 

ARRABA (Del arabe, awjMa=cuadradoJ Recuadro que circunscribe las puertas y 
ventanas en la arquitectura arabe y mudejar o morisca. Segun el Sr. Gdmez Mo^ 

ARRANOTIF^Ta CarCC ,f ** autorldad en lo anti g uo Y se debe sustituir por alfiz. 

RANQLE. La porcion de un arco o bdveda que insiste sobre el apoyo, y en la que 
se lmcia la curvatura de dichos elementos. (V Eniarie ) V y y q 

ARTE ~ S ; AT ° mbre que se da a los techos de madera al descubierto, peculiares 

tida eSwoT monsca > caando su conjunto ofrecc la forma de una artesa inver- 
tida. El tablero horizontal del centra es el almizate o barneruelo. Los inclinados van 
sostenidos por los pares o alfardas, presentando muchas veces artisticos entrelaza- 
dos geometncos con otros maderos ensamblados— almarvates— y cargando sobre 
os arrocabes o cormsas ncamente labradas que coronan el alto de los muros. Cuando 
a luz o anchura de la estancia lo exigia, se pcnlan tirantes, sencillos o dobles, en- 
rn^ampncntre si por piezas ensambladas, y arrancando de canes o zapatones vigo- 
rosamente perfilados. Se solian ochavar los angulos de los testeros por medio de 
cuadrales quadrantes y por bajo de estos, para unir con los muros, se disponian 
pechmas, o alohanas con ensamblajes de tracerlas o de estalactitas. Los colgantes 11 a- 
mados raamos y Was, la policromla y el dorado, contribuyen a completar la suntno- 

CarpintGn ' aS m ° riSCaS tant ° ^endicron a Street 

Es abusivo llamar artesonados a los techos pianos de alfarje o de viguetas 
d e a cIsL'« 0mPUeSt ° S de CaSet ° neS ' aun q ue vulgarmente se haga sindnimo arteson 

Dm detal | es / nomenclaturas de este arte de la carpinterla, tan caracteris- 

„ ° ,- d ® \ arquitectura arabe espanola y morisca o mudejar, debe consultarse La 
carpintena de lo bianco, cunoso libro del sevillano Diego L6pez de Arenas (Sevilla 
en que recogid tan preciadas tradiciones artisticas. (Reeditado y glosado 
por D. Eduardo Manategm, 3 .« edicidn. Madrid, i86 7 .-Esta edicidn se ha repro- 

ATATTRTOTTF 611 m t ’ P “ bllCada por D - Guillermo Sanchez Lefler. Madrid, 1912). 

AL ?S P {D<d arabe ' At-taunc= foliaceo.) Adorno de hojas muy picadas, del estilo 
arabe. 1 or extensidn se llama asi toda decoracion de yeseria tallada de estilo arabe 
y monsco o mudejar. 
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BALDAOUINO. (Del italiano, baldachino.) Templete o pabell6n sostemdo P 0 ^ 

n?s aisladas! que cobija un altar o un sepulcro. Cuando se le adosa a un muro, se 

16 ^LosISSadott'contener altares se llaman ciborios. Ejemplo notable, el 
del altar mavor en la catedral de Gerona. . , , 

■“ “Cr fieS? o ~ 

-d a c a Miembro inferior de los tres que componen una columna, pilastra o pila . 
BAsVpRISMATICA La que adopta esa forma para sus plintos y pedestaies; muy usa- 
1 s en el segundo y tercer periodo gotico. Las caras de los pnsmas presentan c erta 
concavidad no muy pronunciada, por lo general. Las del Ultimo periodo gotmo 
se caracterlzan po/las complicadas compenetraciones de pnsmas y de . mol du 

BATE C»HeHi,1rS 11 a K srsSo p»”dT»LSr r™ 

nanel suele ir coronado por doseletes, o bien por guardamalletas de rica tra 
Cada panel suele ir coron p g . ]leva altar delante , va colocado sobre 

UTTTFTFS (Del frances billet.) Adorno romanico, formado por trozos de j <1 ’ 
BILLETES. (Dellrances, ome j e n as los huecos con los macizos, produ- 

“ 3 ^; 

::£S =£££»?« 2 . 

-Rnm^^Moldura convexa cuya seccidn transversal es un semicirculo. Se aplica tanto 
a ellentos rectos como a las archivoltas de los arcos. Segun el tamano, se deno- 

m 2 srrd^'eLr, 

BOVeSa BAto? “ ,Tr“utaTSSx un. — 1 « por pl.no, vertical to~>- 
6 eiperhnetro de an pAigcne inscrito ea el clrculo de la plant.. Machos ante 

w'WFDA DE'ARTIST A (0 por arista). La formada por la intersection de dos bdvedas 
0 dfcSfon de igual altura o montura y con el mismo piano de arranque, siendo sus 

anSta Ta S mbi6n e se 1 pue a den cubri^plantas exagonales y de mayor numero de lados 
,, odoo nnr arista resultantes de la interseccidn de vanos canones cilmdncos. 
BtiVFDA DECAGON Aquella cuyo intrados es cilindrico. La seccidn transversal puede 
BO VEDA DE 0 _ • T anuntado. Si la superficie es contmua, se dice de canon 

ser un se “ icir ™ freC uente que este apeada o reforzada por arcos fajones que 
« tramos. Fne may «,d, ea S ronrhnico y primes periodo g«rc„. 
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BOVEDA DE CRUCERlA. Nombre general de las bovedas de arcos independientes 
que constituyen una de las caracteristicas principales de la arquitectura gdtica. 

Constan de dos elementos esenciales: los arcos que forman su osatura y los 
plementos o panos, que, sostenidos por aquellos, cubren los espacios intermedios. 

La especie mas sencilla y antigua de estas bovedas no consta mas que de los 
arcos de cabeza y de los diagonales; luego se introdujeron los terceletes y las liga- 
duras, y, por ultimo, en el gdtico terciario, se mulitiplicaron las nervaduras, for- 
mando complicadas tracerias. 

Este elemento caractenstico de la arquitectura gdtica parece haberse origi- 
nado en Francia, en el ultimo perlodo romanico. 

BOVEDA DE CUADRANTE. La de canon que tiene per directriz—-o section trans¬ 
versal 'Un cuarto de circulo. Se usd al tinal del romanico para cubrir las naves 
laterales, contrarrestandc, a la vez, el empuje del candn con que se cubrla la nave 
central. (Ejemplo: la catedral de Santiago.) 

BOVEDA DE CUATRO COMPARTIMIENTOS. La de cruceria sobre planta cuadrada 
o rectangular. 

BOVEDA DE DEVANADERA. Nombre que se daba a la de cruceria que presenta ter¬ 
celetes y ligadur’as ademas de los nervios diagonales. 

BOVEDA DE PAflOS. Cuando su planta es cuadrada, es la rnisma de rincon de claus- 
tvo, cuyo sistema se puede aplicar a plantas poligonales de mayor numero de 
lados. 

BOVEDA DE SEIS COMPARTIMIENTOS. (V. Bdveda sexpartita.) 

BOVEDA DOMICAL DE CRUCERIA. La que presenta una forma general cupuliforme, 
por lo cual tiene la clave principal bastante mas alta que la de los arcos de cabeza! 
Las plementerias se adaptan a dicha forma general y van aparejadas como las hila- 
das de una boveda baida. Ademas de los diagonales, suelen presentar otros dos 
arcos que pasan por la clave y arrancan de les vertices de los arcos de cabeza. 

La catedral de Ciudad Rodrigo esta cubierta con bdvedas asl, y en la vieja 
de Salamanca hay varias, pero sin mas nervios que los diagonales. 

BOVEDA EN RINCON DE CLAUSTRO. La engendrada por la interseccidn de canones 
cilmdricos de igual montea, y que arrancan de un mismo piano horizontal; presenta 
sus aristas o encuentros en angulo entrante, al contrario que la bdveda por arista, 
de la cual se diferencia tambien en que cada uno de sus panos tiene que apoyarse 
en un muro continuo, mientras que la de arista s 61 o insiste sobre apoyos aislados, 
pudiendo quedar diafanos sus testeros o entradas. (V. Bdveda de arista.) 

BOVEDA NERVADA. (V. Boveda de cruceria.) 

BOVEDA OCHAVADA DE CRUCERlA. La que presenta forma octogonal en su parte 
alta y cuadrada en su planta inferior, obteniendose el paso de una a otra planta, 
generalmente, por medio de arcos esquinados para chaflanar los angulos y bove- 
ditas triangulares nervadas. Street las describe muy bien, y estudid su evolution 
en Burgos, Toledo, Barcelona y otros sitios. 

BOVEDA SEXPARTITA. La de cruceria que, en cada tramo, queda dividida en seis 
compartimientos, por llevar un arcc transverso que pasa por la clave. Tienen, a cada 
lado, dos arcos formeros muy peraltados. Solo se usaron en el primer periodo gdtico, 
para hacer que a cada tramo cuadrado de la nave mayor correspondiesen dos tra- 
mos, tambien cuadrados, en cada nave lateral. En Espana se us6 muy poco; s 61 o 
en los brazos de algunos cruceros, por ejemplo: catedral de Ciudad Rodrigo y cate¬ 
dral de Avila, en el crucero y en el presbiterio. 

BOV EDAS ESTRELLADAS. Aquellas en que se entrecruzan las nervaduras, formando 
complicadas tracerias de estrellas. Caracterizan la tercera y la ultima epoca del 
gdtico. En Espana aumento esa complejidad, tal vez por un influjo mudejar, pa- 
tente en muchos casos. 

Ofrecen ejemplos notables las catedrales de Segovia, nueva de Salamanca 
y la de Burgos, en sus agregados del siglo XV, entre otros muchos monumentos. 

BRAGUETONES. Nombre que se ha dado a los nervios o arcos terceletes. 

BRAZOS DEL CRUCERO. Cada una de las dos partes en que la nave principal de una 
iglesia divide a la nave transversa. Algunas veces se acusan poco en planta, por no 
sobresalir de los flancos de las naves laterales; pero si en el alzado, porque tienen 
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la misma altura que !« «ave mayor; P * T **’' ^ 
BROcT^^.'^STd.^o 'de plat., ». motives a,—.,, d. <o- 
llaies, flores, bich.os, etc. 


CABECERA. Parte principal de una foma^muy varia- 

general, en la edad media, en " sp , varios absides adosados 

da, pudiendo teiminar en nn te ^ero fcto^o b«n con nn del presbit erio 

54 * -»“ ds “ E “ 

lias absidales. (V. Deambulatono y Girola.) 

TS^tLutSS.rii ffiSK. » >_»—« ■“ '*■*"“ de 118 

bovedas nervadas. (V. LtgfZifa.J frecuente en la segunda 

CAIREL. Adorno en forma de feston colgante y caiacio, y 

y tercera epoca del gotico. el fuste de las columnas. Se usaron 

CANALADURAS. Estnas verticales tallad 1 de eUas> pue den citarse los fustes 

poco en la edad media. Entre los raros ejempios a ■ ^ ^ ZamQra 

empotrados en la fachada sur e r resto de la ' ig ie S ia. A su paramento interior 
CANCEL. Cerramiento que separa el c l po j oxter i or se decoraban con arquerias 

se adosan las carpmterias de los es el de la C atedral de Toledo, muy 

y relieves. El ejemplo mas suntuoso de canceles los arcos de algunos 

presbiterio^en - - - catedral de Toledo y el de la 

CANECILLO 6 Elemento que ™ ar W Tg^al^ue los capiteles, 

pisas. Son muy caractens i mnldurados solamente, siendo muy caractens- 

los presenta muy varios; los y lelos al muro , historiados, con figuras hu- 

ticos los de rollos, que los present n p ge adoman con ternas de 

rr 0 rn^ dei pnmer periodo 103 

usaron, pero simpliiicandolos‘ mucho. mudejar, los prodigd de 

Lellisi^Sfy £ 3 ^ ^ t6Ch0S - CUand ° 

son de grandes dimensrones se Haman cawes y zap,i entre el fuste o cafia de 

CAPITEL Miembro de coronacibn de la cornmna, F 

la misma y el elemento sustentado a dorno reC uerda 

CAPITElImEDINADO El que se adoma “» 

CAPITEL FOLIADO. El adornado con “ >1 aj ® 1 . escenas esculpidas de asuntos, 

CAPITELES mSTORIADOS- ° n °* e ^ es en ^ romdnico> aunque no desaparecen 
casi siempre religiosos. Muy menos Entre la portentosa riqueza de ca- 

en el gotico, se fueron usando ' an inter6s> los Historiados. En mu- 

piteles del arte romanico se P entrel f zos con i as representations de seres 

sr de 4« ssSTe?i “r '■&» - <»*“•*«— * >» *— 

Electee 54L2SSS4 

clLtroe rmnduicos - 

plos notables. . . , , hoias de cardo, muy caracteristico 

SulScuciA. es, e„ qen.ral, realista. las c.rdiua. »dot- 
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nan todos los elementos arquitectonicos: archivoltas, pinaculos, repisas etc Por 
lo general, se alojan en entrecalles concavas ,.quedando caladas gran parte de las ho- 

CASILICIO ] Shre en J T ** ^ de Toledo; Sobre ^do,« d daSS) 

CASIEICIO. Nombre que dan algunos autores a los doseles y doseletes sobre todo cuan- 

CEMENTARToT r u ° Sea que re P resentan Castillos o templos en pequeno. 
CEMENTARIOS. ^Nombre que se da en document antignos a una clase de obreros 

tar los edificios ^ ^ UG auxi kaban a los mazoneros, o lanibardos, a levan- 

CIBORIO. (Del latin, ciborium.) Templete sobre un altar. (V. Baldaquino.) Provienen de 

o altTr^de las ernaCUl0S el aUmento encLrttoLSST^ en 

los altares de las pnmeras basilicas cristianas 

CIMB ORRI( 3 . Conjunto de linterna o tambor y de cupula con que se suele cubrir el tra- 
en la “hTfi 

S“bj“r c * tsz St; r icu * do ?>•> °™>»- 

CLAVE'‘(DeMnI “ 0ta>s aulores V document's ant“ S uos““ ' 

^ J . Have-) La dovela central que cierra un arco o bdveda En 

men^arlas^ecundariacTe at ? emas de ]a central o principal, se suelen acusar y orna- 
mentar las secundanas en los encuentros de los terceletes y ligadura- En el ultimo 

Ws 1 8 i 6SPafi r SC adornaban las claves, frecuentemente, con'grandes ro“° 
COT TTMNA I madera ', P? 1 —dos, dorados y con orlas caladas. ® 

fStey tS. a En a ia°e^d lan , ta ° P oli S ona1 ’ compuesto en altura de basa, 

Fustes.) Con notoria 1 , nice la da el fustesus caracterlsticas a las columnas. (VAase 
tos o pilas. (V. Pila.) apr ° pie<: a se suele llamar columnas a los pilares compues- 

CQNTRAFUERTE Estribo o machon adesado a un muro, para fortalecerle, sobre todo 
n los sitios en que recibe los arranques de arcos o bovedas. En la arauitectura pA 

f m " r ° y '» 

fuertes J En documentos antiguos se llama bozaletes a los contra- 

CONTRARKE STOSe dice, en general, de los estribes, machones y contrafuertes 
destmados a oponer su masa y peso al empuje de arcos y bovedas. 

botarel "con g6tlCa S ® llama contrarres to al conjunto de arbotante y 

voiarei, con todos sus accesonos. J 

CORN ISA. Elemento de coronation de los muros, a los que protege con su vuelo sos- 

CORNISA APP A a DA len T l0S Canalones y aleros de las cubiertas. 

* o por arcaturas- l0S tableros d e su corona sostenidos por canecillos 

nes v ddS T IT m4s g6neral en el roman ico Castellano y leo- 

y Catalufia - revelando ' -p-«— 

cidn tabl6r0S y 36 US6 en 61 periodo de transi- 

CORNISA C^NTINUA o CORRIDA La que s 61 o presenta molduras en voladizo, sin 

mis caJct^rjk^e^ti^ *» las 

C0RN sfgtient M ™ctoacWn qUe ^ l0S lad ° S de U “ fr ° nt6n ° mur ° apiftonado - 

CORO ALTO. Se llama asi al colocado en una tribuna o galena, a los pies de las iglesias 
rourwT™ P ractlca mu y segmda en Espana, desde principios del siglo XIV. 

° Es la parte sa P enor de una cornisa, y sostiene el tejaroz o el canaldn. En las 

apeadas por canecillos se llama tambien tabla. 

CREDENCIA. Hornacina donde se guardan los objetos para servicio del altar. Se colo- 
o lava+rfl t E P ls tol a . Y muchas veces la parte inferior servia de piscina 
CRFSTFRfA ui Exl * ten antl S uas en capiUas absidades de la abadia de Veruela. 
vAtici' 1 C T naC f n ' mUy carac teristico de los dos ultimos periodos 

got cos, tanto que se ha llamado, en lo antiguo, obra de cresteria a la arquitectura 
gotica. Casi siempre son de traceria calada. 
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CROCHET. Palabra francesa, muy admitida para designar- las frondas o trepados. 

(V. Fronda.) . , 

CRUCERO. Nave transversal de las iglesias. Puede o no sobresalir de los costados ae 
la nave, acusandose en la planta, como era general en la arquitectura romamca, 
o solamente acusarse en alzado, segun se us6 mucho en la gotica; por ejemplo, en 
la catedral de Toledo. (V. Nave transversa.) 

CUADRIFOLIA (o CUADRIFOLIO). Motivo de ornamentation, formado .por cuatro 
lobulos, que tienen por centros los angulos de un cuadrado. (Vease Folia-Folio.) 
Se usa mucho en las tracerlas goticas, caladas o ciegas. _ 

CUBO. Torreon aislado o flanqueante de un recinto de murallas. Son prismaticos unas 
veces, y otras cillndricos. Los recintos de Toledo, Avila y Segovia presentan ejem- 
plos notables, as! como los numerosos castillos espanoles, tanto los de construccion 
arabe como los de cristianos, que casi siempre muestran gran influjo monsco, desde 
la forma de las almenas—rematadas con piramides—hasta la disposicion y decorado 
de sus puertas, adarves, matacanes y demas elementos. La arquitectura militar 
espanola esta mucho peor estudiada que la religiosa y la civil, siendo muy digna 
de mayor interes, como repetidamente lo indica Street. 

CtJPULA. (V. Domo.) Las verdaderas cupulas de superficies de revolucidn fueron muy 
poco usadas por la arquitectura cristiana occidental en la edad media, siendo, en 
cambio, forma favorita para el arte bizantino. 

CtJPULA AGALLONADA. La que no presenta una superficie contmua en su intrudes, 
sino que esta formada con gallones. (V. Galldn.) Ejemplo: la del cimborno de la co- 

legiata de Toro. . . , 

CtJPULA DE PANOS. La que se levanta sobre planta poligonal, componiendose de j c - 
nos de superficie cilindrica, que se cortan como los de la boveda, en nnc6n de claus- 
tro. (V. Boveda de panos.) La arquitectura lombarda prefirio esta forma a las verda¬ 
deras cupulas de superficie esferica o elipsoidal. En Espana se usd poco, y nunca 
se acusd al exterior. 

CUPULA NERVADA La que se compone de una osatura de arcos cruzados, que so- 
portan panos de plementerla. (Ejemplo: las que cubren los cruceros de las catedrales 
vieja de Salamanca y de Zamora, que se acusan con domo al exterior, y la de la 
colegiata de Toro, que solo es visible interiormente. Los plementos de todas ellas 
son agallonados.) 


CHAFLAN. Faceta que resulta de quitar una esquina, cortandola con un piano para- 
lelo a la arista suprimida. Se usaron mucho en la edad media para la piedra y para 
la madera, llamandose boquillas cuando no son muy anclios. 

CHAPITEL. El remate o cubierta apiramidada que corona una torre o campanano. 
Cuando son muy agudos, se llaman agujas o flechas. ,, 

En la acepcidn de capitel de columna, esta en desuso hace mucho tiempo. 

CHATON. Cabeza de clavo poco saliente. Adorno analogo a una cabeza de c avo ap as 

CHEURRON (Del frances cheuron, voz usada en arquitectura y heraldica.) Adorno 
formado por uno o varios junquillos, dispuestos en zig-zag; muy usado en las archi- 
voltas romanicas y del primer perlodo gdtico. (V. Zig-zag.) 


DFAMBULATORIO. La nave o naves que rodean a la capilla mayor de una lglesia, 
umendo las naves bajas o laterales entre si. Su conjunto se lama^, y su con- 
torno externo solla llevar una corona de capillas absidales. (\ . Girola ) 
DFNTELLON Lo mismo que el dentic-ulo, de arte clasico, tal como se uso en el orden 
fdnRotiaticoTamado por ello denticular, y en el corintio. Analogo tema de adorno 
se uso en el romanico, superponiendose a veces en varias filas. // Los redientes o picos 
que limitan los lobulos de los angrelados y festones, que suelen adornarse con hojas, 
formando grumos o cogollos. 
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DERRAME. El sesgo que se da a las jambas y arcos de los huecos abriendo desde el al 
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En lo antiguo se han llamado albanegas las enjutas de los arcos. Se hace deri- 
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var del arabe esta palabra (de albamca='pieza, triangular que llevaban las hom- 
breras de las camisas.) Se ha llamado as! tambien a la redecilla con que se recogia 
el pelo. Albaneca y albanecar en la carpinteria mudejar era el triangulo formado por 
el par toral, la lima tesa y la solera en una armadura, y en general toda pieza trian¬ 
gular o trapecial que se emplea para regularizar o completar algo. 

ENRASE. Plano horizontal determinado por elementos de una obra que se alzan todos 
a igual altura: por ejemplo, enrase de cimientos, enrase de capiteles, etc. Enrasar 
un arco o una boveda, es trasdosarlos, rellenando sus senos, hasta la altura del piano 
horizontal que pasa por sus claves. 

ENTALLADOR. Nombre antiguo de los escultores decoradores, y, en especial, de los 
que trabajaban en madera, los que, en la actualidad, se Hainan tallistas. Los que 
esculplan estatuas y retablos se llamaban imagineros. 

* ENTASIS. Se aplica este nombre, o el vulgar de galbo, a la ligera convexidad lateral 
que suelen presentar algunos elementos arquitectonicos. Para las columnas, no 
se usd casi en la edad media. Lo presentan algunos chapiteles en sus aristas: por 
ejemplo, la torre de San Pedro, en Olite. 

ENTRECALLE. Espacio que queda entre dos molduras paralelas, con perfil entrante; 
las entrecalles se dejan lisas, o bien se adornan con rosaceas, bolas y hojarascas. 
Son muy frecuentes en las obras de los dos ultimos perlodos de la arquitectura gdtica, 
y recibieron profusa ornamentacidn. 

ENTRELAZOS. Dibujos ornamentales, formados con rectas y curvas, lineas o poligonos; 
son puramente geometricos en unos estilos, y en otros se fundan en foimas naturales 
o fantasticas, vastagos, cuerdas, bichas, etc. Asi los prodigd el arte celta y el escan- 
dinavo, el cual influyo mucho en la omamentacion romanica, constituyendo una de 
sus multiples fuentes de inspiracidn. 

ENTREMAINELES. Se llaman asi los huecos que componen una ventana amainelada 
o de traceria, los' cuales estan separados entre si por los maineles o parteluces que 
dividen el vano del ventanal. 

ESCAMAS. (V. Imbricaciones.) 

ESCOCIA. (Del latin, scoiia; derivado del griego, skotos= oscuroj Moldura cdncava, 
cuyo perfil se prolonga hacia arriba o hacia abajo por medio de un trozo de arco 
de mayor radio; combinada con listeles o filetes, se usa mucho en la molduracion 
de las basas para separar las molduras convexas unas de otras, obteniendo un deci- 
dido efecto de claroscuro. 

ESPINAZO. Nombre dado al encuentro de cada dos panos de un plemento por su parte 
alta, en las bovedas de cruceria. Las lineas de espinazo unen la clave principal con las 
de los arcos de cabeza. Segun la epocay clase delabdveda, es reforzadaono con nervios 
de ligadura. Era frecuente no poner mas que las ligaduras que pasan por los vertices 
de los arcos transversos o perpianos, para mejor acusar la lmea central de espinazos 
en toda la longitud de una nave. (Ejemplo: la nave mayor de San Esteban, en Bur¬ 
gos.) Cuando no Uevan ligadura, aparecen por el intradds dichas lineas, como aris¬ 
tas entrantes, con mas o menos curvatura, segun el peralte que la clave principal 
tenga sobre las de los arcos de cabeza. (V. Plementos y Ligadura.) 

ESTRlA. (V. Canaladura.) . j 

ESTRIBO. Macizo que soporta y contrarresta el empuje de un arco o de una boveda. // 
Las pilas extremas de un puente construidas en las margenes. 

ESVIAJE. Es la inclinacidn que presenta, en planta, el paso de un arco o de una boveda, 
con relacion a lcs muros de sus frentes. 

EXENTO. Se dice de todo elemento arquitectdnico que esta completamente aislado, 
por ejemplo: columnas exentas, pedestal exento. 

EXTRADOS. (V. Trasdos.) 


F 

FABRIC A El conjunto de una construction. // Clase de obra construida con un mate¬ 
rial que predomina en ella. Asi, se dice fabrica de ladrillo, de sillarejo, de silleria, 
etc. Fabrica mixta es la que se compone de varias combinadas; por ejemplo, la de 
ladrillo y mamposteria, tan usada en Toledo, o con tapiales. 
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FACISTOL. Atril grande y aislado, para colocar los grandes libros de coro, que ocupa 
el centra del coro en las catedrales. 

FESTON. En la arquitectura gotica, es un adomo compuesto de lobulos mas o menos 
cerrados, o de caireles. (V. Angrelado, y Arco angrelado y festonado.) 

ITLACTERIAS. Cintas o banderolas con inscripciones, que usaron mucho en sus obras 
los pintores y escultores medievales. Las hay que surgen de la boca de las figur'as 
conteniendo una frase, que se supone pronunciada por.el personaje. En documentos 
antiguos se die e filateras. (Ejemplos: las que llevan los angeles en las enjutas del 
sepulcro de Ordoiio II, en la catedral de Leon. En la silleria del coro de la catedral 
de Zamora—tan justamente alabada por Street—•, muchos personajes las llevan 
con inscripciones biblicas muy interesantes y apropiadas.) 

FILETE. Moldura muy fina y de perfil cuadradq o rectangular. Se llama tambien listel. 

Cuando tiene mayor ancho se llama esta moldura banda o faja. 

FLAMEANTE o FLAMlGERO. Nombre dado al estilo gdtico terciario, tornado del 
frances: flamboyant. 

Los autores espanoles, por lo general, le denominan florido. 

FLECHA. (V. Aguja y Chapitel.) La altura o sagita de un arco. (V. Montea.) 

FLOR 0 N. lema ornamental de flora, formado por varias hojas dispuestas en tomo 
de un botdn central; suele inscribirse en un circulo. Se llama tambien rosacea y 
roseton.il Macollas de hojas usadas, como remates de pinaculos y gabletes. (V Grumo 
y Penacho.) 

FOLIA -FOLIO. Cada uno de los elementos que, como los petalos de una flor, dispues- 
tos en tomo de un centro, forman los rosetones de las tracerias gdticas, las cuales 
segun el niimero de que constan, se llaman trifolios, cuadrifolios, quinquefolios 
etcetera; siendo mas de ocho, se dicen polilobulados. Estos folios o ldbulos pueden ser 
circulares, apuntados, conopiales, etc.; y tener parte recta como arquillos, lo que 
es muy frecuente en la composicidn de las rosas caladas. 

FOLICULOS. Los lobulos menores inscritos en las folias que forman los rosetones de 
tracena. 

1 OLLAJE. Omamentacidn basada en elementos de flora, tallos, hojas, y aun la planta 
completa con sus floraciones. El arte romanico inspir6 sus follajes en la tradition 
clasica, sobre todo, estilizandolos bastante. El gdtico, en conjunto fue respecto 
a la omamentacidn, un movimiento rearista, sobre todo en sus perfodo’s primero 
y ultimo. El estudio de la flora local—helechos, hojas de agua, apio, roble, cardos 
etcetera renov6 los temas tradicionales de la flora ornamental, bastante cansados 
ya y desvirtuados a fuerza de ser utilizados por los decoradores durante sielos 
y siglos. 

FONDO DE LAMPARA. Repisa moldurada y mas o menos adornada, que figura sos- 
tener un fuste, o los arranques de arcos y bdvedas a cierta altura del suelo, quedando 
por bajo, liso, el paramento del muro. Las claves de las bovedas afectan a veces 
esta forma, sobre todo en el gdtico terciario y en su mezcla con el plateresco. (Por 
„ ejemplo: en el claustro de la catedral de Le6n.) 

FORANEO. Equivale a exterior. Se dice especialmente de los muros que cierran las naves 
laterales de las iglesias. 

FRONDA. Adomo, en general foliaceo, que anima las aristas de agujas, frontispicios 
y gabletes. Se origina en la transition del romanico al gdtico, siendo su tema fa¬ 
vorite los grumos de hojas nacientes—muy en especial los de las frondas de los hele- 
chos. En el gdtico primario sirve este tema para componer casi todos los capiteles 
y hasta las comisas, por medio de una o varias filas de frondas voladas—, forma 
que casi desterrd las comisas apeadas por canecillos y arquerias del romanico. En el 
segundo y tercer perlodo, se usaron mucho la hoja de agua (una aroidea) y las car- 
dinas para componer este elemento, cuyo nombre frances, crochet, se usa corrien- 
temente. En espanol se llaman tambien trepados y grumos, aunque esta ultima pa- 
labra se reserva, generalmente, para los remates o penachos. 

IRONTISPICIO. (V. Imafronte.) Tambien se dice por fronton, gablete o pinon de una 
fachada. 

hUNlCULO. Adomo que figura una cuerda o cable, con cuyos nombres se designa tarn- 
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bien. Se uso en molduras, fustes, basas, archivoltas, etc. Algunas veces se represen- 
tan a trechos los nudos, y a veces representan el cordon franciscano. 

FUSTE (Del latin, /wsiis=madero, puntal.) Miembro principal de la columna, en le a 
basa y el capitel. La edad media los usd cilindricos y prismaticos, sin entasis o dis- 
minucidn, salvo ejemplos de discutida autenticidad. 

FUSTE ADOSADO. El que tiene libre la mayor parte de su contomo, pero adhendo el 

resto a ira muro o pilar. , . 

FUSTE EMPOTRADO. El que esta adherido a un muro o pilar, en la mitad, proxim 
ment'e, de su contorno. (Por ejemplo: los de los absides romanicos.) 

FUSTE EXENTO. El que esta completamente aislado de un muro o pilar. 

FUSTE FUNICULAR. El retorcido en forma de funiculo. 

FUSTES ENTRELAZADOS. Los geminados que se enlazan en parte de su altura. Los 
grupos de cuatro suelen presentar la caprichosa disposicidn de torcerse cada fuste 
para ir a sostener el capitel del angulo siguiente. (Ejemplo: en el sepulcro de San 

Vicente, en Avila.) . , . . 

FUSTES GEMELOS o GEMINADOS. Los colocados muy juntos, temendo comunes 
las basas, los capiteles o, por lo menos, los abacos. Muy frecuentes en los claustros 
romanicos, apareados en el espesor del muro. Tambien se disponen en grupos de 

tres y de cuatro. , , • 

FUSTES HISTORIADOS. Los que presentan su contorno profusamente adornacio, n- 
cluso con figuras animadas. (Ejemplo: portadas de la catedral de Santiago. La 
variedad y riqueza de los fustes romanicos es portentosa; sobre todo, los que reve- 
lan influjo lombardo.) 


GABLETE. (Del frances, gable y gablet.) Fronton agudo que corona las portadas _y 
ventanales gdticos. Se llaman tambien asi los pmones que rematan hastiales, cuando 
no son de grandes dimensions. Sus timpano* suelen aparecer decorados con tra- 
cerias o rosetones, calados unas veces y otras ciegos. En elementos decorativos, 
como doseletes, base de los pinaculos, hornacmas, etc., usd de los gabletes profusa- 
mente la arquitectura gotica. 

GALBO. (V. Entasis.) . ,, „ 

GALIBO (Del arabe, calib= molde.) Plantilla que sirve para perfilar con galbo g 
bar —un elcmento que haya de tenerlo; por ejemplo, el fuste de una columna 
GALLON Motivo de adorno de forma oval, mas o menos prolongado que se adapta 
a cualquier objeto de forma curva. El intradds de las bdvedas y de las cupulas suele 
• presentarlos de forma cdncava. (V. Cupula agallonada.) . , 

GARGOL. Canal o ranura profunda, abierto en una piedra o madera, para sujetar una 
losa o tablero, que queda engargolado en la armazdn formada por las otras piezas. 
GARGOLA. (Del bajo latin, gargula=ga.rganta.) Saliente acanalado que vuela del para- 
mento de un muro o contrafuerte para despedir las aguas pluviales al exterior del 
edificio Su ornamentacidn adquirid gran importancia en la arquitectura gotica, 
haciendo los escultores verdaderos alardes de imagmacidn en estos elementos, que 

tambien se llaman imbornales. , , . An 

GARRA Adorno colocado en las enjutas de las basas romamcas y del primer penodo 
gdtico. Sus temas son muy variados, por lo general de hojas que enjazan ia moMuia 
de la basa con cl plinto. Algunas veces van talladas en los angulos de dste, para 
matar sus salientes y evitar tropiezos y desportillos. 

GEMINADOS. Gemelos. Se dice de dos elementos arquitectomcos iguales colocados 
' juntos y unidos entre si por algtin miembro comun; por ejemplo, ventanas gemelas, 

GIROLA MW (Del^francls "antiguo, charolle-karolle= rueda) El conjunto de naves que ro- 
dtan ellbsMe o capma mayor de una iglesia, trazado sobre planta semicircular 
o poligonal Su contomo presenta una corona de capillas absidales. Esta ^isposi 
cion para la cabecera de los templos surge en el Ultimo periodo de la arquitectura 
romdnica y se perfecciona en la gdtica. La catedral de Toledo ofrece un ejemplo 
notabilSmo de girola, cuyo trazado resuelve todos los problemas que presentaba 
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la parte mas dificil de construir de las iglesias goticas. Street ha sido quien primero 
advjrtm tan relevantes meritos, y los proclamo paladinamente, recabando para la 

rnTTRAw ra r t0 e 1 da f a la su P remacia en tan importante particular. (V. Deambulatorio.) 

OTERON. Canaladura que se talla en el borde inferior del saliente de las comisas v 
vierteaguas para que las aguas no resbalen por el sdfito y lleguen al muro sino 

rGTTr q n e T ganal '^ el0 'T Enl I 0ailtlgU0 se escribi6 goterion. (V. Cornisa y Vierteaguas.) 

I ICO. Sus periodos. La designacion de gotica para la arquitectura cristiana de los 
res ultimos siglos de la edad media parece proceder de los escritores italianos. Va¬ 
sari (1574) la propago en sus celebres biografias de artistas. A pesar de cuanto se 
ha discutido, no se ha logrado imponer otra mejor, puesto que la unica que ha al- 
canzado mayor boga, la de opval, tampoco ha conseguido aceptacidn unanime, 
m es mas razonada, puesto que se funda en el error de confundir el arco apuntado 
con el opvo y de hacer caracter primordial de dicha arquitectura el uso del primero. 
El elemento fundamental de la arquitectura gotica es la boveda de cruceria, o dos 
arcos mdependientes. Hoy se reconoce asi, por lo general, y se acepta su origen 

deEsE^XII del r ° manic °’ efectuada en el norte de Francia en la primera mitad 


En Espana, hasta fines del mismo siglo y principios del XIII, no hace su apa- 
ncion en monumentos de indiscutible influjo frances. 

Los penodos%;n que se divide el g6tico espanol coinciden con los tres siglos 
en que dommd, siendo aceptada la clasificacidn siguiente: 

Gdtico primario, siglo XIII. 

Gotico secundario, siglo XIV. 

Gdtico terciario, siglo XV y gran parte del XVI. 

Las denominaciones usadas para estos periodos se han fundado en sus carac- 
teres generates, o bien en la adaptacidn de las aceptadas por escritores franceses. 

Asi, al pnmano se le ha llamado severo, robusto y lanceolado (lanceole) 

Al secundario, gentil, florido y radiado (del frances, ravonnant) 

Al terciario, florido, flamfgero y flameante (del frances,' flamboyant). 

Al gotico producido en el siglo VXI, con mucho influjo del Renacimiento 
se le llama bastardo por algunos autores. 

Con igual tendencia al arcaismo que para el romanico, tardd Espana mucho 
en desterrar el gdtico, sobre todo para la arquitectura religiosa; por ejemplo la 
catedral de Segovia se concluyd en estilo gdtico (en 1591 se estaban cerrando las 
t l a P dlas de la g lrola )- despues que El Escorial (ultima piedra en 1584). 

LKAD 1 NA. Cm cel de dientes, que se uso mucho para la labra de las piedras en la ultima 
epoca gotica. La huella de la gradina comunica gran animacion a las superficies. 
Aquellos escultores y mazoneros la manejaban con gran arte. En las molduras, por lo 
general, se senalan las huellas de la herramienta normalmente a la direccidn general 
de la moldura. 6 


GRUMO. Penacho de hojas o flordn, colocado en los vertices de los gabletes, pinaculos yagujas. 

ptta llamado asi las fr °ndas o trepados, que en frances se llaman 'crochets. 

CDAMALLETA. Faja. de adorno que corona a modo de dosel corrido un recuadro 
o hueco; por ejemplo, en los retablos. Por lo general, son caladas y con festones 
y colgantes. Las rejas las presentan para marcar las divisiones horizontales, liechas 
en chapas caladas con riquisimas tracerias. 


H 

HASTIAL (Del latin, facialis.) Muro exterior o de recinto, bien sea de fachada (ima- 
ironte y brazos del crucero) o de los costados del edificio. 

HILADA. Conjunto de piedras o ladrillos, cuyos lechos o tendeles estan en un mismo 
turcuvforT-o 0 sa P erficie continua. Las juntas normales a dichos lechos se llaman llagas. 
iilbiUKlAR. Adornar un elemento arquitectonico (capitel, timpano, etc.) con escenas 
o figuras de asuntos rehgiosos o profanos, representadas, por lo general, en relieve. 
Histonar la mamposteria es acusar las juntas y adomarlas con piedrecillas de 
urnDXT C A° l0reS ’ esconas ' etc - ; P° r ejemplo, los muros del alcazar de Segovia. 
HORNACINA. (V. Nicho.) Los antiguos llaman algunas veces hornacinas a los absidiolos, 
y aun a toda capilla adosada a una iglesia. 
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IMAFRONTE. (De imus =bajo y frontis=iachada.) Es la fachada anterior de una iglesia, 
que se alza a los pies de las naves. Suele ser la principal, y, por lo general, en la edad 
media se enfrontaba hacia poniente. 

IMBORNAL. (V. Gdrgola.) , . 

IMBRICAClON. (De imbrex=te]a.) Adorno arquitectdnico en forma de escamas y den- 

vado, probablemente. de las cubiertas empizarradas. _ 

IMPOSTA. Faia corrida, mas o menos moldurada y adomada, que se usa para sena ar 
las divisiones de cuerpos arquitectbnicos superpuestos, y como coronacibn de pilares 
y machones que soportan arcos. Muy usadas en la arquitectura romamca. 
INGLETE. Unibn o acuerdo de las molduras cuando se encuentran en angulo o se cruzan. 

Se usa el verbo ingletear , derivado de tal concepto. 

INTRADOS. Superficie que limita por su parte inferior un arco o boveda. 


TAMBA. (Del italiano, g«m 6 a=piema.) Cada uno de los dos pies derechos que limitan 
J un hueco—puerta o ventana—y que sostienen el arco o el dmtel del vano, pueden 
ser lisos o estar decorados con molduras y otros adomos. En las portadas romam- 
cas y gbticas toman los jambajes gran desarrollo, formando mochetas en corres- 
pondencia con los anillos o volteles concentricos que forman las archivoltas abocina- 
das Dichas iambas se adoman con columnas adosadas o empotradas y con estatuas 
sobre repisas y bajo doseletes. En el segundo perlodo gbtico, y mucho mas en el 
tercero las jambas se decoran profusamente con molduraje, cuyas entrecalles se 
Henan con cardinas y otros adomos de flora y fauna; y cuando ostentan estatuas, 
las repisas y doseletes son muy suntuosos; por ejemplo, puerta de los Leones, en la 

catedral edificio pre sentan las jambas alfeizares para postigos o vidrie- 

ras y derrames, que tambien se suelen decorar con elementos analogos a los de la 

TATVTRAS ACODILLADAS. Las que, en planta, presentan entrantes o codillos, en los 
J queteneralmente se inscriben columnillas exentas, o bien adosadas. Esta disposr- 
ci 6 n es la que, en general, presentan las jambas de las portadas romamcas y de transi- 
ribn al trotico. (Por ejemplo: iglesias de Segovia.) , „ 

JAMBAS AMCXIHETADAS. Las que Uevan rebajos y mocheta. (V. Mocheta.) Se suele 

Uamar asf tambibn a las acodilladas. , ... 

JUNQUILLO. Moldura de perfil convexo y muy reducrdo. Se llama tambien baquetilla. 


T AFFRlAS (V. Lazo y Entrelazo.) ... , . 

IAMBARDOS. Nombre que aparece en algunos documentos medievales para des lg - 
nar operarios o artifices de la construccibn; debieron ser mazoneros, o canteros, 
probablemente venidos de la Lombardia, de donde sallan muy notables (por ejem¬ 
plo los comacinos, de Como). El contrato para la catedral de la Seo de Urgell (1175) 
con el maestro Raimundo—un lambardo —estipula que le ayudanan cuatro lam- 
bar dos con los cementarios o albaniles que fuesen precisos. 

LAMBEL (Palabra tomada del-lenguaje heraldico.) Recuadro moldurado que corona 
con frecuencia los huecos del ultimo gbtico. Esta formado por molduras^horizon- 
tales aue se prolongan verticalmente hacia abajo a uno y otro lado, hasta descansar 
en sendas repisas En el eje suele rematar en un pico adomado con un florbn o ma- 
“Se usTmucho en li arquitectura civil de Cataluna y Valencia. 

LAUDA o LAUDE (Del latin, tews=alabanza.) Tapa de sepulcro, de bronce o de piedra, 
ademas de los epitafios, suelen llevar, grabadas o esculpidas, las imagenes de los se- 
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pultados, sus blasones y alegorias funerarias. Por lo general, estaban al ras de 
pavimento, dentro de los templos. 

LAZO. Adorno geometrico usado en el arte arabe y mudejar, sobre todo en la carpinteria, 
que se llegb a llamar arte del lazo—carpinteria de lo bianco —. Se ejecutaba ensam- 
blando maderas segun trazados, que se fundan siempre en un poligono, regular, 
por lo comun, que da nombre al lazo, asi: de a ocho, de a diez, etc., segun que el poli¬ 
gono fundamental sea un octogono, decagono, etc. 

LIGADURA. Arco o nervio secundario de una boveda de cruceria, que une la clave prin¬ 
cipal con las de los terceletes, y con las de los arcos de la cabeza. Ligaduras curvas; 
nervios que afectan dicha forma y se entrelazan con los principales, formando 
complicadas tracerias, caracteristicas, sobre todo, del ultimo periodo de la arqui- 
tectura gbtica. 

LINTERNA. (Y. Cimborrio y Tambor.) 

LISTEL. (V. Filete.) 

LOBULO. Adorno de forma circular, inscrito en un arco o roseton. (V. Arco angrelado 
. y lobulado.) Los lbbulos se llaman tambien folios o folias. (Vease Trifolio, Cuadri- 
folio, etc.) Pueden adoptar forma apuntada y conopial; asi eran usados con gran 
profusion en los ultimos periodos goticos. En el romanico eran circulares, y muchas 
veces sin moldura. En el desarrollo de este ornato influyeron mucho en Espana 
las arquitecturas arabe y mudejar. 

LUCILLO. (Del latin, loculus—nicho.) Sarcbfago de piedra, adosado, por lo general, 
al muro de un templo o capilla, y dentro de un nicho cobijado por un arco sepul- 
cral: arcosolio. La deccracibn mural de estos sepulcros alcanzb gran importancia 
en todos los periodos del gotico, senaladamente en el ultimo. 

LUZ. Amplitud de un hueco o vano: puede medirse entre ejes de los apoyos, entre los 
paramentos internos de ellos, o bien comprendiendo el grueso de los muros o apo¬ 
yos, con todas, segun locucibn de los constructores. 

Cuando se expresa en singular, luz de un hueco, debe entenderse que es el ancho; 
luces del mismo son su latitud y su altura. 

LL 

LLAGAS. En la fabrica de ladrillo se llaman asi las juntas verticales y las normales a 
los tendeles. 

' LLAVES. Las piedras o sillares que atizonan o atraviesan todo el espesor de un muro 
o pilar. Se llaman tambien perpianos. 

M 

MACOLLA. Cogollo de hojas ornamentales. Se usan en los remates y entre los roleos. 
(V. Grumos y crochet.) 

En las obras de rejeria se ven magnificas macollas, hechas con chapa recor- 
tada y repujada, que adornan las cresterias, sobre todo. 

MACHO o MACHON. Macizos de muro, de gran masa y tamano, en los que estriban 
arcos o bbvedas. Suele llamarse machones a los contrafuertes adosados a un muro 
y tambien a los botareles de los contrarrestos gbticos. 

MAINEL. Columnillas o montantes que dividen verticalmente una puerta o ventana. 
Se llaman tambien parteluces. Los de las portadas reciben suntuosa decoracibn, 
y en los principales suelen llevar la imagen del Salvador o de la Virgen. Los de las 
ventanas de traceria gbtica presentan secciones, en planta, muy bien estudiadas, 
con los rebajos para las vidrieras. 

En los huecos de los triforios, los maineles son columnillas, exentas casi siempre. 

MAMEL. Nombre de los maineles en algunos autores. Es voz anticuada. 

MARCAS DE CANTERlA. Signos que presentan los sillares y sillarejos de las construc- 
ciones romanicas y goticas. 

Se han llamado signos masonicos, fantaseando grandemente sobre su signi- 
ficado. La opinion que ha prevalecido es la que adoptb Street de considerarlas co- 
mo marcas que los canteros o mazoneros ponian en cada pieza, para que se supiese 
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NAVE. Cada una de las divisiones longitudinales de que consta una iglesia. Lateralmente 
limitadas por muros o por aroadas, sobre pilares o columnas, cuando estan above- 
dadas, quedan divididas en tramos por los arcos transversos o perpianos. 

NAVE MAYOR. La principal, colocada en el eje central de una iglesia. Se la llama tam¬ 
bien nave alta. 

NAVE TRANSVERSA. La que cruza a las naves longitudinales de un templo cristiano. 
Se llama generalmente crucero. 

NAVES BAJAS. Las colaterales de la nave mayor o central. Cuando la iglesia esta orien- 
tada, la nave norte es la del Evangelio, y la meridional la de la Epistola. 

' NERVADURA. Conjunto de los nervios o arcos de osatura de una boveda o de una cu¬ 
pula. (V. Boveda nervada y Cupula nervada.) 

NERVIOS. En las bdvedas de cruceria, es el nombre dado a los arcos de osatura, y, en 
especial, a los diagonales. Los nervios sostienen los piementos que cierran y cubren 
los tramos de boveda. 

NICHO. Hueco ciego, abierto en un muro, para alojar estatuas, altares, sepulcros, etc. 
(V. Arcosolio y Lucillo.) Tambien se llaman hornacinas. La arquitectura gdtica 
los prodigaba, dandoles variada ornamentation, con doseletes, repisas, gabletes 
y otros adomos. 


0 

0 CULO. (Del latin, oculus — ojo.) Huecos de luces de forma circular y diametro no muy 
grande. Van recercados por molduraje, corrido unas veces y otras ornamentado. 
Son de uso mas frecuente en el romanico y primer periodo gdtico que en las demas 
epocas. 

OCHAVA. La boveda de cruceria sobre planta octogonal. Suele arrancar de un tramo 
cuadrado o rectangular, obteniendose el paso a la octogonal por medio de arcos 
esquinados. (V. Boveda de cruceria.) La arquitectura espanola ha producido muchos 
y notables ejemplares para cubrir capillas y cruceros. 

OJIVA. (Del frances augive, derivado del latin augere= aumentar.) Hueco o vano cubierto 
con arco apuntado. El llamar asi a los arcos apuntados es impropiedad tan gene- 
ralizada que casi es inutil combatirla. (V. Arco ojivo.) 

■ OJIVA ALANCETADA. El arco apuntado muy agudo. Con impropiedad la llaman 
algunos lanceolada, denominacidn que mejor corresponde a la ojiva tumida o de 
arranques reentrantes. 

OJIVA EQUILATERA. El arco apuntado que se traza con un radio igual a su abertura. 
Se ha llamado tambien arco de tres puntos, tomandolo del francos tiers point ; pero 
esta designation cuadra mejor al arco trazado haciendo centros los dos puntos que 
dividen en tres partes iguales la base del mismo o llnea de arranques. 

OJIVA FLORENZADA. Se llama as! el arco conopial (V. Conopio y Arco conopial) y, 
especialmente, el que, ademas, es trilobado. 

OJIVA LANCEOLADA. (V. Ojiva tumida.) 

OJIVA OBTUSA. La trazada con un radio menor que la abertura del vano. Se han tra¬ 
zado tambien de varios centros. (Por ejemplo: el llamado Arco Tudor, de la arqui¬ 
tectura inglesa.) Cuando la altura o montea es menor que la semiluz, se llama re- 
bajada. 

OJIVA TtJMIDA. La que tiene sus arranques reentrantes, como el arco de herradura. 
Fue muy usada por los arquitectos moriscos o mudejares. 

OJIVAL. Nombre muy usado para denominar el estilo y la arquitectura gotica. // Lo que 
tiene forma de arco apuntado. (V. Ojiva y Arco ojivo.) 

OJO DE BUEY. Ventana circular, sin traceria calada en su vano. (V. Oculo.) 

OLAMBRILLO. Azulejo pequeno y cuadrado, que se combina con otros mayores, o con 
ladrillos, para formar pavimentos y revestimientos. Incorrectamente se llaman 
tambien alambrillas. 

ORLA. Motivo ornamental que rodea a un elemento arquitectonico. En especial, se llama 
as! al que, extendiendose por el paramento del muro, circunda al molduraje de una 
rosa, o a la archivolta de una portada o ventanal. 
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PANEL. Cada uno de los tableros que forman un retablo, llevando una figura o un asunto 
pintado o esculpido.// Partes que componen una vidriera pmtada. // Divisiones 
que dibuja sobre un muro una traceria relevada, o sea ciega. (Se ha escnto tam- 

bien .painel.) . . _ n 

PANOS. Cada una de las caras de un recinto poligonal. As! se dice abside de cinco pano . // 
Las caras curvas que cierran una bbveda en rincon de claustro. // Cada una de las 
superficies que componen un plemento en una bbveda de crucerfa. 

PARTELUZ. (V. Mainel.) 

PECHINA. Triangulo esferico que resulta de cortar una semiesfera por tres pianos, aos 
verticales y uno horizontal; los primeros determinan los arcos torales, y el liltuno 
el anillo donde se apoya una cupula, o el tambor circular para sostenerla. Sirven, 
pues, las pechinas para pasar de la planta cuadrada inferior a la circular de la cu¬ 
pula* en los cruceros y capillas que se cubren con este elemento. (V. Trompa.) 

PECHINA G0TICA. Puede llamarse asi la engendrada entre dos arcos torales apun- 
tados y el anillo circular que sostiene una cupula. Las secciones horizontales son 
clrculos que van aumentando de radio, desde el anillo, y la seccibn vertical, por un 
piano diagonal, es una curva concava en los arranques y convexa arriba, de cur- 
vatura poco pronunciada. 

Parece haberse producido esta forma en la arquitectura del Perigord, de tran- 
sicibn del romanico al gotico (monumento principal: St. Front de Pengueux), y en 
Espana se presenta sosteniendo las notabilisimas cupulas nervadas y agallonadas 
de Salamanca, Zamora y Toro. (V. Hisioria de la arquitectura cristiana espanola 
en la edad media\ por D. Vicente Lamperez.) Las del Perigord las estudib magis- 
tralmente el arquitecto ingles Phene Spiers. (Transactions o Adas del Real Insti¬ 
tute) de Arquitectos britdnicos, 1896.) 

PENACHO. Nombre dado en lo antiguo a los remates de los contrafuertes y botareles. 


(V. Pinaculo.) 

PERALTE DE UN ARCO, BOVEDA o ARMADURA. (V. Montea.) 

PILA. Pilar compuesto por un niicleo cuadrado, o cruciforme, en planta, al cual se ado- 
san fustes que corresponden a los arcos de la bbveda. En el gbtico pnmano se usa- 
ron monocilfndricas; de nucleo cilindrico suelen ser las gbticas y las del ultimo peno- 
do muy complicadas, con profuso molduraje; algunas veces se supnmen los capi- 
■ teles y las molduras de la pila forman, sin interruption, las nervaduras de la bo- 
veda. (Por ejemplo, la catedral de Astorga y la parte mas moderna de la de Plasen- 
cia.) Las basas de penetraciones adquieren gran desarrollo en esa epoca. (V. Basa 
prismdtica.) 

Las pilas de la nave mayor y presbiterio se suelen llamar pilas maestras. 

PILAR COMPUESTO. Es la forma caracterfstica de los apoyos aislados, romanicos 
y gbticos, resultando de la agrupacion de fustes en torno de un nucleo prismatico 

o cilindrico. (V. Pila.) , , , , 

PINACULOS. Agujas de forma piramidal o cbnica que rematan los contialuertes y los 

botareles 

Partiendo de formas muy sencillas, su ornamentation fue complicandose 
con el avance de la arquitectura gbtica. Su funcibn es no sblo ornamental, sino tam- 
bien constructiva, porque aumentan la componente vertical o peso del contrarresto. 
Se han llamado tambien torrecillas y mortidos o pilares mortidos. 

PlNON. Frontbn agudo que remata un muro de fachada. Cuando no son grandes, se 
llaman gabletes. 

PI Non DENTADO o ESCALONADO. El que tiene sus pendientes en esa forma y no 
limitadas por llneas rectas seguidas. 

PLAF 0 N. (Del frances, plafond= techo.) Tablero o recuadro que adorna un sofito; por 
corruption se ha escrito planfon. Se debe reservar esta palabra para la ornamenta¬ 
tion de techos, y no confundirlo con los tableros y paneles de la decoracibn mural, 
y menos con los paneles y tablas de los retablos pintados o esculpidos. 

PLEMENTERIA. Conjunto de los plementos de una bbveda de cruceria. 
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PLEMENTOS. Panos de sillarejo, aparejados por hiladas, que cierran los compartimien- 
tos de las bovedas de cruceria, cargando sobre los arcos de osatura. Se siguieron 
tres sistemas principales para aparejarlos: i.°, por hiladas prbximamente parale- 
las a las lineas de espinazo de la boveda; 2.°, las hiladas vienen a ser normales al 
piano del arco diagonal, cruzandose las de uno y otro plemento sobre la linea de es¬ 
pinazo, en espina de pez o cremallera; y 3. 0 , las hiladas se aparejan analogamente 
a las de una boveda esferica, o sea por anillos paralelos al piano horizontal de arran- 
ques. El primer sistema caracteriza al gotico del dominio real de Francia. En el, 
las hiladas son, por el iritrados, ligeramente fusifomies, para obtener el bombeo 
del plemento. El segundo fue usado por la escuela que florecid en Normandia y en 
Inglaterra; en el, los sillares de cada hilada son todos de igual anchura. El tercero 
es el propio de las bovedas domicales del Perigord, y Arquitania. Todos tres guardan 
estrecha relacibn con la forma y sistema de los arcos de'osatura: en el primero, los 
arcos de cabeza tienen sus vertices a igual altura que los diagonales—o poco mas 
bajos—■ y las lineas de espinazo son casi horizontales; esta boveda, en lineas generales, 
procede de la boveda por arista. En las de la segunda clase, los diagonales son arcos 
de medio punto, cuya clave esta bastante mas alta que los vertices de los arcos de 
cabeza. Las del tercer tipo provienen de la bbveda baida, reforzada por nervadu- 
ras. En Espana se adoptb el aparejo franees, casi en general. Del normando hay 
escasos ejemplos, y del cupuliforme abundan en Salamanca, Ciudad Rodrigo, Toro 
y, esporadicamente, se ve en algunos monumentos; por ejemplo, en la iglesia de 
Santa Maria, en Illescas. Para los plementos se escogia la piedra mas ligera que se 
encontraba; por ejemplo, en la catedral de Leon son de toba caliza, a fin de dismi- 
nuir su peso. 

PLINTO. Miembro inferior de la basa de una columna, por lo general de planta cuadrada. 

POLSERAS. Orla que circunda a los retablos de batea, formada por tablas inclinadas 
hacia afuera con relation al piano del retablo. Es palabra de origen lemosin, equi- 
valente a guardapolvos. Van pintadas con imagenes o adomos o ricamente escul- 
pidas. 

PORCHE. Pbrtico abierto y colocado por delante de algunas portadas. Se cubren con 
bdvedas y pueden alcanzar gran importancia. El de San Vicente de Avila, ante 
la portada principal, constituye un verdadero nartex. 

PORTADA. Los elementos de que constan las grandes portadas medievales son: a, la 
archivolta abocinada de arcos conctiitricos; b, las jambas. El vano puede quedar 
diafano por completo, o cerrarse por un timpano, el cual puede estar sostenido con 
un arco o un dintel. El hueco de paso es sencillo o doble, dividido por un parleluz. 
Las romanicas suelen abrirse en un cuerpo un poco resaltado del piano de fachada 
y rematado horizontalmente con ricas cornisas apeadas con canecillos. Las gbticas 
se coronan con gabletes, decorados con tracerias caladas o ciegas, y se flanquean 
de contrafuertes, rematadas con pinaculos. Las jambas admiten suntuosa decora- 
ci6n. (V. Jamba.) Muchas portadas se abren en el fondo de porches abovedados. 
(Ejemplos notables: romanicas: en San Vicente de Avila, y el pbrtico de la Gloria 
en Santiago; las de la catedral de Lerida; goticas: las de Toledo, Leon y Tarragona. 
Del tiltimo periodo: la de los Leones en Toledo, y las de la fachada principal de la 
catedral de Oviedo.) 

PREDELLA. Parte inferior de un retablo que lleva tambien encasamentos o paneles 
o solamente adornos. Esta admitida esta palabra italiana, pero la verdaderamente 
espanola es «banco» del retablo. 

PUNTAS DE DIAMANTE. Ornato muy usado en el romanico y gotico primario; con- 
siste en pequenas piramides contiguas, de caras lisas o talladas; se ven prodigadas, 
tanto en las archivoltas, fajas e impostas, como en las aristas verticales de los edi- 
ficios. (Ejemplo: torre de la Antigua, Valladolid.) Suelen llamar tambien a este 
adorno dientes de perro. 

Q 

QUINQUEFOLIA. Roseta de cinco hojas. Motivo de las tracerias goticas compuestas 
de cinco lobulos. Se suele escribir quinque-folio. 
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RETAS DE CINTAS. Las constituidas por cintas de hierro, formando roleos que se pre- 
sentan por el canto de la cinta, y van sujetos unos a otros con abrazaderas. 

REPISA. Soporte volado para sosten de estatuas, colmnnillas y otros elementos decora- 
tivos. Muy usadas en la arquitectura gdtica y profusamente adornadas o histona- 
das' Cuando se colocan en un angulo entrante, se llaman tambien nnconeras 
RETALLOS. Se llaman as! los resaltos que, en planta o en seccion, presentan una laciia- 

da o cuerpo de edificio. * • 

Los contrafuertes goticos suelen presentarlos a diversas alturas, para lr remi- 
tiendo los cuerpos de que constan; cada retallo.se protege con un vievteaguas, fueite- 
mente inclinado y provisto de un goteron, para despedir bien el agua 
ROLEO. Motivo ornamental de flora, formado por vastagos que se arrollan en espiral, 
saliendo de tallos ondulantes y terminando en flores, macollas de hojas, etc. c 
usd mas en el romanico—por tradicidn clasica que en el gotico. 

ROLLOS Omato romanico, compuesto de trozos de cilindros. Aparecen en las arcl - 
voltas, colocados normalmente al paramento. En los canecillos y zapatas se dispo- 
nen con las generatrices horizontales y paralelas a la cormsa, perfilandose en lo 

ROMANICO. 03 Sus periodos. Caumont y Gerville propusieron, a principios del siglo XIX 
la designation de romdnica para la arquitectura cristiana occidental, producida 
desde principios del siglo XI hasta mediados del XII. Al periodo anterior se le deno 
mina latino y al siguiente, gotico. Tal designacidn, fundada en la analogs, con el 
proceso de desarrollo de las lenguas romamcas— romances— , se hizo defmitiva Los 
arqueologos espanoles tardaron en aceptarla, dommados por la obsesidn de lo bi- 
zantino. Asi Quadrado (1865), casi no la usd. Caveda-propone y " sa / a f 
bizantino (1848). D. Pedro de Madrazo es, tal vez, el primer escntoi que lo acepb 
sin reservas, reduciendo el bizantinismo a sus justos limites. El romanico espanol 
se suele dividir en dos periodos, sin designacidn especial fija. El pnm™ compiende 
hasta principios del siglo XII. El segundo hasta principles del XIII. Se le ha 11 a- 
mado Hondo, por su lujosa ornamentacidn, y clumacmse, por estar muy li 0 ado al 
desarrollo de la Orden de Cluny, en Espana. La reaccidn de austendad de la reforma 
del Cister se sintio notablemente en la arquitectura, y comcidid en Francia con el 
nacimiento del gotico. A este periodo se le suele llamar de transicion, y tuvo en is- 
paiia gran importancia, por el arraigo que consigmd el romanico, as! es que “existe, 
hasta bien adelantado el siglo XIII, con el gotico importado de Francia, por ejem- 
plo, las catedrales de Tarragona y Lerida son aun casi romamcas, cuando ya se 
construyen las de Burgos y Toledo, y a poco se empieza la actual de Leon En cuanto 
al romanico espanol propiamente dicho, se reconoce hoy que su desarrollo fue 
distinto en las regiones de Castilla y Leon, donde el mflujo fue, pnncipalmente de 
Boraona y Centro de Francia, y en las dependientes de la Corona de Aragon, en las 
que las afinidades provenzales e italianas son muy salientes e importantes 
ROSAS CALADAS. Huecos de luces circulares, cuajados con tracenas radia-les o de 
entrdazos. Muy usados por la arquitectura romanica y por la gbtica en todos sus 
periodos. Tambien se llaman rosetones. En algun documento antiguo se dice «una » 

■n?n*r1 desienar a Gstc clGmGiito. j 

ROSETON. Tema ornamental de flora, de forma circular, con hojas radiadas; muy usado 

para decorar las claves de las bovedas. (V. Rosas caladas.) 


SALMER. Primera piedra de un arco o bbveda, que descansa sobre el apoyo, y de la cual 

arranra la b6vGda o g1 arco. f 

SENOS En una boveda, son las concavidades que a uno y a otro lado de su trasdos que- 
dan entre dos bovedas Contiguas, o entre una y los muros que la rodean. Algunas 
veces se rellenaban y enrasaban con materiales ligeros. 
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SIGNOS LAPIDARIOS \ SIGNOS MASONICOS. (V. Marcas de canteria.) 

SILLAREJO. Piedra de construccibn, de tamano pequeno y labrada mas a la ligera, 
por lo comun, que la de silleria. Se uso mucho en todos los periodos del gbtico para 
muros y plementerlas de bovedas. El arte romanico uso casi siempre silleria de ma¬ 
yor aparejo, con despiezos mas regulares y esmerada labra. 

SILLERIA. Obra o fabrica, compuesta de piedras labradas con regularidad (sillares), 
aparejadas en hiladas continuas y despezadas estudiadamente, sobre todo en arcos 
y bbvedas, puesto que, por lo general, queda la piedra al descubierto. 

SOFITO. Cara inferior, y que queda a la vista, de una comisa, de una viga, de un arco 
o de una bbveda. Suelen decorarse los sofitos con casetones, recuadros, florones y 
otros motivos ornamentales. 


T 

TABLA DE UNA CORNISA. (V. Corona.) 

PAMBOR. Cuerpo cilindrico o prismatico que sostiene la cupula y descansa sobre el anillo 
horizontal del arranque, por cima de los arcos torales y de las pechinas o trompas. 
(V. Cupula, Pechinas y Trompa.) En el tambor se suelen abrir ventanas que for- 
man un cuerpo de luces, por lo que tambien se le llama lintema. 

IEJAROZ. El alero que vuela sobre una comisa. Por extensibn, la comisa misma. 

TENDEL. Junta horizontal o tendida en las hiladas de la canteria y de la fabrica de la- 
drillo. Los alarifes espanoles dejaban los tendeles con mucho grueso de mezcla, mas 
que la mitad del grueso del ladrillo, algunas veces. 

PERCELETES. Arcos secundarios de las bbvedas de cruceria, que arrancan de los 
apoyos, entre los diagonales y los arcos de la cabeza. En la ultima epoca del gbtico 
se aumenta aiin mas su mimero, complicando grandemente la traceria formada por 
las nervaduras. (Por ejemplo, en la boveda de la capilla mayor, en la catedral de 
Segovia, de cada uno de los apoyos arrancan cuatro terceletes.) 

PIMPANO. Espacio comprendido debajo de un arco hasta la linea de sus arranques. 
Las portadas romanicas y gbticas ofrecen sus timpanos historiados con grandes 
composiciones escultbricas, sostenidas por dinteles o arcos sencillos, o dobles cuando 
el vano esta dividido en dos por un parteluz. 

En algunas portadas gbticas, el timpano esta cuajado con traceria calada; 
por ejemplo, la puerta principal en la catedral de Tarragona. 

TIRANTE. Madero horizontal que anula los empujes de un arco o de una armadura, 
salvando su vano. 

En los grandes artesonados suelen verse puestos de dos en dos, muy juntos,' 
y algunas veces enlazados por ensamblajes, que forman lazos o estrellas entre los 
dos tirantes gemelos. 

PORO. Moldura de perfil convexo y planta anular. Entra en la composicibn de casi todas 
las basas que se han usado desde los tiempos clasicos. 

PRACERIA. Ornamentacibn geometrica, trazada con regia y compas, muy caracteris- 
tica de la arquitectura gbtica. Puede ser calada como las de los ventanales, rosas, 
parapetos, antepechos y cresterias, o bien ciega, adornando el paramento de un muro. 
En este caso se llama tambien relevada, y paneles las divisiones que dibuja sobre el 
muro. 

Las tracerias, muy sencillas en el gbtico primario, se fueron complicando 
en los periodos siguientes, hasta el grado que justifica el nombre de flameante que 
se suele dar al gbtico terciario. 

1 RAMO. Cada uno de los espacios en que los arcos transversos o perpiahos dividen una 
nave o galeria. En la arquitectura gbtica, cada tramo se cubre con una bbveda ner- 
vada o de cruceria. 

Tramo recto de un abside o capilla absidal, es el que los precede y da entrada. 
Su planta puede ser rectangular o cuadrada. En el romanico, se cubre con bbveda 
de canon, cuya directriz suele ser el arco de entrada. 

TRASDCJS. En un arco o una bbveda, es la superficie que los limita por la parte superior 
y externa, concentricamente con el intrados, o aproximadamente. 

Las formas extrados y estradds son incorrectos galicismos. 
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TRAZA. Dibujo de un elemento o de un conjunto arquitectonico. Trazas son las plantas, 
alzados y secciones que el arquitecto ha de dibujar para levantar un edificio. // La 
disposition general de un edificio o de una de sus partes. 

TREPADO. (V. Fronda y Crochet.) Se dice tambien de las tracerias y adomos calados. 

TRIFOLIA o TRIFOLIO. Motivo de ornamentacibn, compuesto de tres lobulos que se 
cortan. Muy frecuente en las tracerias caladas o ciegas. Dentro de cada Ibbulo pueden 
inscribirse otros folios o angreles. 

TRIFORIO. Galeria colocada sobre las naves laterales de una iglesia, y por debajo de la 
ventaneria alta de la nave mayor. Comunica con esta por medio de arcos, ya sen- 
cillos, ya amainelados. Algunas veces se unio la traza del triforio con la de los ven- 
tanales (por ejemplo, en la catedral de Leon) y se cal6 con ventanas el rnuro que 
le cierra al exterior. (Ejemplo de ello, en la misma catedral citada.) 

La etimologia de esta palabra, puesta en uso por los arqueblogos ingleses, 
se la ha hecho derivar de trino-gores, tuple hueco; pero el niimero de huecos es va¬ 
riable en los triforios y las menos veces es de tres; pero en documentos antiguos se 
habla de opus triforiatum, obra calada en chapas, tracerias, etc. Ch. Eulart hace 
derivar la palabra del antiguo adjetivo frances trifore o trifoire, que significa calado 

_se aplicaba a las obras de joyeria—, que vendrla del latin transforatum; apropiado 

al andito de las iglesias por tener calado con arcadas el muro que le separa de la 
nave. En el gotico se llegb a calar tambien el muro exterior. (Por ejemplo: pres- 
biterio de la abadia de San Dionisio, catedral de Le6n.) 

TROMPA. Elemento voladizo, con intrados abovedado, de forma conica, cilindrica o 
de nicho. Se emplea en los angulos internos de una planta cuadrada, para pasar 
a otra octogonal o de mayor numero de lados, y sobre ella voltea una bbveda o 
ciipqla. 

Tambien se emplea para sostener al aire el angulo saliente de dos muros, por 
encima de un chaflan o de un angulo entrante en la planta baja. 

Las dovelas de las trompas se aparejan radialmente, concurriendo a una piedra 
Uamada trompillon. Tambien se han usado arcos concentricos decrecientes para 
formar las trompas. 

Este elemento lo us6 muclio la arquitectura romanica. Al final de la gbtica 
volvieron a usarse en Espana, con forma de concha o de abanico (crucero de la cate¬ 
dral de Burgos). Algunos autores, entre ellos Street, no distinguen debidamente 
la concha de la pechina. (V. Pechina.) Los arquitectos gbticos, para resolver el mismo 
problema, en vez de trompas ni pechinas, prefirieron usar un area esquinado y voltear 
entre el y el rinebn una bovedita nervada sobre planta triangular. 

u 

UMBELAS. Nombre dado a los doseletes que rematan en un piano por su parte superior. 

V 

VANO. Parte diafana de una construccibn entre dos macizos, como son: ventanas y todo 
hueco de luces, puertas e intercolumnios. 

VENTANA AJIMEZADA. (V. Ajimez.) 

VENTANAL. Ventana grande de tracerla. Tambien se llaman fenestras. 

VENTANAS DE TRACERlA. Aquellas cuyo vano se cuaja con arcos entrelazados, 
sostenidos por columnillas o maineles, y separados por rosetones lobulados que 
llenan el timpano del ventanal. Se originaron en la transition del romanico al gb- 
tico, desarrollandose a medida que progresaron el empleo y el arte de las vidrieras 
de colores. 

VENTANAS GEMELAS. Las acopladas de dos en dos, formando ajimeces. 

VENTANAS GEMINADAS. Lo mismo que gemelas. 

VENTANERlA ALTA. Serie de ventanas que alumbran la nave mayor de un ternplo. 
Los ventanales que la componen llegan a ocupar en los edificios gbticos todo el tim¬ 
pano de los arcos formeros, y hasta suelen enlazarse por abajo con las arquerias 
del triforio. (Ejemplo: nave y presbiterio de la catedral de Lebn.) La palabra clans. 
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torio o clavisterio, que usan algunos autores, es muy propia para designar este impor- 
tante elemento de la arquitectura gotica. 

VERDUGADAS. Fajas horizontales, formadas por dos o tres hiladas de ladrillo, que 
encuadran, en los muros de fabricas mixtas, los cajones de mamposterla, hormi- 
gon o tapial. Completan el sistema, verticalmente, cadenas de ladrillo o piedra. 

VESICA PISCIS. Vejiga de pescado. Figura formada yuxtaponiendo por sus bases dos 
ojivas equilateras. Se uso mucho como aureola para circundar la figura del Salvador, 
que campea majestuosamente en los timpanos de muchas portadas romanicas y go- 
tico primarias. Su uso era muy frecuente en las pinturas murales, de donde debieron 
tomarlo los escultores. La relation mistica de tal figura con la de Cristo se remonta 
a los primeros tiempos del cristianismo; Isjys, pescado, era uno de los anagramas 
del nombre de Cristo. 

VIERTEAGUAS. Plano inclinado que corona las impostas y cornisas goticas, con un 
goterdn debajo para despedir bien las aguas. Los tienen tambien las repisas de las 
ventanas y los retallos de los contrafuertes. 

\ OLADIZO. Todo elemento arquitectdnico unido o empotrado a un muro por un extreme 
y libre en el otro; por ejemplo, las cornisas, balcones y parapetos. Puede conseguirse 
el vuelo por medio de hiladas continuas, dispuestas en voladizo, o bien usando men- 
sulas, canes, canecillos y zapatas. Se dice que un arco o bbveda esta aparejado por 
voladizos cuando sus piedras no se despiezan radialmente en forma de dovelas, sino 
que el contorno del intrados se recorta en las hiladas horizontales superpuestas. 
(Ejemplo: claustro de San Pedro del Campo en Barcelona.) En frances se llama 
encorbeillement tal disposition, que en espaiiol se suele traducir por falsa boveda 
o arco falso. 

Las arquitecturas arabe y mudejar lo usaron mucho en los arranques de arcos, 
sobre todo en los de ladrillo, cuando son de herradura o de ojiva tumida; por ejem¬ 
plo, en la Puerta del Sol, de Toledo. 

VOLTEL. Cada arco resaltado o anillo de los que, concentricamente, componen una 
archivolta. Se ha escrito tambien boltel, y algunos autores han usado este termino 
con significado de bocel. 

Y 

YESERlA. Se llama asi la omamentacidn ejecutada con este material. Tuvo gran im- 
portancia en el arte espaiiol, habiendo sido sus maestros los artistas musulmanes. 
(V. Ataurique.) En las buenas epocas de su empleo—arabe y mudejar—-se ejecutaba 
el adomo, no moldeandolo, sino tallando el yeso, lo cual aumenta las calidades ar- 
tlsticas de la obra. Interesante prueba y ejemplo conserva el Museo de Le6n, en 
San Marcos, de una yeseria trazada, pero a medio concluir. Casi todas las yeserias 
—obra de algez —se policromaban brillantemente, pero con gran armonla de colores. 


z 

ZAPATA. Pieza horizontal de madera que corona al pie derecho para recibir las Carre¬ 
ras y aliviar los vanos que estas salvan. Cuando solo sobresalen hacia un lado, se 
llaman medias zapatas. Este elemento se traduce tambien a la construction en piedra, 
con formas que recuerdan su origen lenoso. En uno y otro material las ha usado 
muy acertadamente la arquitectura espanola. 

ZARPAS. Retallos salientes en los basamentos de los muros y pilares, usados para aumen- 
tar su estabilidad y acusarla; por ejemplo, en el costado norte de San Vicente de 
Avila. 

ZIG-ZAG. Adomo muy empleado en el romanico y primer gotico. Consiste en trozos 
de junquillos, unidos angularmente. Por lo general, se aplico a las archivoltas, en por¬ 
tadas, pero alguna vez se ve en los baquetones de las bdvedas: por ejemplo, en el 
brazo sur del erpeero, en la catedral vieja de Salamanca. Se llama tambien cheurron 
y chevron. Las estrlas en helice que adoman las columnillas forman tambien zig-zag 
al cambiar de direccidn, de trecho en trecho. 
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